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SLOVO O TEXTOVO-OBRAZOVYCH NARATIVOCH

Vézeni Citatelia,

téma aktudlneho ¢isla ¢asopisu, ktorou st textovo-obrazové narativy, nebola zvolena
néhodne. Digitélne technoldgie v porovnani s nie tak davnou minulostou vyznamne
zmenili spdsoby, akymi si odovzdavame informadcie a poznatky. Na transformaény efekt
elektronickej éry a nastup postliterarnej spolo¢nosti upozornil uz pred vyse Sestdesiati-
mi rokmi teoretik médii Marshall McLuhan (1962). Poukazoval tym na zniZenie ulohy
tlace a pisomnej kulttry spojené s prichodom novych - multimedialnych, hypertexto-
vych a interaktivnych foriem komunikacie, ktoré $piralovito modifikuji nasu socialnu
i mentalnu organizaciu.

Tieto zmeny sa prirodzene tykaju aj literattry a dal$ich typov medialnych komuni-
katov urc¢enych mladym adresatom. Prislusnici generacie Z a Alfa, ¢asto oznacovani ako
»digitalni domorodci® (Prensky, 2001), disponuju oproti predchadzajiucim generaciam
odlisnymi komunika¢nymi, socialnymi a kognitivnymi rysmi, rovnako aj inymi Citatel-
skymi navykmi a preferenciami (McCrindle & Fell, 2021). Uprednostnuju autentické,
personalizované a interaktivne formy zazitkov, vizualne formaty ¢i kratke vided. Zmys-
lova pretazenost a skratend pozornost ich vedie skor k rychlemu skenovaniu obsahu
nez k hlbokému linedrnemu ¢itaniu rozsiahlejsich textov. Na tato skuto¢nost reaguje
aj zrovnocenenie literdrnej a vizualnej zlozky kniznej tvorby pre deti a mladez. Knihy
a iné tlacené formaty ziskavaji novt funkciu - ako hmatatelné artefakty poskytuju od-
dych od digitalnej tnavy. Zaroven vsak do svojich $truktur implementuji konektivitu,
interaktivitu a pristupnost ako klti¢ové principy digitalneho veku (Dresang 1999, 2008),
¢im sa prispdsobuju zmenenému informaéno-komunika¢nému spravaniu a estetickym
poziadavkam svojho publika. V stc¢asnosti sa textovo-obrazové narativy ukazuji ako
vhodna odpoved na tieto nové, ¢iastocne fragmentované, zaroven aj dynamickejsie
spoOsoby spracovania informdcii, kedze dokazu vytvarat multimodalne zazitky a lepsie
reflektovat potreby novych generacii prijemcov. Ich vyznam spociva v schopnosti efek-
tivne a pritazlivo komunikovat komplexné informacie a pribehy, ktoré su z kognitivnej
perspektivy vnimané ako zakladny spdsob organizicie skuisenosti, tvorby zmyslu a mo-
delovania reality v ludskej mysli (Brunner, 1986; Herman, 2003).

Textovo-obrazové narativy predstavuju Specificky druh multimodalnych textov,
v ktorom slova a obrazy spolo¢ne konstruuju pribeh, ¢im vytvaraju synergicky vyzna-
movy efekt presahujuci jednotlivé verbalne a vizudlne komponenty (Kress & van Lee-
uwen, 2001; Sipe 2008). Rozsiruju tak moznosti tradi¢ného (verbalneho) narativneho
vyjadrenia a prispievaju k rozvoju novych foriem literarnej a vizualnej komunikacie.
Realizuju sa v celom spektre medialnych a zanrovych podéb, od tradi¢nejsich tlacenych
formatov ako st obrazové knihy, komiksy ¢i grafické romany po digitalne vizualno-tex-
tové sekvencie na socidlnych sietach, v interaktivnych webovych a mobilnych aplikaci-
4ch, e-bookoch a e-zinoch ¢i digitalnych komiksoch. Ci u v printovej alebo virtudlnej
podobe, s faktografickym alebo fikénym obsahom, v multimodalnom svete su texto-
vo-obrazové narativy kli¢ové pre zachytenie pozornosti a zaangazovanie recipienta, vy-
volanie jeho emocionalnej a kognitivnej odozvy, zvySenie zapamatatelnosti informacii.
Hoci si vyzaduju recep¢ne naroc¢nejsie ¢itanie zalozené na multimodalnej integracii vy-
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znamov z viacerych semiotickych systémov, zarovenn umoznuju hlbsiu a viactroviiova
interpretaciu. S redefinovanim ich prijemcu ako ¢itatela-divaka multimodalneho textu
(Serafini, 2012) stvisi i nevyhnutna revizia vychodisk literdrnej edukacie, ¢itania, ¢ita-
telstva i samotnej gramotnosti.

Siroky tematicky zéber a interdisciplindrny charakter problematiky textovo-obra-
zovych narativov sa odraza aj v obsahovej pestrosti tohto ¢isla ¢asopisu, ktoré bolo zo-
stavené v ramci aktualne rieSeného grantového projektu VEGA 1-0408-24 Kognitivne
aspekty textovo-obrazovych narativov v predprimdrnej a primdrnej edukdcii ako jeho
&iastkovy publika¢ny vystup. V poradi prva $tudia autorky V. Cigarskej je zamerand
na fokaliza¢né a okulariza¢né narativne stratégie v obrazovych knihach. Naznacuje ich
didakticky potencidl pri rozvoji interpreta¢nych schopnosti a vizualnej gramotnosti
ziakov v primdrnom vzdeldvani. Stidia R. Piskovej sa venuje otdzkam porozumenia
obrazovo-textovym narativom v prostredi influencer marketingu. Empiricky skima
schopnost 11-ro¢nych Ziakov rozpoznat reklamny charakter a persuazivnu funkciu
multimodalnych prispevkov influencerov na socialnych sietach. Tretia $tidia od K. Ho-
molkovej reflektuje komiks ako efektivny prostriedok rozvoja Citatelskej gramotnosti
u deti so sluchovym a intelektovym postihnutim. Zaroven poukazuje na rehabilita¢nd
a socializa¢nt funkciu spolo¢ného ¢itania komiksov. V nasledujucej $tudii sa jej autor-
ka P. Bubeni¢kova venuje textovo-obrazovym narativom v detskej literatire o umeni.
Naznacuje moznosti ich uplatnenia v galerijnej edukacii. Teoreticko-analyticka $tudia
T. Miklosa sa zameriava na problematiku textovo-obrazovych narativov z adaptologic-
kého uhla pohladu. Na ich podklade skiima markery, ktoré vedd pouceného detského
recipienta od adaptacie spét k origindlnej predlohe prostrednictvom intertextudlnej hry.
V poslednej zo $tadii K. Vanova objasnuje didakticky potencial obrazovo-textovych na-
rativov s ohladom na $pecifika ¢itatelov vizualnej éry.

Rubriku odbornych ¢lankov otvéra prispevok E. Vitézovej a S. Vyskocovej, zamera-
ny na atributy, terminologické ukotvenie a didakticky potencial beztextovych obrazko-
vych pribehov. Clénok R. Novaka a K. Sekerovej ilustruje rozvoj vizualnej gramotnosti
na priklade multimodalne koncipovaného knizného titulu Toto neni jenom kniha. Treti
&lanok v tejto rubrike od M. Maséta a K. Smakalovej predklada vysledky vyskumu re-
cepcie Spiegelmanovho komiksu Maus ziakmi star$ieho $kolského veku. V poslednom
&anku E. Kiktova a P. Simondkové predstavuju algoritmus tvorby u¢ebnych materidlov
podporujucich logické a tvorivé myslenie vo vyucbe literatury.

Recenzenti sa tentokrat venovali $tyrom odbornym publikicidm a dvom detskym
kniham. A. Timkova Lazurova predstavuje podporny vzdelavaci materidl pre vzdela-
vaciu oblast Jazyk a komunikacia od autora R. Rusndka, ktory je zamerany na obrazo-
vu knihu ako prostriedok rozvijania literarnej kompetencie v primarnom vzdelavani.
Dvojrecenzia T. Jencovej priblizuje monografiu a vysokoskolskd uc¢ebnicu autorského
kolektivu pod vedenim J. Ferencovej, pertraktujice vyznam a metodoldgiu pedagogic-
kého akéného vyskumu v kontexte stucasnej slovenskej pedagogickej reality a kuriku-
larnej reformy. N. Bazyldkova upriamuje pozornost na zahrani¢nu publikiciu autorskej
dvojice K. A. D. Stahl a G. E. Garcia, venovand rozvijaniu porozumenia textu vo vy$$ich
ro¢nikoch primarneho vzdeldvania. Poslednud recenziu o dvoch detskych rozpravko-
vych knihach, ktoré tematizuji emocionalitu, napisala Z. Stanislavova.

V odbornych aktualitich V. Cigarské referuje o aktuélne riesenom projekte zame-
ranom na overovanie efektivity vyuZzivania textovo-obrazovych narativov v primarnej
edukacii. N. Bazyldkova informuje o vyznamnom medzinarodnom podujati zamera-
nom na vyucovanie prvého jazyka, ktoré sa tohto roku konalo v Olomouci.
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Verime, Ze toto ¢islo ¢asopisu prispeje k roz$ireniu diskusie o modernych formach
naracie a pomoze hlbsie pochopit vyzvy i prileZitosti, ktoré textovo-obrazové narativy
prinasaju v edukacnom kontexte. Prajeme vam podnetné a inSpirativne ¢itanie!

Iveta Gal Drzewiecka a Alexandra Brestovicovd
editorky ¢isla
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STUDIE/STUDIES

FOKALIZACNE A OKULARIZACNE STRATEGIE V OBRAZOVYCH
KNIHACH

FOCALIZATION AND OCULARIZATION STRATEGIES IN PICTUREBOOKS
VERONIKA CIGARSKA

Abstrakt

Stdia sa zaobera fokalizaénymi a okularizaénymi stratégiami v si¢asnych obrazovych knihdch
pre deti a ich vyznamom pre rozvoj interpreta¢nych schopnosti deti mladsieho $kolského veku.
Analyzou vizualneho a verbalneho rozpravania v knihach Voices in the Park (Anthony Browne),
Lev v srdci (Rachel Bright, Jim Field), Frico je mrzuty, ¢i ¢o... (Suzanne Lang, Max Lang) a ZI¢é
semienko (Jory John, Pete Oswald) poukazujeme na réznorodé pristupy k perspektive rozpravania
a zobrazovania. V centre pozornosti si sposoby, akymi pohlad postav, sprostredkovany bud
priamym vizudlnym kontaktom s recipientom (tzv. demand image) ¢i zmenami uhla pohladu
(nizky a vysoky uhol), alebo posunmi v narativnej fokalizcii, ovplyviiuje vnimanie a interpretaciu
detského ¢itatela. Analyza ukazuje, Ze tieto stratégie prispievaju k rozvijaniu empatie, schopnosti
¢itat emdcie, diferencovaného vnimania perspektiv a hlbsej interpreticie spravania postav.
Vizualna perspektiva tak nie je len kompozi¢nym prvkom obrazu, ale vyznamnym prostriedkom
zapojenia detského recipienta do vyznamového sveta pribehu. Prispevok zaroven ukazuje, Ze praca
s fokalizaciou a okularizdciou ma didakticky potencial v kontexte rozvoja vizudlnej gramotnosti
a interpretdcie v primarnom vzdeldvani.

Klucové slova: obrazové knihy, fokalizacia, okularizacia, perspektiva, interpretacia, vizudlna
gramotnost, detska literatura, multimodélny narativ.

Abstract

This study explores focalization and ocularization strategies in contemporary picturebooks for
children and their significance in developing interpretive skills among young readers. Through
the analysis of visual and verbal narration in Voices in the Park (Anthony Browne), The Lion
Inside (Rachel Bright, Jim Field) Grumpy Monkey (Suzanne Lang, Max Lang), and The Bad Seed
(Jory John, Pete Oswald), the paper highlights diverse approaches to narrative perspective and
visual representation. Central to the analysis are the ways in which the characters’ gaze, mediated
through direct visual contact with the reader (demand image), camera angles (low and high
angle), and shifts in narrative focalization, shape children’s reading experiences. The research
demonstrates that these strategies foster empathy, emotional insight, differentiated perspective-
taking, and a deeper understanding of character behavior. Visual perspective is thus not merely an
aesthetic choice, but a meaningful tool for engaging young readers in the interpretive construction
of the storyworld. The study further argues that the use of focalization and ocularization holds
significant pedagogical potential for developing visual literacy and interpretive competence
within primary education.

Keywords: picturebooks, focalization, ocularization, perspective, interpretation, visual literacy,
children’s literature, multimodal narrative.
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1 Uvop

Obrazové knihy predstavuju jedine¢ny typ multimodalneho textu, v ktorom vyznam
vznikd v komplexnej suhre medzi verbalnou a vizualnou zlozkou. Jednym z klac¢ovych
aspektov ich interpretacie je fokalizacia; teda otdzka, kto pribeh rozprava, kto sa pozera
a z koho pohladu je pribeh sprostredkovany. V tomto kontexte nadobudaji osobitny
vyznam fokaliza¢né a okulariza¢né stratégie, ktoré umoznuju recipientom vstapit do
vnutra postav, sledovat ich myslenie, emocionalitu ¢i motivécie, alebo naopak stat sa
pozorovatelom a sledovat ich zvonku. Z hladiska rozvoja interpreta¢nych schopnosti
deti su tieto stratégie vyznamné, pretoze aktivne podnecuju ¢itatelské schopnosti, ako
su identifikovanie sa s postavou, inferenéné myslenie ¢i rozpoznavanie perspektiv.

Cielom prispevku je analyzovat vybrané obrazové knihy z hladiska fokaliza¢nych
a okulariza¢nych stratégii a ukdzat, ako tieto pristupy ovplyviuju Citatelski recepciu
u detskych recipientov. Vyber textov zohladnuje ré6znorodé autorské a ilustratorské pri-
stupy a vyuzitie perspektivy. Kniha Voices in the Park (Anthony Browne) prezentuje
obrazovo-textovy narativ z pohladu $tyroch réznych postav, ¢im prostrednictvom via-
cerych fokalizacii a okularizicii rozvija porozumenie subjektivnych interpretacii sveta
a rozmanitych perspektiv. V knihe Lev v srdci (Rachel Bright, Jim Field) st vyrazne
uplatnené zmeny uhla pohladu (vysoky a nizky uhol), ktoré vizualne sprostredkuva-
ju dynamiku a hierarchiu vztahov medzi postavami a umoznuju recipientovi stotoznit
sa s ich emocionalnym postavenim v roznych castiach pribehu. Kniha Friéo je mrzuty,
¢i ¢o ... (Suzanne Lang, Max Lang) a ZIé semienko (Jory John, Pete Oswald) pracuja
s priamym pohladom postavy na recipienta, ¢im vytvaraju intenzivny vizualny kon-
takt (tzv. demand image) a podporujui interpretaciu nalad, sebairénie a emocionalneho
vyvinu postavy. Studia poukazuje na to, e fokalizaéné a okularizaéné stratégie nie s
len Stylistickymi a vizualnymi prostriedkami, ale vyznamnymi néstrojmi na rozvijanie
interpreticie a porozumenia ¢itaného textu. V detskej recepcii predstavuju klucovy
komponent vizualnej gramotnosti, pretoze detom umoznuju diferencovane vnimat, ¢o
postava vie, ako sa citi a ako sa jej sprostredkuva svet. V dosledku toho st tieto stratégie
relevantné nielen pre analyzu obrazovych knih, ale aj pre pedagogicku prax zamerant
na rozvoj Citatelskych a interpreta¢nych kompetencii deti mladsieho skolského veku.

2 METODOLOGICKE VYCHODISKA ANALYZY FOKALIZACIE
A OKULARIZACIE

V sucasnej spolo¢nosti je vizudlna komunikacia neoddelitelnou su¢astou kazdoden-
ného Zivota a $iri sa prostrednictvom réznych médii, od reklam cez multimedialne pre-
zentacie a plagaty az po detské knihy. Porozumenie a analyza vizualnych textov si preto
vyzaduje systematicky pristup, ktory dokaze odhalit vyznamy zakédované v obrazoch,
ich usporiadani a vzajomnych vztahoch. Teéria gramatiky vizualneho dizajnu (Kress
& van Leeuwen, 2006) vychadza z poznatkov systémovej funkénej lingvistiky M. A. K.
Hallidaya (1978) a poskytuje mozny metodologicky ramec, pretoze sa ststreduje na
skiimanie vizualnych textov. Vizudlna komunikécia je pritom vnimana ako systém po-
dobny jazyku so svojimi vlastnymi pravidlami a §truktirami.

V oblasti systémovej funk¢nej lingvistiky plni jazyk tri zdkladné metafunkcie: repre-
zentacnii, interpersondlnu a textovii. Obrazové knihy ako multimodélne texty mozno
skiimat prostrednictvom intersemiotického vztahu, ktory sa realizuje prostrednictvom
roznych jazykovych a vizualnych médov. Reprezentacnd metafunkcia sa zameriava na
identifikovanie ucastnikov (t. j. postav v obrazovej knihe), procesov ¢i ¢innosti, ich
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vlastnosti a charakteristik, ako aj okolnosti, za ktorych sa tieto dejové prvky odohra-
vaju. V ramci obrazovej knihy sa tato funkcia prejavuje prostrednictvom postav, objek-
tov a prostredia, ktoré tvoria vizualny ramec pribehu (Unsworth, 2008). Prvky vizual-
nej gramatiky v obrazovych knihdch umoznujui vyjadrit tému diela prostrednictvom
otazok: kto alebo o je v obraze zobrazené, akii cinnost vykondvajii jednotlivi ticastnici
a v akom kontexte alebo prostredi sa tieto aktivity odohrdvajii? (McDonald, 2013). Vi-
zualne prostriedky ako linie, tvary a vektory sa v tejto metafunkcii vyuzivaji na zobra-
zenie postav, konania, myslienok ¢i prostredia, v ktorom sa dej odohrava. Z pohladu
recipienta je klti¢ovou otazkou: Co sa na tomto obraze deje? (Callow, 2013).

Textovd metafunkcia sa zameriava na prvky suvisiace s kompoziciou pribehu, ktoré
prispievajt k vytvaraniu sudrznosti celkového vyznamu textu (Unsworth, 2001). V kon-
texte obrazovej knihy sa tato sudrznost viaze na usporiadanie vizudlnych prvkov, teda
na to, ako st postavy, objekty a prostredie v ramci ilustracie rozmiestnené. V kontexte
tejto metafunkcie zohravaju dolezitu tlohu vizualne prostriedky ako napriklad vyraz-
nost jednotlivych prvkov ¢i spdsob, akym st ohranicené (rdmovanie), pretoze spolo¢ne
prispievaju k vytvoreniu zrozumitelného a uceleného vyznamu. Z perspektivy prijemcu
(¢itatela alebo recipienta) vyvstava otazka: Ako usporiadanie a dizajn obrazu prispievajii
k vytvdraniu vyznamu? (Callow, 2013).

V interpersondlnej metafunkcii (ktora je kla¢ovym vychodiskom pre fokaliza¢né
a okulariza¢né stratégie) jazykové aj vizualne prostriedky konstruujui vztahy medzi au-
torom a citatefom/prijimatelom, ako aj medzi samotnymi postavami na zaklade toho,
¢o je zobrazené (Unsworth, 2008). Podla Kressa a van Leeuwena (2006) st tieto vzta-
hy formované prostrednictvom kompozi¢nych prvkov obrazu, ktoré vyjadruja, kto ma
v danom obraze moc/postavenie, kto dominuje alebo ako je formovany vztah medzi
recipientom a zobrazenymi u¢astnikmi, resp. postavami. Obraz pritom vyuziva vi-
zudlne prvky, ako je kontakt, socialna vzdialenost ¢i uhol pohladu, aby sprostredkoval
emocie, postoje a vztahy. Recipient si pritom kladie otazku: Ako interagujeme s obra-
zom? (Callow, 2013), pripadne ako medzi sebou postavy nadvizujii kontakt? Prijimatel
identifikuje roly a vztahy medzi zobrazenymi postavami, ako aj postoje a emdcie, ktoré
vo¢i nim vnima (Callow, 2013). Interpersonalne vyznamy sa teda konstruuji na zaklade
tychto vizudlnych komponentov: kontakt, zaangazovanost, socidlna vzdialenost a uhol
pohladu. V §tudii sa opierame o interpersonalnu metafunkciu, konkrétne o koncepty
fokalizacie, uhla pohladu a kontaktu, ktorymi sa zameriavame na analyzu a interpreta-
ciu fokaliza¢nych a okulariza¢nych stratégii. Tieto stratégie nam umoziuju detailnejsie
preskumat, akym spdsobom st v obrazovej zlozke komunikované vztahy medzi posta-
vami, ako aj medzi postavami a ¢itatelom, resp. recipientom.

3 ANALYZA FOKALIZACNYCH A OKULARIZACNYCH STRATEGII VO
VYBRANYCH OBRAZOVYCH KNIHACH

Fokalizacia oznacuje spdsob, akym je pribeh sprostredkovany (¢itatelovi, teda per-
spektivu, z ktorej st udalosti a postavy vnimané a interpretované; ide o otazku kto vidi
alebo kto vnima dej v ramci nardcie. V obrazovych knihach mozno rozli$ovat niekolko
typov fokalizacie, ktoré zasadnym spdsobom ovplyviiuju ¢itatelsku recepciu a interpre-
taciu pribehu. Yannicopoulou (2011) v $tudii Focalization in Children’s Picture Books,
Who Sees in Words and Pictures? rozdeluje fokalizaciu na nulovd, fixnd internd, varia-
bilnd internd, viacndsobnu internu a externu fokalizaciu. Nulova fokalizacia predstavu-
je spOsob rozpravania, pri ktorom udalosti pribehu nie s sprostredkované z pohladu
ziadnej postavy. Postavy v takomto narative vystupuju ako objekty pozorovania, nie
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ako tzv. fokalizatori. Ide o tiplne neobmedzenu, zdanlivo objektivnu perspektivu, ktora
je v literattre pre deti velmi rozsirena. V obrazovych knihach sa tento typ fokalizacie
prejavuje vsevediacim ténom, pisany text v tretej osobe opisuje konanie a prezivanie
postav, zatial ¢o obrazova zlozka zobrazuje tie isté udalosti zvonka, bez priameho vstupu
do ich vedomia. Fixnd internd fokalizdcia sa vyznacuje tym, Ze narativ je vedeny vyhrad-
ne z perspektivy jednej postavy, tzv. fokalizatora, pricom citatel vnima svet, udalosti aj
emocie vyluéne cez jej optiku. V pripade variabilnej (premenlivej) internej fokalizacie
dochddza k striedaniu viacerych fokalizatorov, pricom kazda postava sprostredkiiva od-
lisnu cast deja alebo int rovinu pribehu. Odli$ny princip uplatiiuje viacnasobna inter-
na fokalizacia, pri ktorej viaceré postavy interpretuju tie isté udalosti z vlastného uhla
pohladu, ¢im vznikd viacvrstvova a Casto kontrastnd reprezentdcia reality. Napokon,
externa fokalizdcia obmedzuje ¢itatelovu informovanost, kedZe naritor zobrazuje si-
tuacie zvonka, bez pristupu k vedomiu postav; dosledkom je posun napitia ¢i ne¢akané
odhalenie vyznamu v neskorsej ¢asti narativu.

V ramci tedrie gramatiky vizualneho dizajnu a uhla pohladu Unsworth (2024) roz-
liSuje medzi tym, kto pribeh rozprava, a perspektivou, z ktorej je pribeh videny. Hoci
narativny hlas byva zvycajne sprostredkovany verbélne, vizualne zobrazenie méze zd6-
raznit alebo kontrastovat s touto perspektivou. Podla Paintera (2007) ide najcastejsie
o priamu interakciu, teda akoby sa postava prihovérala recipientovi bez sprostredko-
vatela. Zaroven vsak plati, Ze recipient modze byt pozicionovany tak, aby pribeh vnimal
ocami niektorej postavy (¢i uz hlavnej alebo vedlajsej). Koncept vizualnej fokalizacie
mozno e$te presnejsie uchopit pomocou terminu filmového teoretika Francoisa Josta
v podobe okularizacie. Podla Josta ide o vztah medzi tym, ¢o postava vidi, a tym, ¢o je
recipientovi ukazané. Internd okularizdcia oznacuje situdciu, ked recipient vidi presne
to, ¢o postava (napr. pohlad z jej perspektivy). Nulovd okularizdcia oznacuje situaciu,
ked zobrazena perspektiva nepatri Ziadnej konkrétnej postave, ide o tzv. nepriradeny
zdber alebo zdber nikoho (Bischoff, 2017).

V obrazovych knihdch tak mozno narativnu perspektivu v textovej a obrazovej vrs-
tve rozliSovat prostrednictvom pojmov fokalizacia a okularizdcia. Fokalizacia oznacuje
spdsob sprostredkovania pribehu cez perspektivu urcitej postavy (interna fokalizacia),
nezainteresovaného pozorovatela (externa fokalizacia) alebo vSevediaceho rozpravaca
bez urcenej perspektivy (nulova fokalizacia). V obrazovej rovine sa ale analogicky moze
uplatnit koncept okularizacie, ktory vyjadruje, z akého zorného uhla st vizualne prvky
sprostredkované. Internd okularizacia (v angl. first person illustration, resp. ilustracia
v prvej osobe) zodpoveda pohladu ,,cez o¢i postavy®, ked ilustracia vizualne zastupuje
subjektivny zazitok postavy, zatial ¢o nulovéa okularizacia (v angl. third person illustra-
tion, resp. ilustracia v tretej osobe) prezentuje scénu z vonkajsej, vSeobecnej perspek-
tivy, casto podobnej filmovému ,,neutralnemu® pozorovaniu. Hoci textova a obrazova
fokalizacia, resp. okularizacia nemusia byt vzdy totozné, ich vzajomnd kombinacia
v obrazovych knihdch vyznamne ovplyviluje interpretaciu pribehu, napr. zatial ¢o text
moze verbalizovat vnutorny svet postavy prostrednictvom internej fokalizacie, ilustra-
cia modze sucasne sprostredkovat udalosti z vonkajsej perspektivy, ¢im vznika napitie
medzi subjektivnym a objektivizovanym pohladom na pribeh.

Interna okularizacia moze byt sucastou celého pribehu alebo len v jeho niektorych
Castiach. Dosahuje sa viacerymi spdsobmi, napr. zobrazenim casti tela postavy (ruky,
nohy), ako by ich postava videla sama, cez tieni postavy, alebo pomocou dvojice za se-
bou nasledujucich obrazov, kde sa v prvom postava pozera na recipienta a v druhom
sledujeme to, na ¢o sa pozerd, recipient je tak pozicionovany do jej pohladu (pozri bliz-
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$ie Painter et al., 2012, s. 18 — 30). Dal$ou moznostou je vyuzitie uhla pohladu naprie¢
dvoma obrazmi, v prvom sa postava pozera na objekt, ktory este nevidime, v druhom
je tento objekt zobrazeny z perspektivy postavy (Unsworth, 2014). Vizualny obraz zéro-
ven umoznuje spojit perspektivu recipienta s pohladom postavy v jednom obraze, ¢asto
prostrednictvom kompozicie, kde je recipient situovany za postavu, akoby sledoval scé-
nu spolu s nou (cez tzv. over-the-shoulder shot, resp. pohlad ponad rameno postavy,
Painter, 2007; pozri tiez Unsworth, 2024).

Obrazova kniha Voices in the Park (2001) od Anthonyho Browna predstavuje kom-
plexny priklad viacnasobnej internej fokalizdcie a internej okularizacie, realizovanej
prostrednictvom $tyroch rozpravacov: Matky, Charlesa, Smudge a Otca. Kazd4 z postav
poskytuje subjektivne sprostredkovanie tej istej udalosti (navstevy parku), pricom ich
pohlady sa odli$uji nielen v rovine verbalneho rozpravania, ale aj v oblasti vizudlnej
Stylizacie a typografického rieSenia. Vysledkom je multimodalne vrstveny narativ, ktory
tematizuje roznorodost percepénych a emociondlnych perspektiv.

Kazda rozpravacska sekvencia v knihe je vizudlne koncipovand tak, aby odrdzala
psychologicky profil danej postavy. Z tohto hladiska mozno hovorit o vyraznej pritom-
nosti internej fokalizacie; recipient nevnima zobrazeny svet z externého, neutralneho
pohladu, ale prostrednictvom subjektivneho pohladu ¢i ,.filtra“ danej postavy, ktory sa
realizuje prostrednictvom farebnosti, kompozi¢nych stratégii, priestorového ¢lenenia,
ako aj typografického prevedenia textu.

Fokalizacia Matky je rigidna a emocionalne di§tancovana, co sa odraza v symetric-
kej kompozicii, utlmenych farebnych ténoch (pripominajucich jesen) a strohej, formal-
nej typografii. Tieto vizualne prostriedky koresponduju s jej spolo¢enskym postavenim
aneschopnostou empatie a hlbsieho emociondlneho citenia. Otcova fokalizicia je intro-
spektivna a melancholicka. Temnejsia farebnd paleta (spéjajuca sa so zimou), prazdne
a osamelé priestory, ako aj naznaky socidlnej neistoty (napr. hladanie prace v novinach)
vytvaraju vizudlny narativ, ktory reflektuje jeho vnutorny stav (obr. 1).

Obr. 1: Rozdielna fokalizacia postavy Matky a Otca
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Charlesova fokalizacia posobi zdrzanlivo, no zdroven naznacuje zvedavost a tizbu
po kontakte. Ilustracie st menej formalne, priestorové rozvrhnutie je dynamickejsie
a farebnost miksia (viaZuca sa na obdobie jari), tieto prvky podporuju obraz emocio-
nalne ambivalentného dietata. Smudge, ako osobnostne najotvorenej$ia a najhravejsia
postava, je vizualne reprezentovana cez jasnejsie farby (pripominajtice leto), otvore-
né priestory a expresivnu typografiu, ¢o signalizuje pozitivne emoc¢né ladenie a bez-
prostrednost (obr. 2).

Z pohladu fokaliza¢nych a okulariza¢nych stratégii sa v obrazovej knihe uplatiiuje
odli$né spracovanie perspektivy ako v textovej vypovedi (prostrednictvom fokalizacie),
tak aj v obrazovej rovine (prostrednictvom okularizdcie), ¢o vyznamne ovplyviuje in-
terpretdciu postdv a situdcii.

Ako priklad mézeme uviest situaciu sprostredkovana z perspektivy matky, kto-
ra v textovej rovine zodpoveda fixnej internej fokalizacii. Vizualne sa vSak uplatiiuje
nulové okularizécia, pohlad je komponovany z odstupu, bez priameho subjektivneho
zorného uhla (obr. 3). Obraz pdsobi chladne a di$tancovane; postavy matky a otca st
kompozi¢ne oddelené stipom, ktory vizualne zdoraziiuje ich vztahové napitie a odcu-
dzenie. Vyrazny nepomer velkosti postav, kde matka pdsobi staticky a dominantne, za-
tial ¢o otec je drobny a sklesly, reflektuje hodnotiaci a devalvujtci postoj matky. Otec je
navys$e situovany do priestoru, kde sa nachadzaji odpadky, ¢im obraz zosiliiuje matki-
nu predstavu o jeho zanedbanosti a nedostojnosti. Celkovy vizualny dojem podporuje
stereotypizované a rigidné vnimanie otca ako pasivneho a spolo¢ensky neuspesného
jednotlivca.

Druhy obraz naopak pochadza z Casti rozpravanej dievéatkom Smudge a predsta-
vuje priklad fixnej internej fokalizacie v texte, ktora je vo vizualnej rovine spritomnend
internou okularizaciou (obr. 4). Ilustracia zachytava scénu z nizkeho uhla pohladu, ¢o
zodpoveda detskému vnimaniu postavy matky. Postava je dominantna, no zaroven ko-
micky prehnand. Matkin klobuk vyskakujuci z hlavy vnasa do obrazu moment absurdity.

Obr. 2: Rozdielna fokalizacia postavy Charlesa a Smudge
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[ was just planning what we should have o eat
that evening when [ saw Charles had
disappeared. Oh dear! Where had he gone!

Obr. 3: Priklad nulovej okularizacie

Aleers's Alwdys in suck 3 burry 4o e leg off
is lead, We went s4rdight of 4o +his lovely
dog and mriffed its bur (ke alwaygr doey $r34).
OF courie, $he other dog didn's mind, byt
it owner wads r2ally angry, $he Gilly it

Obr. 4: Priklad internej okularizacie
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Kvety na $atke, pobehujtice psy, jasné farby, kontrastné vzory a celkova hravost obrazu
vytvaraji odlah¢ent atmosféru, ktora koresponduje so Smudgeinym bezprostrednym
a emocionalne farebnym vnimanim sveta. Perspektiva a vytvarné prvky spolupracuji
na tom, aby ukazali svet cez detské oci, so zvelicenim, humorom a hravostou.

Voices in the Park mozno chéapat ako vyrazne fokaliza¢ne rozvrstveny narativ, ktory
demonstruje, ako je vnimanie reality formované psychologickym nastavenim, social-
nym kontextom a emociondlnym prezivanim jednotlivych postav. Striedanie $tyroch
fokaliza¢nych perspektiv, kazda s odlisnym vizuadlnym stylom, kompoziciou i typogra-
fiou, stimuluje deti k hlfadaniu savislosti, kontrastov a k syntetizovaniu paralelnych po-
hladov do koherentného porozumenia pribehu. Tato forma vizudlnej a textovej kom-
plexnosti podnecuje deti k porozumeniu pribehu nielen na trovni deja, ale aj cez opti-
ku individudlnych skasenosti a emdcii postav. Interpretacia viacnasobnych perspektiv
rozvija schopnost kognitivnej flexibility a vnimania subjektivity, teda porozumenia, Ze
rovnaky jav moze byt prezivany rézne v zavislosti od postavenia postavy, jej nalady ¢i
socialneho zdzemia. Vizudlne rozdiely v zobrazeni rovnakych objektov (napr. cez stvar-
nenie parku, stromov, fontany) dalej rozvijaju schopnost dekédovat symbolické vyz-
namy a Citat obraz v kontexte psycholdgie danej postavy. Takéto multimodalne ¢itanie
podnecuje deti k aktivnej interpretacii a formuje zaklady ich kritického myslenia pri
recepcii narativne zlozitejsich textov.

Uhol pohladu v obrazovej knihe oznacuje mieru zapojenia a zarovenl moci, ktort
ma recipient vo vztahu k zobrazenym postavam, pripadne naopak; aki moc ma postava
vo vztahu k recipientovi alebo k inym postavam. Nizky uhol (recipient sa pozera akoby
oc¢ami postavy smerom nahor) signalizuje silu, autoritu ¢i repekt voci postave; vysoky
uhol (recipient sa pozera na postavu zhora) vyjadruje dominanciu recipienta a slabost
¢i zranitelnost postavy. Uhol na trovni o¢i vyjadruje vzéjomnt rovnost (Serafini, 2014).
V obrazovej knihe mozno analyzovat aj rozne pohlady medzi postavami navzajom, ¢im

I pednéro kuss shsly
na druby preliezsl,
peotichy, Sorar Bl

b ploding, kde Lev spal

Obr. 5: Nalavo ilustrécia v tretej osobe, napravo interna okularizacia
zobrazena cez tien postavy a vysoky uhol pohladu
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sa da interpretovat intenzita ich vztahu (Callow, 2013). V obrazovej knihe Lev v srdci od
Rachel Bright a ilustratora Jim Fielda sa maly mys$iak, ktorého kvoli velkosti kazdy pre-
hliada, vydava na cestu za kralom zvierat, aby sa naucil revat (teda metaforicky asertivne
vystupovat) a spriatelil sa s ostatnymi zvieratami. V tejto obrazovej knihe zohravaju
uhly pohladu a vizudlne zobrazovanie velkosti postav klti¢ovu rolu pri sprostredkovani
vyznamov prostrednictvom okularizicie. Vysoky uhol pohladu, aplikovany napriklad
pri zobrazeni mysky, navodzuje dojem, Ze sa recipient pozera z perspektivy niekoho
vacsieho a mocnej$ieho (teda leva). Tento typ zobrazenia prenasa recipienta do pozicie
pozorovatela ,,zhora®, ¢im sa umociiuje kontrast medzi velkostou, mocou, resp. bez-
mocnostou postavy mysiaka (obr. 5).

Vizudlne stvarnenie postavy mysiaka prostrednictvom vysokého uhla pohladu
(v angl. tzv. high angle shot) zohrava v obrazovej knihe délezitd funkciu. Tento typ per-
spektivy, pri ktorom recipient hladi na postavu zhora, nesltzi iba ako kompozi¢ny pro-
striedok, ale vyznamovo podporuje narativ tym, ze zvyraziuje postavenie mysiaka ako
slabého, zranitelného a neistého jedinca. To vedie Citatela k interpretacii mysiaka ako
postavy, ktora sa nachadza vo vnutornom konflikte a celi prekazkam, ktoré presahuju
jeho fyzické moznosti. Perspektiva zaroven zintenziviiuje emocionalne napitie scény,
¢im vytvara priestor na empatické porozumenie postave a jej prezivanému strachu.
V kontexte detskej recepcie takyto spdsob zobrazenia aktivizuje interpreticiu never-
balnych znakov a prispieva k rozvoju schopnosti deti dekddovat emocionalne vyznamy
z vizudlnych podnetov.

Naopak, nizky uhol pohladu (v angl. tzv. low angle shot), vyuzity pri ilustrdciach
leva, recipienta vizualne umiestiiuje do pozicie malej postavy, ktora vzhliada k niec¢o-
mu impozantnému, ¢o umoziuje intenzivnejsie emociondlne stotoZnenie s pohladom
a prezivanim mysiaka (obr. 6).

Obr. 6: Interna okularizacia zobrazena s pohladom
ponad rameno postavy a nizkym uhlom pohladu
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Obr. 7: Priklad ilustracie v tretej osobe a situovanie postav na rovnaku velkostnu tiroven

Takto koncipované uhly pohladu aktivne zapdjaju ¢itatela do perspektiv roznych po-
stav, ¢im podporuju rozvoj interpreta¢nych schopnosti deti, konkrétne schopnost iden-
tifikovat sa s postavou, vnimat jej postavenie v pribehu a chapat dynamiku moci, strachu
¢i odvahy. Perspektiva vizualne zddraznuje fyzickd dominanciu leva oproti drobnému
telu mysiaka, ¢im sa dramatizuje interakcia medzi dvoma protikladmi: silnym a slabym.
Vizualne rozvrstvenie vyznamu sa v$ak meni nasledujicimi dvojstrankami, v ktorych
sa lev zlakne my$iaka a zatvara si pred nim o¢i. Tym sa naru$a ocakdvana zvieracia hie-
rarchia, ktora vyustuje do dramatického zvratu ¢i skor vtipnému obratu. Tento vizudlny
obrat nielen vyvracia stereotypné predstavy o sile a slabosti, ale zaroven zdoraziuje,
ze odvaha nie je podmienena velkostou tela, ale vnatornym postojom. Vzdjomna in-
terakcia leva a mysiaka sa tak stava metaforou rovnosti, v ktorej si aj protiklady mézu
porozumiet a vytvorit priatelstvo (obr. 7).

4 PRIAMY KONTAKT AKO VIZUALNA STRATEGIA BUDOVANIA EMPATIE

Kontakt je v rdmci vizualnej gramatiky definovany prostrednictvom opozicie dopyt
(tzv. demand image) a ponuka (tzv. offer image), ktoré oznacuji mieru zaujmu alebo
distancie, ktoru obraz vyvolava v recipientovi vo¢i postavam. Dopyt nastava, ked sa po-
stava pozera priamo na recipienta a tak si vyzaduje priamy kontakt. Podla Serafiniho
(2014) je tento typ kontaktu intimnejsi a interaktivnejs$i. Naopak ponuka oznaduje si-
tudciu, ked sa postava pozerd inam neZ na recipienta, priamy kontakt teda nevznika.
Citatel sa tak stdva pozorovatelom pribehu a moZe si sam vybrat, ¢i a kedy sa bude na
postavy pozerat (McDonald, 2013). V ponuke sleduje recipient udalosti, objekty a vzta-
hy medzi u¢astnikmi ako vonkaj$i pozorovatel (Serafini, 2014). Dolezité je sledovat, ako
casto, kym a v akych momentoch je tato interaktivna volba vyuzita, pretoze to odhaluje
spOsob, akym je recipient vo¢i postavam pozicionovany. Kontakt v obrazovej knihe sa
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Obr. 8: Priamy kontakt postavy s recipientom na prednej obalke knihy

realizuje aj medzi postavami navzdjom, ¢o recipientovi umozinuje pomenovat ¢i inter-
pretovat ich vzdjomny vztah (Callow, 2013).

Priamy pohlad postavy na recipienta mozno analogicky k filmovej teérii prirovnat
k prelomeniu $tvrtej steny, ¢im dochddza k narudeniu ilazie pasivneho pozorovania
a vytvoreniu pocitu priamej interakcie. Takyto vizualny kontakt aktivizuje recipienta,
vtahuje ho do pribehu a posiliiuje emocionalne prezivanie konkrétnej postavy. V obra-
zovych knihach je bezné pouzit priamy pohlad na recipienta uz v ivode ¢i dokonca na
prednej obalke na predstavenie postav ¢itatelovi. Koncept kontaktu sa ¢asto kombinuje
s dal$imi prostriedkami, napr. s postojom, socialnou vzdialenostou a vyrazom postavy
s cielom nastavit $pecifickil poziciu itatela voci postave este pred zacatim pribehu. Pria-
my vizualny kontakt recipienta s hlavnou postavou na prednej obalke predstavuje uéin-
ny prostriedok iniciacie emocionalneho vztahu a interakcie, ¢o mozno demonstrovat
na obrazovej knihe Frico je mrzuty, ¢i ¢o... autorskej dvojice Suzanne Lang (text) a Max
Lang (ilustracie). Uz samotna obalka umoznuje v spojeni s ndzvom uvazovat o tematic-
kom zamerani knihy (obr. 8). Postava opice, ktora sa diva priamo na recipienta, vytvara
ilaziu priameho pohladu do o¢i, ¢im vznikd interaktivny efekt, podporujici predbez-
nu interpreticiu emociondlneho stavu postavy. Tento vizualny kontakt, kombinovany
s vyrazom mrzutosti, evokuje otazky o nalade postavy a zaroven predznamenava ko-
munikacny ramec knihy, resp. pracu s emociami a ich (ne)komunikovanim. Z pohladu
narativnych stratégif obalka funguje ako predikcia a zaroven ako signal humoru a inter-
pretacnej neistoty, ¢o naznacuje aj kolisavy a otvoreny nazov knihy. Recipient je vyzvany
k interpretécii otazky: Je Fri¢o naozaj mrzuty alebo ide o iny emocionalny stav? Tento
prvotny kontakt s postavou zdroven predznamendva $truktiru tematizovania hlavného
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problému, ktory sa ststreduje na vizualne sprostredkovanie nejasného emocionalneho
stavu protagonistu. Priame zobrazenie o¢ného kontaktu s recipientom mdze v obrazovej
literattre zastévat aj iné funkcie. Podla Paintera (2007) takyto moment moze pozastavit
dej, zdoraznit emociondlne zlomové body, prehlbit empatiu recipienta alebo sprostred-
kovat interpretaciu postavy na symbolickej ¢i doslovnej irovni. Priamy pohlad je v tejto
knihe vyuzity aj ako vyrazovy prostriedok prave na zdoraznenie emocionalne zlomové-
ho bodu, teda v momente, ked Fri¢o, po opakovanych dohovaraniach ostatnych zvierat
(¢o ma robit, aby sa citil lepsie), svoj pohlad tesne pred vybuchom zlosti smeruje priamo
na recipienta. Tento pohlad intenzifikuje jeho rozhorcenie a zdroven aktivizuje Citatela
ako svedka jeho frustracie.

Nasledujtci obraz predstavuje emociondlny zlom knihy, ktory je vizudlne pod¢iark-
nuty viacerymi vyrazovymi prostriedkami. Intenzivna ¢ervena farba pozadia signali-
zuje hnev, vybuch emdcii a vnatorny nepokoj, ¢im ostro kontrastuje s predchadzaju-
cimi strankami zobrazujicimi pokojné prostredie dzungle. Kompozicia je ststredend
na centrum, teda postavu Frica, ktora dominuje ploche svojim rozkro¢enym postojom
a dramatickym gestom. Typografia textu je zvicsena, hrubd, krivolaka a zakrivena do
oblika, ¢im odraza skreslenost reality vo chvili silnych emocii, zaroven zosobnuje krik
a urputnost, s akou sa Fri¢o snazi popriet svoju zlost. Celkové vizudlna $tylizacia tejto
scény tak spolo¢ne s textom a vyrazom postavy vytvara silny emocionalny apel a vyvo-
lava u recipienta napitie, mozno aj smiech, no zaroven porozumenie pre to, o znamena
byt zahlteny vlastnymi pocitmi (obr. 9).

Analogicku stratégiu mozno pozorovat aj v obrazovej knihe ZI¢ semienko (Jory John,
Pete Oswald), kde sa fokalizacia a okularizdcia zbieha v postave hlavného protagonis-
tu. Uz na prednej obalke je postava ,,zlého semienka“ zobrazena s priamym pohladom
na recipienta s ¢ervenou pastelkou v ruke a potmehidskym vyrazom tvare, ¢o vytvara
okamzity vztah a o¢akavanie, Ze rozpravanie bude subjektivne, zamerané na jej vnutor-
ny svet a potencidlne nezbedné ¢i provokativne spravanie (obr. 10). Tato predikcia sa
potvrdzuje v samotnom texte na avodnych strankach, kde sa postava prihovara k ¢ita-
telovi v prvej osobe: ,Som zlé semienko.“ (nepaginované, 2023). Pritomnost autodiege-

A ol e o nomd
Chat ] i

Frotior il taky mwmr, Peitoet [ita e bo Somnnd pieraili . jo prodis sl kidsy defit

Obr. 9: Priamy kontakt postavy s recipientom
na zddraznenie emocionalneho zlomového bodu
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tického rozpravaca, ktory je zdroven protagonistom, umoznuje ¢itatelovi priamy pristup
k emociondlnym a mentalnym procesom postavy. Tato vnuitorna fokalizacia, podporena
Castym vyuzitim vizuélnych detailov (najmé na ociach a vyraze tvéare), udrziava intimny
kontakt medzi postavou a recipientom, ¢im zdroven poludstuje a relativizuje jej sprava-
nie. Zmena vyrazu, postojov a farieb v priebehu pribehu vizualne mapuje transformac-
ny proces postavy od sebareflexie az k postupnému retrospektivnemu emocionalnemu
otvoreniu. Okrem budovania empatie zohrava vizualna reprezentacia aj komicku rolu.
Kombinacia dramatického vyrazu, tmavého okolia o¢i a teatralneho sebaprezentovania
(»Som zlé semienko.“) kontrastuje s fyzickou podobou - malym, nevyraznym slne¢nico-
vym semienkom (obr. 10).

~ 3 7 i
&l 1M

napisal JORY JOHN . ilustroval PETE OSWALD

TE )C

Obr. 10: Priamy kontakt postavy s recipientom na prednej obalke knihy
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Sam zhé semienka.

Obr. 11: Priamy kontakt postavy s recipientom a detail na tvar postavy

Tento vizudlny kontrast medzi formou a obsahom vytvara humor zaloZeny na zveli-
Ceni a irdnii. Sebareflexivny rozpravac tak vyuziva fokalizaciu v prvej osobe ako nastroj
irénie, ked semienko predstiera tvrdost, no zaroven postupne odhaluje svoju citlivost.

V oboch pripadoch, Frico je mrzuty, ¢i Co... a ZIé semienko, zohrava priamy kontakt
klu¢ovu tlohu v budovani vztahu medzi recipientom a postavou. Vizualne prvky st in-
tegrované s verbalnou zlozkou tak, aby vytvarali sudrzny, no zaroven viacvrstvovy obraz
o emocionalite protagonistov. V tychto knihdch sa tak interakcia nestdva len ilustrativ-
nym doplnkom, ale konstitutivnym prvkom narativnej vystavby a afektivneho zapojenia
citatela. Obe obrazové knihy, Frico je mrzuty, ¢i Co... a ZIé semienko, vyuZivaju priamy
pohlad postavy na recipienta ako jeden z kla¢ovych prostriedkov interpersondlnej me-
tafunkcie, ¢im cielene aktivizuju interpretacné kompetencie detského (¢itatela. Priamy
kontakt, vytvoreny na trovni obélky i v priebehu narativu, motivuje deti k aktivnejsie-
mu ¢itaniu obrazov, predikcii deja a formulovaniu otdzok o vnatornych stavoch postav.
Tato forma vizudlneho kontaktu umoznuje ¢itatelom prehlbovat emocionalnu angazo-
vanost voci postavam, ¢im sa posiliiuje schopnost empatie a inferovania implicitnych
vyznamov textu. Najmé v pripade Zlého semienka sa vdaka vnutornej fokalizacii a se-
baironickému ténu deti u¢ia dekoédovat zlozZitejsie narativne stratégie ako je nadsadzka
¢i symbolické zobrazenie emdcii. Vizualne detaily ako mimika, gesto alebo symbolika
farieb dalej podporuju schopnost dekédovat emociondlny aspekt, ¢o je klu¢ova sucast
rozvoja vizualnej gramotnosti a interpreta¢nych schopnosti v ranom $kolskom veku.
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5 ZAVER

Analyza vybranych obrazovych knih ukazuje, Ze fokaliza¢né a okulariza¢né stratégie
predstavuji vyznamny prostriedok na podporu interpretacie detského ¢itatela. Vizual-
ne rie$enia ako viacnasobné perspektivy, priamy pohlad postavy na recipienta, vyuzitie
vysokého alebo nizkeho uhla pohladu, ako aj vyuzitie vnitornej fokalizacie cez ja-roz-
pravaca umoziuju detom nielen sledovat dej, ale aktivne ho interpretovat, predikovat
a empaticky spracovavat.

V knihe Voices in the Park je praca s fokalizaciou $tyroch postav zdsadna pre pocho-
penie rozdielnosti perspektiv a socidlneho kontextu. V Levovi v srdci zase perspektivne
rieSenia zddraznuju mocensku (ne)rovnovahu medzi postavami, ¢o umoziuje recipien-
tovi hlbsie porozumiet ich emocionalnemu rozpolozeniu. Knihy Frico je mrzuty, i co...
a ZIé semienko demonstruju, ako priame zapojenie ¢itatela cez pohlad postavy aktivuje
otazky o pric¢inach emdcii, a tym otvara priestor na metakogniciu a hlbsie pochope-
nie spravania druhych. Tieto vizualne stratégie tak mozno vnimat ako vyznamny pe-
dagogicky ndstroj pri rozvoji vizualnej gramotnosti a interpreta¢nych schopnosti deti.
Interpretaénd sonda vybranych obrazovych knih poukazuje na potrebu realizacie sys-
tematického empirického vyskumu zameraného na potencial fokaliza¢nych a okulari-
zaénych stratégii pri rozvijani vnimania perspektivy, empatie a schopnosti interpretovat
komplexné vyznamy v multimodalnych textoch, ktory by mohol nasledne sluzit ako
vychodisko pre ich cielené zacleniovanie do vzdeldvacieho procesu.

Poznamka: Financované EU NextGenerationEU prostrednictvom Plinu obnovy a odolnosti SR
v ramci projektu ¢. 09103-03-V04-00734.
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ON PRIMARY SCHOOL PUPILS’ COMPREHENSION OF VISUAL-
VERBAL NARRATIVES IN INFLUENCER MARKETING

K POROZUMENIU OBRAZOVO-TEXTOVYM NARAT{VOM V INFLUENCER
MARKETINGU U ZIAKOV NA 1. STUPNI ZAKLADNE]J SKOLY

RUZENA PiskOVA

Abstract

The study explores the issue of primary school pupils’ comprehension of visual-verbal narrative
messages with a primarily persuasive function, focusing specifically on influencer-generated
content shared on social media. The aim was to determine whether 11-year-old pupils can recognize
the advertising character of such multimodal messages and to what extent they understand their
communicative function. The study builds on current research into influencer marketing and
its effects on child audiences and considers the topic’s grounding in the revised Czech national
curriculum for basic education. A questionnaire survey was conducted with 34 fifth-grade pupils,
who were presented with five authentic screenshots from YouTube and Instagram. The pupils
answered a series of open and closed questions. The findings reveal that the pupils are more
likely to recognize advertising for tangible products than the persuasive nature of messages based
on storytelling and emotional appeal. The lowest success rate in identifying commercial intent
occurred with messages that combined narrative structure, personal experience, and emotive
elements. The study highlights the need for systematic didactic approaches to this type of content
and calls for its integration into the educational process of future teachers.

Keywords: multimodal text, influencer marketing, narrative message, advertising literacy,
primary school.

Abstrakt

Stidia sa zaobera problematikou porozumenia obrazovo-textovych narativnych komunikatov
s primarne presved¢ovacou funkciou u zZiakov zékladnych §kol, konkrétne prispevkov influencerov
na socialnych sietach. Cielom bolo zistit, ¢i Ziaci vo veku 11 rokov dokdzu rozpoznat reklamny
charakter tychto multimodalnych komunikétov a ¢& poznajt ich komunikaént funkciu. Stidia
vychadza z teoretického zdkladu sucasného vyskumu influencer marketingu a jeho vplyvu na
detskych prijemcov, pricom reflektuje aj ukotvenie témy v revidovanom Rdmcovom vzdeldvacom
programe. Z metodologického hladiska bol zvoleny dotaznikovy prieskum, ktorého sa ztucastnilo
34 ziakov piateho ro¢nika. Respondenti hodnotili péat autentickych prispevkov z YouTube
a Instagramu a odpovedali na sériu otvorenych a uzavretych otazok. Z vysledkov vyplyva, Ze Ziaci
CastejSie rozpoznavaju reklamu na hmotné produkty ako presved¢ovaciu funkciu narativnych
a zazitkovych prispevkov. Prispevky, ktoré kombinovali prvky rozpravania, emécii a osobného
zazitku, mali najniZ$iu mieru spravnej identifikcie reklamnej funkcie. Stidia poukazuje na
potrebu systematickej didaktickej prace s tymto typom komunikdtov a potrebu ich zakotvenia
v pregradualnej priprave ucitelov materinského jazyka a komunikacie.

Klicové slova: multimodélny text, influencer marketing, narativna komunikdcia, reklamna
gramotnost, primdrne vzdeldvanie.
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1 INTRODUCTION
1.1 MULTIMODAL NARRATIVE TEXTS

Storytelling has been an integral part of human culture since time immemorial.
Through stories, we learn, acquire information and experience, form opinions, de-
velop preferences, nurture imagination, and enhance our ability to perceive the world
in broader contexts. Narratives also evoke a range of pleasurable emotions, including
amusement, suspense, joy, and other affective responses.

From an early preschool age, children are typically exposed to materials that com-
bine textual and visual elements, such as board books, comics, and illustrated fairy tales.
At the same time, they frequently encounter stories presented in audiovisual formats
- whether in cinemas, on television, or via the internet. These types of productions are
primarily characterized by their aesthetic communicative function. The principal au-
thorial intention is usually to entertain, engage the audience, and provide a pleasurable
reading or viewing experience.

At the same time, such works may fulfil additional communicative functions: they
can serve as a source of insight into one’s own cultural tradition as well as into other
cultures, convey moral lessons, and contribute to the development of the recipient’s at-
titudinal and value orientation. Teachers at primary schools recognize the importance
of storytelling and listening to stories and therefore guide their pupils toward both im-
mersive and study-based reading of books, as well as toward working with spoken and
written narrative texts.

1.2 MULTIMODAL NARRATIVE TEXTS WITH A COMMUNICATIVE
FUNCTION OTHER THAN AESTHETIC

Within the environment of electronic social networks', a specific type of narrative
text is emerging — one that has so far received little attention in educational contexts.
These are the posts created by influencers?, which are based on storytelling about their
lives, experiences, activities, and daily routines. The primary communicative function of
such messages is not necessarily aesthetic, but rather persuasive. Their goal is to prompt
the viewer to act, whether that action is to buy a certain product, to support a brand by
clicking on a displayed link, or to share and “like” a video to further spread the displayed
content and enhance the influencer’s prestige and reach.

By nature, these posts are multimodal, as they employ multiple semiotic systems
(modes), typically including the visual (video, photography), graphic (diagrams, graphs,
symbols, icons), verbal in both spoken form (spoken word) and written form (captions,
descriptions, comments and responses), as well as musical and auditory modes (mean-

' Such as YouTube, TikTok, Instagram, Facebook, or Snapchat.

For the purposes of this study, we adopt the definition of the term influencer as proposed by De
Veirman, Cauberghe, & Hudders (2017, p. 798), who describe the influencer as “a social media
user who has established a substantial network of followers. Influencers are perceived as credible
trendsetters in one or more thematic domains. As brands gradually move away from traditional forms
of advertising, they increasingly turn to these influencers to promote their products among followers
and within a growing circle of potential consumers. Such promotional efforts are often regarded
more as credible electronic word-of-mouth (eWOM) than as paid advertising, as they are typically
embedded naturally into the everyday narratives that influencers share through their social media
accounts”
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ing-making music, sound effects, ambient noise), and kinesthetic modes (gestures,
dance), among others. These semiotic modes are perceived through several senses, most
often sight and hearing (Vuznikova & Gogovd, 2023).

In this study, the question is examined whether children aged 10-11 can recognise
the promotional and advertising character of narrative multimodal messages common-
ly published on social media platforms. Furthermore, attention is given to how this
issue is addressed in official curricular documents in the Czech Republic, specifically in
the Framework Educational Programme for Primary Education. Consideration is also
given to whether primary school teachers have the opportunity - or the obligation - to
address this type of text in their lessons. The aims of the study are:

a) To provide an initial exploration of this issue, which has not yet been systemat-
ically addressed within pedagogy or the subject-specific didactics of Czech lan-
guage and literature in the Czech Republic.

b) To stimulate interest among the academic community in this type of narrative
multimodal content and to initiate a discussion on the possibilities for its didac-
tic transformation for educational purposes.

1.3 RESEARCH ON INFLUENCER MARKETING TO DATE

Digitally mediated promotional content has become the subject of extensive re-
search, particularly in disciplines such as psychology, sociology, media studies, and
marketing.

Long-term research on television advertising from the perspective of media psy-
chology is conducted by Rozendaal et al. (2011). Their research shows that advertise-
ments targeting children generally do not rely on standard persuasive strategies such
as rational or factual communication, nor do they present explicit arguments. Instead,
they aim to capture the child viewer’s attention through emotionally charged stimu-
li, fast-paced editing, music, special effects, and tactics that emphasize fun and play -
particularly through scenes depicting happy, enthusiastic children (peers of the target
audience). Children’s advertisements also often feature popular media characters with
whom children feel strong emotional attachment and loyalty. Based on these findings,
Rozendaal and her research team conclude that advertising literacy cannot be reduced
to conceptual knowledge alone, as such knowledge by itself is not effective in reducing
children’s vulnerability to advertising. It is essential to help children develop the attitu-
dinal and affective dimensions of advertising literacy so that they not only recognize
advertising but are also able to critically assess it and form a conscious evaluative stance
toward it.

A comprehensive review of existing research on influencer marketing from the per-
spective of psychology is presented by De Veirman, Hudders & Nelson (2019). The au-
thors explore the definition and content of influencer marketing and examine how it
affects child audiences. They note that research on the impact of influencer marketing
on young children (under the age of 12) remains limited, and it is not yet clear how chil-
dren can be equipped with the skills necessary to critically resist this relatively new form
of persuasion. The article presents the cumulative results of eight peer-reviewed studies
on the topic (as more had not been published in the 25 journals researched by 2019)
and addresses the question of how and why influencers have become “a new source of
advertising” and influencing a new type of profession - one that children not only fol-
low and admire, but may aspire to themselves, with all the associated benefits and risks.
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From the perspective of sociology, Quoc (2025) examines the application of story-
telling in brand advertising by influencers on the social media platform TikTok in Viet-
nam. He observes that TikTok influencers disseminate a wide range of content, includ-
ing branded advertisements, via short, entertaining videos. One of the strategies they
employ is specifically storytelling, in which narrative elements are used to promote the
brands (companies or manufacturers) they collaborate with. Although the study’s find-
ings cannot be generalized, as it focuses on Vietnamese influencers promoting Viet-
namese brands in a national context, the author outlines possible directions for future
research in other national and international media contexts.

In the field of social communication and safe online behaviour, Van den Abeele, Van-
wesenbeeck, & Hudders (2023) address the issue of authenticity in content created by
child influencers (kidfluencers) and their parents (momfluencers). Their study focuses
on the ethical dimension of sharing personal information and life stories of very young
children (from the age of one). They conclude that the more personal the shared data
is, the more likely audiences are to perceive the influencer as trustworthy and authen-
tic — and to be persuaded by them. However, parents often fail to realize that the future
misuse of such highly personal stories and information may become a burden for their
children. It is therefore essential to educate not only school-aged children in this area
but also, and perhaps especially, their parents.

In the field of education and native language didactics, the issue of children’s under-
standing of multimodal narrative texts with a primary communicative function other
than aesthetic has not yet been systematically explored. Nevertheless, teachers of the
mother tongue (as well as foreign languages and communication) urgently need sup-
port in working with this type of content, as children are exposed to influencer-created
posts from a very young age. Influencers’ reach often extends national and continental
boundaries, and - as the above-mentioned studies have shown - they can influence
children’s value systems, opinions, and attitudes.

1.4 INTEGRATION OF THE INFLUENCER-MARKETING ISSUES INTO
CURRICULAR DOCUMENTS IN THE CZECH REPUBLIC

As of June 2025, the revisions of the Framework Educational Programmes are still
ongoing in the Czech Republic. However, the Framework Educational Programme for
Primary Education (hereinafter FEP PE) has already been approved, and its official ver-
sion has been made publicly available. The issue of understanding multimodal commu-
nication is addressed both in the general parts of the document and within individual
educational areas and subjects, as well as in the expected learning outcomes®.

The commentary to the cross-curricular theme titled “Society for All” in the FEP PE
explicitly states: “Mass and especially networked media (e.g., through YouTubers, influ-
encers, and others) are - despite legal age restrictions — a regular part of pupils’ everyday
lives. They influence their lifestyle, behaviour, fashion/clothing, daily routines, value judg-
ments, and the activities of both individuals and their families. Therefore, it is essential
that the pupils become aware of how their actions and attitudes — as well as those of their
close family members and peers — may be linked to media consumption.”

The educational area of “People and Their World” includes the expected learning
outcome that reads: “The pupil assesses who or what influences them in physical and dig-

> Due to the focus of the study, only the expected learning outcomes for Grade 1 (5" class, the
11-year-old pupils) are presented.
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ital environments and responds appropriately in model situations involving unpleasant or
risky communication.” The educational area “Language and Communication” includes
the expected outcome that reads: “The pupil recognizes manipulation in communication
and responds appropriately for their age” In the non-binding section of the FEP PE,
illustrative tasks are provided to support teachers in envisioning specific assignments
and activities through which learning outcomes may be achieved. For the above-stated
outcome, the following illustrative description is included: “The pupil works with leaflets
that they commonly find in their home mailbox. The objective is to compare product prices
with reality and critically assess whether it is beneficial to respond to discount offers. The
activity prompts pupils to reflect on the influence of advertising on individuals. In creating
their own advertising postet, pupils are expected to follow defined criteria, ensuring that
their product meets the characteristics of an advertisement.”

From the above, it can be elaborated that the FEP PE explicitly defines learning out-
comes that promote advertising literacy and the ability to recognise manipulative media
intentions from the primary level of education. As a binding curricular document, it
obliges teachers to address these issues and, consequently, requires teacher education
to incorporate current research and didactic approaches to multimodal persuasive texts
for effective use in primary classrooms.

Based on these considerations, an empirical survey was conducted among the fifth-
grade pupils (aged 11). The objective was to determine whether the children at this age
are capable of recognising that a multimodal narrative message may have a primarily
persuasive communicative function and has been created as a form of advertising or
promotional content.

2 METHODOLOGY

2.1 METHODS USED, DESCRIPTION OF THE RESEARCH SAMPLE, AND
COURSE OF TESTING

The study was conducted using a questionnaire-based research method. A total of
34 pupils (17 boys and 17 girls), all aged 11, participated in the survey. They were drawn
from two fifth-grade classes at the 7th Primary School in Pilsen, Czech Republic. Dur-
ing a Czech language lesson, the pupils were asked to evaluate five printed screenshots*
(hereinafter referred to as “images”) containing authentic social media posts published
by influencers. These included two static Instagram posts (consisting of a photograph
and accompanying text) and three images from YouTube videos.

The images were printed in full colour and enlarged to A4 size (210 x 297 mm) to
ensure the legibility of all components. Pupils were instructed to view each image and
then respond to four free-response questions and one dichotomous item. Before begin-
ning, they were reassured that there were no wrong answers and were encouraged to
“think carefully and try to respond sincerely”.

¢ The respondents did not work with electronic materials but with hard copies. Therefore, they did
not have the audio track that accompanies all the videos used. This could have partly reduced
the multimodal nature of the video posts, and this reduction could have had an impact on the
final impression of the posts and on the decision-making process of the respondents. For further
research, it would certainly be preferable for the respondents to work with full versions of the posts
in electronic form, however, for the children at primary school and for the purposes of this research,
we preferred printed materials because we wanted to comply with the conditions of a regular Czech
lesson taking place in a typical classroom without computers, rather than in a computer lab.
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The four free-response questions related to each image were as follows:

a) What captured your attention the most in the image?

b) Why do you think this post was created?

¢) Who is it probably intended for? Who is it trying to reach?

d) Are you interested in learning more about this topic? Why or why not?

After responding to these questions for all five images, the pupils completed one
final task, namely: “Express your opinion: if you think any of the images presented is
functioning primarily as an advertisement, tick the YES box; if you think it is not adver-
tising, tick the NO box.”

For this study, the final task — where pupils were asked to determine the primary
communicative function of the post - is considered of central importance. The free-re-
sponse questions were intended to encourage careful observation and reflection on the
images. The goal was to engage all three components of advertising literacy — conceptu-
al, attitudinal, and affective (see Rozendaal et al., 2011).

This article focuses on the results related to the above-stated dichotomous item. An
analysis of the free-response questions and an overall interpretation of the findings will
be published in a subsequent article.

2.2 CHARACTERISTICS OF THE MULTIMODAL POSTS USED IN THE
RESEARCH SURVEY

As the previews of the assessed social media posts included in this text may not
be sufficiently legible, a more detailed textual description is provided below, including
clarification of the functions of selected elements.

Image 1 (Fig. 1) originates from the Instagram account vitekvencl. It fea-
tures the influencer Vitek wearing a wizard's hat and cloak, standing in front of
a hobbit-style house reminiscent of the Lord of the Rings film series. The image
was created to promote a YouTube video documenting a stay in Airbnb-type ac-
commodation in Bosnia and Herzegovina. The influencer produced the vid-
eo for his YouTube channel and is just promoting it on Instagram to expand its
reach. This intention is explicitly stated in the accompanying caption, which reads:
“Bosnia and Herzegovina. We survived a night in a Hobbit house! ...this was probably
one of the best — and paradoxically cheapest — locations we've ever been to (&) A whole
video about it just came out, so rush and check it out! @& &7 The video in question
can be found on YouTube under the title “I Survived a Night in a Hobbit House” (origi-
nally in Czech, see “Pfezil jsem noc v hobitim domé”).

This image was included in our study because it draws on viewers’ familiarity with
and fondness for the films The Lord of the Rings, The Hobbit, and other works based on
the books by J. R. R. Tolkien. It seeks to engage the audience through visual similarity to
a fictional character and its associated story world, while also referencing the influenc-
er’s personal experience. However, its primary function is promotional and persuasive.
This is verbalized in the caption by the imperative “rush and check it out!” accompanied
by the “see-no-evil monkey” emoji, which in this context signals “watch!” or “go see for
yourself”.

In the transcription of comments and other textual components of the images, we retain the original
emojis, as we consider them to be semantically significant. Original spelling is also preserved;
errors have not been corrected.
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Fig. 1: Assessed image 1 - vitekvencl channel: Hobbit House

The influencer’s attempt to lure viewers to watch the full video on YouTube is con-
veyed not only through what is explicitly stated (a direct reference to the video) but also
through what is omitted - for example, the influencer leaves some follower comments
unanswered. One such comment reads: “Can I ask what town this Airbnb is in? I'd love
to go there & (user: luc_liskova). This deliberate lack of response serves to heighten
curiosity and encourages users to seek out the full video. The image thus functions pri-
marily as a promotion of the influencer’s own channel and content.

Image 2 (Fig. 2) is a screenshot taken from the YouTube channel Jirka vysvétluje véci
(George Explains Things), which produces educational and informational content. The
selected video addresses the topic of energy drinks. While the visual layer of the screen-
shot prominently features a can of Red Bull, it also includes numerous textual elements
that clarify the non-promotional nature of the content. These include questions such as:
“Why were energy drinks created?” and “What happens to the body when you consume
energy drinks?” as well as a video annotation that explicitly states: “Energy drinks and
their harmful effects. How do they work in the body, what are their most harmful in-
gredients, and are they really so dangerous for children?” Both the video and the image
itself serve a primarily informational and educational purpose, rather than a persuasive
one. Image 3 (Fig. 3) is a screenshot from the Instagram account marketafrank. It cap-
tures a still from a short video (reel) accompanied by a textual caption. The image shows
a young girl playing with toys in a swimming pool. This image was included among
the evaluated materials because it depicts a pleasant childhood experience, which may
appeal to a young audience.®

¢ As Quoc (2025) points out, children’s preferences and desires often influence the purchasing

behaviour of their parents.
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Fig. 3: Assessed image 3 - marketafrank channel: Competition for a stay
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The accompanying text indicates that the post promotes the Orea Horal hotel. The
caption explicitly states: “COMPETITION: Win a stay for two people for two nights,
including breakfast and unlimited access to the premium wellness center at @oreahoral
resort in Spindleriiv Mlyn &). How to enter: like this reel, follow the profiles @orea-
horal, @oreahotels, @marketafrank, and tag someone in the comments who you think
would love to win this stay too ). You can enter as many times as you like, and feel
free to share in your stories. The winner will be drawn on June 8, 2025, and announced
in my stories. Good luck ) #orea #oreahoral #oreahotels #krkonose #collaboration”

The verbal component of this post is clearly commercial, with a primary persuasive
function. It actively encourages recipients to take specific actions. Although the post
does not conceal its advertising nature, it also skilfully obscures it. While it includes
hashtags that are formally required to indicate commercial content — such as #collabo-
ration (#spoluprace in Czech) - the term “collaboration” typically refers to brand part-
nerships, for example, in the form of barter agreements in which the influencer receives
goods or services in exchange for promotional content. However, this contextual nu-
ance is not evident from the image itself and requires a broader understanding of influ-
encer marketing practices.
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Fig. 4: Assessed image 4 - marketafrank channel: Mobile phone case
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Image 4 (Fig. 4) also originates from the Instagram account marketafrank.” In this
case, the image features a photograph of a product (a phone case), accompanied by the
following caption: “T've just been ordering a few things and came across this phone case
— I think it’s perfect for moments when I don’t want to carry my phone in my pocket or
take a handbag with me, like when I'm at the playground with the kids. Practical and
cute for summer outfits &)”

The image also contains a prominent button labelled “Link here”, accompanied by
a heart emoji and a hyperlink icon. Above this button, there appears the word “adlink’,
indicating that the link leads to an advertisement.

The verbal component of this multimodal message includes a reference to the influ-
encer’s personal activity in the form of narrative description (“I've just been ordering
a few things and came across...”), as well as a reference to shared pleasant experiences
(“...when I am at the playground with the kids”). While there is no explicit call to action
in the caption itself, the image includes a hyperlink to the product website, marked by
a heart-labelled button.

The primary communicative function of this post is promotional. It was created with
the aim of encouraging the audience to visit the product website and make a purchase.

Podvadél jtem v Minecraftu pomoc REALITY...
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Fig. 5: Assessed image 5 - SirYakari channel: Deception in Paris

However, the image contains no indication that would allow respondents to link these two
screenshots. The possibility of interference when deciding whether both images contain advertising
is therefore minimal.
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Image 5 (Fig. 5) originates from YouTube, specifically from the SirYakari® channel,
which produces content based on the popular video game Minecraft. The screenshot
is taken from a video titled “I Cheated in Minecraft Using REALITY...” (originally in
Czech: ,Podvadél jsem v Minecraftu pomoci REALITY...“). The visual layer prominent-
ly features two elements: the Eiffel Tower and a brightly coloured mask resembling a Mi-
necraft avatar, worn by the influencer.

The textual component includes an explicit call to action: “Leave a like, this video
took a lot of effort to make!” It also features hashtags such as #MinecraftAle, #Minecraft,
and #vlog, signalling to the audience that the content is published under the Minecraft
license and that it belongs to the genre of influencer “vlogs”—video blogs or video di-
aries in which the influencer shares personal experiences, activities, and events from
their life and online presence. Finally, the text includes a hyperlink labelled “SirYakari
Merch’, directing viewers to the influencer’s branded merchandise.

This is a typical example of a video combining informational, entertainment, and
interest-driven communicative functions - rooted in a long-term narrative about the
influencer’s life and activities — with a persuasive function aimed at promoting products
or supporting a brand. The post thus has a commercial character, promoting not only
the Minecraft game, but above all the personal brand of the SirYakari influencer.

It can therefore be concluded that out of the five images included in the research
survey, only one (Image 2 - energy drinks) does not have a commercial or promotional
character and does not contain elements aimed at fulfilling a persuasive communicative
function.

3 RESULTS, ANALYSIS, AND INTERPRETATION

The respondents were given the following task: “Express your opinion: if you think
any of the images presented functions primarily as an advertisement, tick the YES box;
if you think it is not advertising, tick the NO box.”

Below, the responses of all 34 participants in a summary table are presented. The
correct answers are indicated in a lighter shade, the incorrect answers in a darker shade.
The response counts are expressed both as percentages and absolute numbers.

Image 1 Image 2 Image 3 Image 4 Image 5

(house) (drinks) (competition) | (phone case) | (Minecraft)
YES | 20,6 % 17,6 % 67,6 % 97,1 % 0%

(abs. 7) (abs. 6) (abs. 23) (abs. 33) (abs. 0)
NO 79,4 % 82,4 % 32,4 % 2,9 % 100 %

(abs. 27) (abs. 28) (abs. 11) (abs. 1) (abs. 34)

Tab. 1: Number of Yes/No responses for each image.

As the survey results indicate, respondents found it easiest to identify the commu-
nicative function of images related to material products (i.e., the phone case and energy
drinks). Image 4 (phone case) was correctly identified as advertising by approximately
97 % of respondents. This suggests that promotional content focused on tangible prod-

8 The identity of the influencer is not known to the public, as they appear wearing a Minecraft-style

mask.
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ucts was readily recognized — even though the verbal component of the post did not
contain an explicitly verbalized call to action.

In the case of Image 2 (i.e., energy drinks), 82% of respondents correctly indicated
that the image did not serve an advertising function. This can be interpreted as evidence
that most respondents did in fact read and reflect on the verbal component of the mul-
timodal message: despite the presence of a visually prominent branded product, they
did not classify the image as advertising. Six respondents (17.6 %) selected the option
indicating that the image was promotional. All of these respondents stated in their free
responses that the image was “an ad for Red Bull”, but also expressed disinterest, indi-
cating that they “don’t drink energy drinks” or “don’t care about the topic”. It is therefore
reasonable to assume that because the topic did not appeal to them, they paid less atten-
tion to the full range of communicative cues.

The content of the remaining three images, which focused on experiential rather
than material aspects, was not recognized so clearly. Iimage 3 (i.e., competition) was
correctly identified as advertising by approximately 68 % of respondents. Terms such as
“competition” and “competition conditions,” together with calls to action such as “lik-
ing,” “following,” “tagging other users,” or the hashtag #collaboration, were not inter-
preted by 32 % of respondents as clear indicators of a promotional post.

Respondents were least successful in identifying the advertising function of the two
narrative-style images referencing the Lord of the Rings universe and the Minecraft gam-
ing (and literary/film) world.” Roughly 80 % of respondents did not recognize that Im-
age 1 (Hobbit-fashioned house) was created for promotional purposes. Most frequently,
they mentioned being drawn to the background house, the cape and hat, or the influ-
encer’s slippers. From the verbal component, they most often cited a highly prominent
user comment from d.o.m.ino consisting of the single word “COOL, spelled in a font
resembling domino tiles. Although this comment was not part of the influencer’s origi-
nal communicative intent, it nonetheless affected the overall impression of the post and
captured the recipients’ attention.

Respondents were least successful with Image 5 (cheating in Minecraft). Not a single
respondent marked the image as advertising. The promotion of one’s own brand and
merchandise was not perceived as advertising by the participants — especially when the
promotional character of the post was masked by the hashtag #vlog, which may lead
recipients to expect narrative content focused on personal experiences, activities, or
events.

4 DISCUSSION AND IMPLICATIONS FOR PRACTICE IN EDUCATION

This study addressed the issue of visual-verbal narratives whose primary commu-
nicative function is not aesthetic but persuasive, specifically, marketing messages em-
bedded in social media posts created by influencers on platforms such as YouTube and
Instagram. The findings demonstrate that while the primary school pupils are relatively
capable of identifying openly commercial content, they struggle to recognise persuasive

°  There is an extensive body of published literature set in the Minecraft universe, which enjoys great
popularity among fans of the game. This includes, for example, the Diary of a Minecraft Zombie
series, various Minecraft Comics, and the Builder’s Handbook series. During the course of the
research survey, the Minecraft Movie was also showing in cinemas. The game itself is based on
the experience of storytelling and adventure within the Minecraft world and thus has a distinctly
narrative character.
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intent when it is embedded in narrative and emotionally engaging multimodal messag-
es. This observation is consistent with the conclusions of Rozendaal et al. (2011) and
De Veirman et al. (2019), who argue that conceptual knowledge of advertising alone is
insufficient to protect children from its persuasive effects. Advertising literacy should
therefore be viewed as a multidimensional competence encompassing cognitive, atti-
tudinal, and affective dimensions. Our data confirm that the children often respond
primarily to narrative appeal and aesthetic or emotional engagement, rather than to
communicative intent.

From an educational perspective, these findings underscore the importance of ex-
tending literacy education at the primary level to include critical multimodal literacy.
Such an approach would enable the pupils not only to decode and interpret meaning
across several semiotic modes but also to evaluate authorial intentions and persuasive
strategies. The current Framework Educational Programme for Primary Education (FEP
PE) provides a normative foundation by formulating learning outcomes related to the
recognition of manipulation and media influence. However, it still lacks specific meth-
odological guidance and examples that would help teachers meaningfully address au-
thentic digital content, including influencer-generated material, within lessons.

This creates a crucial challenge for subject-specific didactics: how to design models
that transform scientific and pedagogical findings into classroom practice. Potential ap-
proaches could include the guided analysis of authentic influencer posts, comparative
discussions on self-presentation and commercial cooperation, or reflection tasks that
contrast fictional storytelling with persuasive narratives. Incorporating such materials
can enhance pupils’ awareness of how aesthetic and persuasive functions intertwine in
digital communication and contribute to a more critical understanding of media mes-
sages.

The ethical and social dimensions of influencer culture also warrant serious atten-
tion. The children often perceive influencers as aspirational figures and may imitate
their lifestyles, consumption patterns, and values. Idealised portrayals of success, pop-
ularity, and happiness can significantly affect children’s self-perception and attitudes.
For this reason, teacher education should also cultivate media empathy - the ability to
understand both the motivations behind media production and the potential impact of
persuasive messages on young audiences.

Finally, these findings highlight the urgent need to integrate influencer-marketing
topics systematically into pre-service teacher education — an obligation that falls with-
in the domain of subject-specific didactics. Teacher-training curricula should include
components focused on multimodal analysis, advertising literacy, and the ethical as-
pects of online communication. Without such preparation, teachers may rely on out-
dated conceptions of advertising limited to print media and fail to equip pupils with
the competencies required for navigating an up-to-date, dynamic digital environment
critically, consciously, and responsibly. If the educative process is reduced to formal as-
sessments of leaflet advertising, to determining whether advertising language is stand-
ard or nonstandard, or to the production of hand-drawn posters using markers and
collage techniques on oversized paper, this will result in precisely the kind of didactic
formalism that Stépanik & Sindelkova (2024) have warned against.



O DIETATI, JAZYKU, LITERATURE/ON CHILD, LANGUAGE AND LITERATURE

5 CONCLUSION

The study shows that primary school pupils can easily recognize explicit advertising
for tangible products but tend to overlook persuasive intent when it is embedded in
narrative, experiential, or emotionally resonant messages. This suggests that advertising
literacy cannot be reduced to recognising advertisements alone; it must include a deep-
er awareness of how persuasion operates through multimodal storytelling. Developing
this competence involves fostering critical thinking, emotional distance, and ethical re-
flection.

The presented research contributes to the emerging field of didactics of multimod-
al communication by emphasising the need for systematic educational approaches to
influencer marketing. Integrating multimodal persuasive texts into classroom practice
- both as learning materials and as subjects of critical discussion — would help the pu-
pils connect their everyday media experiences with formal education, thereby making
learning more relevant and reflective of their communicative environments.

From the curricular point of view, the revised FEP PE provides a supportive frame-
work, yet its practical guidance remains too general. Future research should therefore
aim to develop concrete pedagogical tools, model lesson plans, and assessment criteria
that enable teachers to effectively foster critical multimodal literacy. Empirical follow-up
studies could combine quantitative data on recognition accuracy with qualitative analy-
ses of pupils’ reasoning and verbal responses, offering a more comprehensive picture of
their interpretative strategies.

Ultimately, if education is to reflect the communicative environments in which the
children grow up, multimodal persuasive texts must become not only an object of crit-
ical analysis but also a means for cultivating reflective, ethical, and socially responsi-
ble literacy. Equipping teachers and pupils with such competencies is a prerequisite for
preparing them to participate thoughtfully and autonomously in contemporary media
culture.
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KOMIKSY JAKO NASTROJ K ROZVOJI GRAMOTNOSTI U DET{
S NETYPICKYM VYVOJEM V RANEM VEKU

COMICS AS A TOOL FOR DEVELOPING LITERACY IN CHILDREN WITH ATYPICAL
DEVELOPMENT IN EARLY CHILDHOOD

KamiLa HoMOLKOVA

Abstrakt

Prispévek se zaméfuje na vliv komiksu na rozvoj ¢tendrské gramotnosti u déti s netypickym
vyvojem, konkrétné u déti s odchylkou ve vyvoji intelektu a u déti s vadou sluchu. Komiks je
vyuzivan jako specifické médium, které propojuje textovou a obrazovou slozku a tim podporuje
porozuméni obsahu i kontextu sdéleni. U obou skupin déti, pro néz je typické silnéjsi vizualni
vniméni a oslabené auditivni zpracovani informaci, mtize ¢teni komiksu slouzit jako efektivni
nastroj k rozvoji jazykovych dovednosti, porozumeéni textu i motivace ke ¢teni. P¥ispévek zaroven
poukazuje na vyznam cileného a systematického vedeni spole¢ného ¢teni, které miize mit
rovnéz rehabilita¢ni a socializa¢ni funkci. Popsany jsou priklady postupu pti praci s komiksem
a doplnkové aktivity, které napomahaji rozvijet nejen ¢tenaiskou gramotnost, ale i schopnost
interpretace, vyjadfovani emoci a porozuméni socialnim situacim.

Klic¢ova slova: ¢tenarska gramotnost, komiks, porucha sluchu, intelektové postiZeni, jazyk.

Abstract

The paper focuses on the influence of comics on the development of reading literacy in children
with atypical development, namely children with a deviation in the development of intellect and
children with a hearing impairment. Comics are used as a specific medium that connects the text
and image components and thus supports the understanding of the content and context of the
message. In both groups of children, which are characterized by stronger visual perception and
weakened audit processing of information, reading comics can serve as an effective tool for the
development of language skills, understanding of the text and motivation to read. At the same
time, the paper points out the importance of a targeted and systematic management of joint
reading, which can also have a rehabilitation and socialization function. Examples of how to work
with comics and complementary activities that help to develop not only reading literacy, but also
the ability to interpret, express emotions and understand social situations are described.

Keywords: reading literacy, comics, hearing impairment, intellectual disability, language.

1 LITERATURA PRO DETI

Definice literatury pro déti nebo détské literatury (tento termin je uzivan predevsim
v anglofonnim prostiedi - children’s literature, viz napt. Townsend, 1980; Zbaracki,
2023) neni zcela jednotna a zaroven se nejednd o synonymni vyrazy. Literarni védci se
shoduji, Ze existence této literatury zcela zavisi na predpokladaném vztahu s urcitym
¢tendfskym publikem, resp. détmi. Lesnik-Obersteinova (2023) se ale zabyva i dal$imi
aspekty; je détskd literatura literaturou psanou pro déti, nebo détmi? Jedna se stéle o dét-
skou knihu, kdy?z ji ¢tou i dospéli? A co opacna situace, kdy déti ¢tou knihy, které pi-
vodné zfejmé nebyly cilené na détskou populaci? Autofi se ale obecné shoduji, Ze se pod
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timto terminem schovavaji knihy, které jsou pro déti dobré, a to predevsim z hlediska
moralnich a emociondlnich hodnot. Dité, jakozto ¢tenar détské literatury, je totiz zkou-
mano primarné z pohledu jeho emocionalnich reakci a jeho védomi. Ovem stejné tak
obtizné jako definovat konkrétni literaturu je definovat dité (Lesnik-Oberstein, 2023).

V ¢eském kontextu se Castéji setkavame s terminem literatura pro déti, ktery umoz-
fuje jasnéjsi interpretaci (viz napt. Janousek a kol., 2007; Segi Lukavskd, 2018). Subr-
tova (2012, s. 13) napf. uvadi, ze ,literaturou pro déti a mlddez rozumime ta literdrni
dila, kterd jejich tviirce zamérné adresoval nedospélym prijemciim (intenciondlni slozka
literatury pro déti a mlddez), ale i texty, jez byly primdrné urceny dospélym a teprve po-
stupem Casu se stavaly soucdsti Cetby déti a mlddeze (neintenciondlni slozka literatury pro
deéti a mlddez).“ Dtiraz je tedy v prvni ¢asti vyroku kladen na vék ¢tendre. Ve Slovniku
literdrni teorie (1984) je literatura pro déti a mladez popisovana jako ,.integrdlni soucdst
umeélecké literatury, urcend specifickou modifikaci svych funkci tak, aby byla esteticky, di-
dakticky a eticky aktudlni pro Ctendfe v rozpéti od 3 do 15 let. Mnohostrannym a podle
véku diferencovanym posldnim d. I. je zejména probouzet aktivni vztah k jazyku jakozto
zdkladnimu prosttedku zespolecensténi (utvrdit vyslovnost hldsek, probudit védomi ryt-
mické organizace pohybu a viibec vztahové organizace skutecnosti, ptispét k osvojeni vy-
znamu slov i jejich vyznamové mnohotvdrnosti), podnécovat détskou spontaneitu a fan-
tazii, vyvolavat podnéty k pozndvdni novych redlii a nendsilné vytvdret kritéria mravniho
a estetického hodnoceni. D. I. je diferencovdna pro tfi hlavni vékové stupné [...].“ Mimo
faktor véku je zmiiovana tedy také funkce estetickd a didakticka, a to i s ohledem na
rozvoj jazykovych a komunika¢nich kompetenci ditéte. Pravé urceni, zda je hlavnim
zamérem knihy pro déti didakticka funkce, byva prvnim krokem badatelt. Nejnépad-
néjsi vlastnosti literatury pro déti je podle literarnich teoretik to, Ze ma promlouvat ke
svym Ctenartim diky své zabavnosti a pritazlivosti, a ne primarné predavat didakticka
poselstvi, kterd jsou vyli¢ena tak, Ze jsou pro ¢tenafe pouze poucna nebo manipulativni
(Segi Lukavska, 2018, s. 23).

Knihy pro déti tedy primarné nemuseji prinaset didakticky aspekt, ale rozhodné
s nimi lze za timto tc¢elem (resp. i¢elem rehabilita¢né-didaktickym) pracovat, a to pravé
napt. u déti, jejichz vyvoj probiha odli$né. U déti s netypickym vyvojem (napt. s poru-
chami autistického spektra, s intelektovym ¢i sluchovym postizenim, ptip. s vyvojovymi
poruchami uceni) predstavuje literatura vyznamny prosttedek pro rozvoj porozuméni
jazyku, symbolickému mysleni i emoc¢ni inteligence. Jak upozornuje Thorova (2016),
strukturovany narativ a vizualni podpora textu napomdhaji témto détem v lepsi orien-
taci v déji a usnadnuji pochopeni socialnich situaci. Komiks nebo obrazkova kniha pak
muze plnit roli medidtoru mezi textem a zku$enosti ditéte — umoziuje propojit jazykové
a vizudlni slozky v jednotny vyznamovy celek (srov. Svrékova, 2011). Didaktické vyuziti
literatury pro déti s netypickym vyvojem tedy spo¢iva nejen v rozvoji ¢tenarské gramot-
nosti, ale i v posilovani komunikacnich strategii, emoc¢ni regulace a socialniho porozu-
meéni prosttednictvim pribéhu, ktery je esteticky pfistupny a kognitivné uchopitelny.

2 KOMIKS A ROZVOJ GRAMOTNOSTI

2.1 KOMIKS A JEHO PODSTATA

Rozvijeni gramotnosti u déti je dlouhodoby, cileny proces, ktery zahrnuje dovednos-
ti jazykové, komunikaéni, ¢tenarské i kognitivni. Gramotnost u ditéte ¢asto rozvijime
od raného véku prirozené a nenasilné, a to s ohledem na fazi jeho vyvoje. Dosahovano
toho je prostfednictvim her, vzéjemné komunikace, kresleni, psani nebo prostfednic-
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tvim knih. V souc¢asné dobé vychazi obrovské mnozstvi a spektrum literatury oriento-
vané na détského Ctenafe a zorientovat se v ném mize byt leckdy obtizné. K systema-
tickému a strukturovanému rozvijeni gramotnosti u déti nemusi dochazet pouze na
zakladé odbornych (napt. logopedickych) publikaci, ale podobného cile Ize dosdhnout
také knihami ptibéhovymi ¢i nonfikénimi.

2.1.1 ZNAKY KOMIKSU

V tomto prispévku se zamétujeme na jeden druh literarniho média, kterym je ko-
miks. Stejné jako se s rozvétvenymi definicemi setkdvame u terminu literatura pro déti,
ani u komiksu tomu nebude jinak. Cowling & Cray (2022) popisuji, Ze je komiks urcen
pro obrazové ¢teni. S tim zcela nesouhlasi Kimova (2024), ktera tvrdi, Ze obrazové Cteni
nemuze byt chapano jako zakladni funkéni znak komiksu, protoze se z néj vytraci tex-
tovd slozka.

Na komiks miizeme pohlizet jako na hybridni médium, které se skldda z obrazu
a textu. Jeho ¢teni tedy vyZzaduje vice neZ jen ¢teni textu, duleZité je i vizudlni zpraco-
vani. V dfivéjsich literarnich studiich o komiksech byla velka pozornost vénovana jeho
textové slozce (zcasti i proto, Ze autofi téchto studii byli z velké miry lingvistického
zaméfeni; Kimovd, 2024). Je vsak dtlezité, aby byl komiks vniman jako médium obra-
zové-textové; adekvatni ¢teni komiksu vyzaduje citlivost viici textu i obrazu a zaroven
toto spojeni vytvari koncept, kterého by uzitim pouze jedné ze slozek nebylo mozné do-
sahnout. Komiksy jsou zkratka jedine¢né tim, Ze text i obraz maji stejnou prioritu a ani
na literarni ocenéni, hodnocena ¢asto byva zvlast vytvarna slozka.

Jako obecné funkéni rysy komiksu dale byva uvadén narativ, jenz je rozloZeny do
nékolika sekci (panelil) a je ztvarnén obéma zminénymi slozkami, déle promluvové
bubliny a také bubliny myslenkové. Rutova a kol. (2017) dale uvadi dals$i vizualné-
-textové prvky, jimiz jsou citoslovce nebo kratké texty (mohou a nemusi se objevovat
v bublinach a ¢asto pochdzeji z angli¢tiny, napt. oops, wow), dle grafické symboly, které
slouzi jako zkratka pro vyjadreni myslenkovych pochodii nebo emoci (napt. rozsvicena
zarovka symbolizujici ndpad) ¢i tzv. speed-lines (Srafované ¢ary ¢i vinovky naznacujici
pohyb). Pismo, v bublinach i mimo né, miize pro dokresleni situace ménit velikost, font
i dalsi aspekty.

Komiksy zpracovavaji ptibéhy fikéni i nonfi¢ni, predstavuji napt. udalosti biogra-
fické nebo historické (vice o nonfikci napt. Homolkova & Kuzmicova, 2022). Zvlasté
v zahrani¢i se komiksové schéma bézné vyuziva i v jazykovych nebo jinych u¢ebnicich.
Komiksy ovSem nejsou urc¢ené pouze pro détského Ctenare, ale také pro dospélého; pri-
naseji naléhava spolecenska témata, postaveni Zen ve spolecnosti, ale i mnoho dal$ich
(Rutova a kol., 2017).

2.1.2 KOoMIKS URCENY DETSKEMU CTENARI: PREHLED SOUCASNEHO
STAVU

Komiks uré¢eny détskému ¢tendfi predstavuje v soucasné dobé svébytny a dynamic-
ky se rozvijejici segment détské literatury. Ve svété, ale i v ¢eském prostredi prosel vyraz-
nym vyvojem - od tradi¢nich periodik typu Cty#listek, ABC & Slunicko az po soucasnou
tvorbu vydavanou v autorskych ¢asopisech (napt. Raketa) nebo samostatné v knizni po-
dobé. Soucasna nabidka komikst pro détské ¢tenare je mimoradné pestra a zahrnuje jak
domaci autorskou tvorbu, tak preklady mezinarodné uspé$nych titultl. Zaroven se roz-
$ifuji moznosti jejich dostupnosti; vedle komeréniho knizniho trhu lze détské komiksy
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nalézt v knihovnich fondech, v digitalizovanych ¢asopiseckych archivech i ve volné do-
stupnych elektronickych verzich vydanych pod otevienou licenci.

Nakladatelskd, asopiseckd a digitdlni produkce komiksu pro détského ctendte

V Ceském prostiedi se v poslednich dvou desetiletich formovala stabilni zdkladna
nakladatelstvi, ktera se systematicky vénuji komiksové tvorbé pro détského (tenate.
Z hlediska rozsahu produkce a distribuce 1ze rozlisit dva zakladni okruhy: velkd komerc-
ni nakladatelstvi s $ir$§im ¢tenafskym zabérem a mensi specializované subjekty, které ak-
centuji vytvarnou nebo autorskou originalitu. K nejvyznamnéj$im vydavatelim v této
oblasti patfi Albatros, jenz navazuje na dlouhou tradici vydavani kultovniho komiksu
Ctyflistek, a dale Egmont, ktery disponuje licencemi pro znacky Disney, Marvel & Star
Wars. Na druhé strané spektra stoji mensi, ¢asto autorska ¢i nezavisld nakladatelstvi,
jako Meander, Paseka nebo Labyrint, ktera kladou dtraz na uméleckou a vzdélavaci
hodnotu komiksu. Vyznamnou roli zde hraje edice Raketa (spojena s ¢asopisem téhoz
jména), jez vytvari prostor pro soucasné ceské ilustritory a scenaristy. Nakladatelstvi
Crew, které dominuje ¢eskému trhu s komiksem obecné, rozviji v poslednich letech
i détskou fadu Crew Kids, obsahujici popularni série jako Dogman nebo My Little Pony.

Tradi¢nim médiem détského komiksu zustavaji casopisy, které formovaly komikso-
vou gramotnost nékolika generaci ¢tenarti. Vedle legendarniho Cty#listku stoji za zmin-
ku predev$im casopis ABC, kombinujici komiksovou tvorbu s popularné-nau¢nym
obsahem. Pro nejmladsi ¢tenafe nadale vychazeji Materidouska a Slunicko, v nichz se
objevuji kratké kreslené ptibéhy s edukativni slozkou. Na souc¢asnou autorskou scénu
pak navazuje napt. Raketa, zamérend na vytvarné kvalitni a tematicky otevené pribéhy.

Digitalizace kulturniho dédictvi a rozvoj online platforem také oteviely nové moz-
nosti pro zptistupnéni komiksu détskému &tendii. Narodni knihovna CR v systému
Kramerius zpfistupniuje historicka ¢isla détskych casopist, jejichz komiksové tvorba
je volné dostupna. Podobné web detske-casopisy.cz nabizi digitalizované ro¢niky ABC,
Ohnicku ¢i Pionyra. Roste také mnozstvi volné Sititelnych komiksti vydavanych verej-
nymi institucemi; napt. Ndrodni park Ceské Svycarsko nabizi online komiks Rozumovi,
zatimco Ndrodni muzeum v ptirodé zptistupnuje vzdélavaci Komiks pro zvidavé déti.
Kromé toho se rozvijeji databaze jako ComicsDB.cz ¢i DatabazeKnih.cz, které umoziuji
kategorizaci komiksi podle véku a zanru.

Komiksy neziskovych instituci a osvétové projekty

Specifickou a stale vyznamné;jsi oblast predstavuji kratké komiksy vznikajici v rdmci
neziskovych a osvétovych projektd, jejichz cilem je priblizit détem i dospélym témata
socialni inkluze, dusevniho zdravi ¢i neurodiverzity. Tyto komiksy jsou zpravidla vol-
né dostupné online a vznikaji ve spolupraci odbornikd, ilustratort a terapeuttl. Jednim
z vyraznych ptikladii je komiksovy cyklus Neviditelnd Poppy, ktery vydava AutismPort
(www.autismport.cz). Série zpracovava zkusenost ditéte s poruchou autistického spekt-
ra s dirazem na empatii, srozumitelnost a vizualni pfistupnost. Podobné projekty vzni-
kaji také v ramci ¢innosti organizaci Narodni stav pro autismus nebo Spole¢nost pro
ranou péci, které vyuzivaji komiks jako eduka¢ni a komunika¢ni prostiedek pti praci
s détmi i rodici.

Tento typ tvorby rozsifuje pojeti détského komiksu smérem k socialné angazované
a terapeutické funkci. Komiks zde neni pouze prostfedkem zébavy ¢i estetické tvorby,
ale stava se ndstrojem popularizace sloZitych témat, podporuje porozuméni jinakosti
a prispiva k rozvoji inkluzivniho vzdélavani.
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Ocenéni a festivaly

Kvalitu ¢eské komiksové tvorby sleduji odborné instituce a soutéze. Cena Muriel,
udélovana Ceskou akademif komiksu, ma samostatnou kategorii Komiks pro déti a mld-
dez. V oblasti détské literatury je relevantni také ocenéni Zlata stuha, které reflektuje
komiks jako svébytny Zanr.

Popularizaci komiksu podporuji také festivaly jako KomiksFEST!, FRAME Prague
Comics Art Festival a Svét knihy, které do svych programi pravidelné zarazuji worksho-
Py Vystavy a prezentace zamérené na détské publikum. Tyto akce prispivaji k rozsifova-
ni povédomi o komiksu pro détského ¢tenatfe a propojuji oblast literatury, vytvarného
uméni a vzdélavani.

2.2 R0ZvVOJj GRAMOTNOSTI

Vybrané definice literatury pro déti akcentuji jeji potencial podporovat rozvoj jazy-
kovych a komunika¢nich kompetenci, a to pfedevsim u nejmladsich ¢tenart, pro které
je charakteristicka interakce s dospélym ¢i zkusenéj$im c¢tenafem. Nabyvani ctendrské
gramotnosti je dlouhodoby proces. Podle Rdamcového vzdéldvaciho programu pro pred-
Skolni vzdéldvini (dale RVP PV; RVP PV 2025) se jedna o soubor znalosti, dovednosti
formace z nich efektivné zpracovavat je totiz zdkladnim predpokladem procesu uleni.
Vychazi z ni také gramotnost funkéni, kterda ndm pomaha v orientaci v bézném zivoté:
jsme schopni se na zastavce zorientovat v tom, kdy ndm jede autobus, rozumime pikto-
gramum, jeZ se kolem nds kazdodenné objevuji. V aktualizovaném RVP PV (pro matet-
ské skoly zavazny od 1. zafi 2026) se jiz nesetkame s terminem ctendrskd pregramotnost,
ktery se uzival pro obdobi pfed nabytim schopnosti ¢ist a psat. Dochazi zde k uvédomé-
ni jedné konkrétni gramotnosti, ktera prochazi ur¢itymi fazemi.

Pod slovem gramotnost si tradi¢né predstavime pravé tyto tfi hlavni oblasti schop-
nosti (resp. dovednosti) — ¢teni, psani a pocitani. Toto klasické chapani je spojeno se
$kolni vyukou a v§eobecnym vzdélavanim. Fulkova (2002) uvadi, Ze je ale zfejmé, Ze to,
co se nauc¢ime ve $kole, se zdaleka nekryje s aplikaci této znalosti (dovednosti) v Zivot-
nich situacich. Proto bychom méli déle zvazovat, v jakych kontextech tyto dovednos-
ti vyuzivame; navic zddny proces poznavani nebo udeni neexistuje jako proces nebo
systém univerzalni a ¢isté autonomni. Z uvedeného vyplyva, ze stabilni a jednozna¢na
definice terminu z povahy jevu neexistuje, ale proménuje se v zavislosti na socidlnim,
kulturnim, pedagogickém, ale i politickém diskurzu.

S tim se opét dostavame do spojitosti s gramotnosti funkéni. Rabusicova (2002) uva-
di, Ze funkéné gramotny je ¢lovék, ktery miize byt zapojen do vSech aktivit, v nichz je
pro efektivni fungovani v jeho skupiné a komunité vyzadovana gramotnost, a také které
mu umoznuji pokracovat ve vyuzivani ¢teni, psani a pocitani v zdjmu jeho vlastniho
a komunitniho rozvoje. Déle popisuje, ze funk¢ni gramotnost je prizptisobena kultur-
nimu kontextu, v némz se uziva, a tomuto kontextu odpovid4 obsah a naro¢nost gra-
motnostnich schopnosti. Zaroven autorka uvadi, Ze funkéni gramotnost byva obecné
chépana jako schopnost komunikovat.

Zde si dovolim zastavit. Rozvoj gramotnosti totiz u ¢asti populace probihd optimal-
né: nez se dité naudi ¢ist a psat, prochazi vyvojovymi fazemi, jez souvisi s jeho kognitiv-
nim, motorickym a jazykovym vyvojem. Patfi sem fdze souvisejici s procesem pochopeni
vyznamu slov (napt. smyslové poznavani a osobni zkusenost, zobeciovani a roz$ifovani
pojmu, jazykové a fonologické uvédomeéni ad.) a také fdze souvisejici s motorikou (rozvoj
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jemné motoriky a grafomotoriky, porozuméni symboltim a zrakova diskriminace, vyvoj
fonematického sluchu, sezndmeni s grafémy ad.). Existuji ale pomérné Siroké skupiny
lidi, které timto vyvojem neprochazi typicky; my se zde zaméiime na dvé skupiny, a to
déti s nedostate¢né rozvinutymi kognitivnimi funkcemi na zédkladé odchylky ve vyvo-
ji intelektu a déti, které nemaji dostate¢ny (nebo zadny) pristup ke zvukovému vjemu
(déti nedoslychavé a neslysici).

3 DETI S NETYPICKYM VYVOJEM

Vétsina déti se vyviji podobnym zptisobem. I kdyz se lisi jejich kulturni nebo geo-
grafické zazemi i osobni charakteristiky, vyvoj déti 1ze obecné popsat. To v§ak nezna-
mend, Ze vechny déti jsou stejné. Pokud se dité vyviji tak, jak na zakladé zkusenosti
i odbornych znalosti oéekavame, oznacujeme je jako déti s typickym vyvojem (Blumso-
va & Hollowayovd, 2025). Ale i v ramci typického vyvoje se setkdvame se zna¢nou varia-
bilitou (nékteré dité produkuje prvni slova v deseti mésicich, jiné v $estnacti mésicich).

Nékteré odchylky jiz ale obvyklé nejsou, tento stav je potom oznacovan jako nety-
picky vyvoj, ktery miize zpomalit rist v dalsich oblastech Zivota ditéte. Téchto odchylek
je velké mnozstvi (viz napt. Mezindrodni klasifikace nemoci - MKN 11, 2025). V nad-
chézejici ¢asti budou stru¢né predstaveny dvé nami vybrané skupiny, pri¢emz nékteré
dalsi dilezité aspekty budou zduraznény v kap. 4.

3.1 STRUCNE O DETECH SE SNiZENYM INTELEKTEM

Sustrové a kol. (2004, s. 170) popisuji, Ze ,,inteligencia je vieobecnd schopnost prispo-
sobit sa pri uicelnej dispozicii prostriedkov myslenia novym poZiadavkdim®. Intelektovym
nebo mentalnim postiZzenim (resp. odchylkou ve vyvoji intelektu) je potom chapano
trvalé sniZeni inteligence diisledkem organického poskozeni mozku (Svarcovd, 2001).
Intelektové postizeni mize vzniknout ve stadiu prenatalnim (chromozomalni odchylky,
infekce matky v téhotenstvi aj.), perinatalnim (komplikovany porod, nedostatek kysliku
apod.) i postnatalnim (diisledkem rozsahlé infekce, trazu aj.). Déti s intelektovym po-
stizenim mivaji zpomaleny vyvoj ve vSech oblastech, na paméti ale méjme individualni
rozdily mezi jednotlivci.

Vyvoj jazyka a komunikace byva taktéz zpomaleny. Vyvoj aktivniho lexikonu v ob-
dobi jeho zrodu, mezi osmym a Sestnactym mésicem, se vyznacuje zna¢nou variabilitou
(Kapalkova a kol., 2010), ale neni zde vyjimkou, Ze déti za¢nou prvni slova produkovat
az kolem druhého roku véku. Pozornost je dulezité vénovat také gestim a neverbalni
komunikaci obecné, protoze v raném véku maji gesta a slova stejnou vahu, jsou rov-
nocennymi komunika¢nimi prostfedky (vice o komunikaci déti s odchylkou ve vyvoji
intelektu viz napt. Homolkov4, 2022).

Kvtli opozdénému vyvoji fedi, ale také ptipadné narusené komunikaéni schopnosti,
je potteba dité v rozvoji jazyka — fe¢i - komunikace (a tim také gramotnosti) podporo-
vat: mimo vy$e zminéné prirozené metody se zde nabizeji moZnosti orofacialni terapie
a logopedie, véetné vyuzivani metod alternativni a augmentativni komunikace a speci-
alnich metod (piktogramy, metody raného ¢teni ad.). Soucasti byvaji také rtizné formy
fyzioterapie, kterda miva pozitivni vliv mimo jiné pravé také na vyvoj feci (motorickou
dovednosti je napt. také koordinace mluvidel).



O DIETATI, JAZYKU, LITERATURE/ON CHILD, LANGUAGE AND LITERATURE

3.2 STRUCNE O DETECH S VADOU SLUCHU

Je prokazano, ze sluch je zakladnim smyslem potfebnym k rozvoji mluveného jazyka
u déti, tim také k rozvoji ¢tenarské i funkéni gramotnosti. Proto je v piipadé problému
v této oblasti velmi dulezita v¢asnd diagnostika a neodkladna péce.

Vady sluchu mohou byt vrozené, nebo ziskané. S vrozenou vadou se ¢lovék narodi,
dochézi k ni v dobé prenatalni a miiZe, ale nemusi byt dédi¢nd. Ziskana vada vznika
v perinatdlnim nebo postnatalnim obdobi, pficemz na moznostech rozvoje komunika-
ce z4visi, zda vada vznikla pfed, nebo po osvojeni jazyka a komunikace (v tzv. obdobi
prelingvalnim, nebo postlingvalnim). Stupen postizeni potom klasifikuje: a) nedosly-
chavost, ktera muize byt lehkd, stfedni nebo tézka (sluchova ztrata ¢ini 20-90 dB) a kte-
ra muze byt kompenzovana sluchadlem; b) ohluchlost (tézkd nebo tplna ztrata sluchu
vzniknuvsi v pribéhu Zivota po dokonceni vyvoje feci, napr. jako disledek tirazu nebo
onemocnéni) a ¢) hluchotu, kterd miize byt totalni (naprostd ztrata sluchu) nebo prak-
ticka (vyskytuji se zbytky sluchu; Krahulcovd, 2002).

Déti se sluchovou vadou mivaji s nabyvanim gramotnosti problémy, nebot mivaji
velmi oslabené (nebo zcela chybéjici) fonologické povédomi, jez je tizce spojeno s vni-
manim a zpracovanim zvukové podoby jazyka. Pokud je dité neslysici, miize nabyvat
gramotnosti i prostfednictvim znakového jazyka. Je ale dulezité osvojit si také psanou
cestinu, a to z diivodu fungovéni ve véts§inové spole¢nosti (vice o komunikaci déti se
sluchovou vadou viz napt. Krahulcovd, 2002).

4 ROZVOJ GRAMOTNOSTI U DETI S NETYPICKYM VYVOJEM
PROSTREDNICTVIM KOMIKSU

Ptinos ¢teni je ziejmy; rozviji osobnost, a to po strance kognitivni, socialni i emocio-
nalni. Diky ¢teni ziskdvame vétsi slovni zasobu, zlepsuji se nam vyjadrovaci schopnosti
a rozviji mysleni. Ve ¢tenafi s typickym vyvojem ¢teni obvykle plni funkci zébavnou,
informacni i estetickou.

U déti s netypickym vyvojem (pozornost zaméfujeme na déti se snizenym intelek-
tem a déti s vadou sluchu) se ale uplatiiuji i dalsi funkce; funkce rehabilita¢ni, social-
né-adapta¢ni a porozuméni psanému (a mluvenému) textu (Souralova, 2002). V tomto
pripadé bych zminila také funkci didaktickou, o niz bylo diskutovano vyse.

Nasledujici kroky jsou doplnény o ukazky prace s textem se dvéma détmi. Tonikovi
(jméno pozménéno) je deset let a navstévuje zakladni $kolu specidlni. Ma lehkou od-
chylku ve vyvoji intelektu, komunikuje verbalné, ale ob¢as komunikaci podporuje po-
mocnymi znaky. Klarka (jméno pozménéno) navstévuje zakladni Skolu bézného typu,
je ji sedm let a ma lehkou ztratu sluchu. Chybé¢jici sluchovy vjem je kompenzovan slu-
chadly. V ukdzkach také vystupuje priivodce, oznaceny jako ,dospély ¢tenar. Vypovédi
jsou prepsany, aby odpovidaly ¢eské jazykové normé a zachovaly plynulost textu.

4.1 POSTUP PRI INTERAKTIVNIM CTENI{

1) V prvni fadé je dulezité uvédomit si komunikacni prostfedek nebo prosttedky,
jimiz s ditétem budeme komunikovat. U déti se snizenym intelektem predpokla-
dame jako cilovy primarné verbalni projev, ktery je ale hojné doprovazeny ges-
ty, znaky nebo dal$imi metodami augmentativni (doplitkové) nebo alternativni
(nahrazujici) komunikace. Augmentativnimi metodami mohou byt piktogramy,
karty ze systému VOKS apod. Alternativnimi metodami jsou napt. komunika¢ni

46 ——



STUDIE/STUDIES

tabulky nebo komunikaéni tablety (pouzivaji se u predevsim u déti se stfednim,
tézkym nebo hlubokym intelektovym postizenim).

U déti nedoslychavych nebo neslysicich je komunikac¢ni prostfedek ovlivnén
tim, zda k postiZeni sluchu doslo pred osvojenim jazyka a feci (prelingvalni po-
rucha), nebo po osvojeni (postlingvalni porucha). Zatimco déti s prelingvalni
poruchou sluchu, které nemaji dostate¢nou kompenzaci sluchu, maji sluch po-
$kozeny tak, Ze nemohou vnimat mluvenou fe¢, a tudiz se uci ¢esky jazyk pouze
v jeho psané formé, Zaci s postlingvalni poruchou sluchu maji fe¢ vyvinutou,
ale v jejich slovnim projevu se mohou vyskytovat odchylky ve vyslovnosti, mo-
tury cestiny (Williams, 2004). Také u déti s ¢aste¢né zachovanym sluchem lze
diky kompenzaénim pomtickdm (napf. sluchadltim) nahlizet na knihy béznym
zptusobem. Zasadnim kritériem, podle néhoz se tedy interakce odviji, je prefero-
vany jazyk ditéte — pro zcela neslysici a nedostate¢né kompenzované dité (s pre-
lingvalni sluchovou poruchou) byva nejcastéji prvnim jazykem cesky znakovy
jazyk, ale pro déti s nedoslychavosti (a také s postlingvélni sluchovou poruchou)
je obvykle prvnim jazykem cestina (mluvend a nasledné psana; autorsky tym
PROP, 2023).

Ukdzka:

Tonik i Kldrka jsou schopni vhodné verbdlni interakce, ale pozitivné reaguji na znaky
(pfevzaté ze systémii Makaton nebo Znak do feci), pticemz se v takovém ptipadé znaku-
je klicové slovo ve vypovédi. Znaky jim umozniuji komunikaci lépe porozumeét, protoZe
zvukovy viem je doplnény o vizudlni a motorické ztvarnéni (zptistupnéni obsahu pomoci
kombinace smyslit). Témto znakiim byli oba vystavovdni cca od jednoho roku véku.

2) Dal$im krokem je vybér vhodného komiksu. Rozvijeni gramotnosti u obou sku-
pin prostfednictvim komiksu byva velice efektivni, protoze vyuziva jeho obra-
zové-textové podstaty. Déti se snizenym intelektem mivaji velmi ¢asto vizual-
ni vnimani vyvinutéj$i nez auditivni (Wilken, 2018), proto jednotlivé obrazky
v knihach i predklddané sekvence podporuji jejich porozuméni textu. Idedlni
je také kombinace smyslovych prozitkd. Neni vyjimkou, Ze se déti se snizenym
intelektem nauci mluvit skrze psany text (napf. prostfednictvim metod raného
Cteni), prestoze u déti s typickym vyvojem se nejprve objevuje fe¢ a az nasledné
se seznamuji s grafémy.

Neslysici déti si osvojuji (Cesky) jazyk jako jazyk cizi. Dité s aplnou ztratou slu-
chu se totiZ u¢i novému jazyku (¢esting) vétsinou skrze znakovy jazyk, ktery uz
zna. MiiZe tak oba jazyky porovnavat a nachazet jejich rozdily a podobnosti. Dité
s tplnou ztratou sluchu, narozdil od déti slysicich, tedy vlastné pristupuje k ne-
znamému jazyku, aniz by mél zkuSenost s jeho mluvenou nebo psanou formou
(autorsky tym PROP, 2023).

U vSech déti, v¢etné déti s intelektovym a sluchovym postizenim, je dilezité jiz
od raného véku budovat vztah ke kniham, ptibéhiim, informacim rtizného dru-
hu, a to jak v rodiné, tak napt. v predikolnim zaiizeni. Ctenatskd gramotnost se
buduje a rozviji v obdobi, kdy dité jesté necte, ale rozviji potfebné kompetence
pro cteni.

Komiks, ktery vybereme, by mél obsahovat zfetelné obrazky a jednoduchy jazyk.
Zaroven je potfeba dbat na to, aby odpovidal mentalnimu véku ditéte (déti se
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sluchovou vadou nemusi mit intelekt naruseny) a mél by mu byt tematicky bliz-
ky. Jasna by méla byt také déjova linie a emoce postav. Pokud je komiks o vice
panelech na dité slozity, je vhodné pouzit leporela, ktera obsahuji na kazdé stra-
né jeden obrazek a jedno slovo (ptip. kratkou vétu), ale netvori piibéh. Pokud
mame vice odpovidajicich knih, nechame dité vybrat.

Ukdzka:

Dospély ctendr: Co jste délali (doplnéno znakem) o vikendu? Co vds bavilo?
Kldrka: My jsme s maminkou pekly.

Tonik: Jd jsem byl doma (doplnéno znakem). A co jste pekly?

-]

Dospély ctendf: No vidite, oba rddi pelete. A podivejte, co tu mdm. Podivdme se, jak

pekla tahle holcicka v kniZce?

Na zdkladé rozhovoru byla vybrdna kniha Nau¢ mé tikadla (A. Schulzovd & M. Cer-

nik, 2014), kterd propojuje zndmé i autorské texty s vizudlnim ztvarnénim (sami autori
knihu nazyvaji jako ,poeticky seridl®). Kazdé fikadlo je rozlozeno do vice vétnych cel-
kii, které jsou opatieny odpovidajicim obrdzkem. Jednd se o komiksové schéma vhodné
pro déti cca od ctyf let. Konkrétni pouZity text je rozloZen na jednu stranu formdtu A4,
v nasem zkrdceni obsahuje Ctyti obrdzky a pfislusny text: ,Misim, misim bozi darek, /
az umistim, budu valet. / Az uvalim, budu pict, / az upecu, budu jist.“ Text obsahuje
postupny déj, rym a vizudlné zpracovatelny proces, predpokliddme tedy, Ze pro déti bude
dobre ptistupny.
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3) Dalsim krokem je spole¢né ¢teni, vhodné je vyuziti ctendiskych strategii (popsa-

ny jsou napt. Kozeluhovou, 2022). Jako aktivity pred ¢tenim textu je dobré dité ke
¢teni namotivovat (motivaci miiZe byt i to, Ze si knihu samo vybralo). Pokladame
otazky typu: O ¢em myslis, Ze pribéh bude? Vidél/a jsi nékdy néco takového?
Nasledné komiks ¢teme nahlas a zaroven ukazujeme na obrazky i text. Vyuziva-
me aktivity pti Cteni, pti nichZ ovéfujeme dosavadni porozuméni textu. Pokla-
dame otazky, odpovédi na né mohou cilit i na rtizné komunikaéni prosttedky
(neverbélni — ukazovani, znakovani; verbalni apod.). Otazky zaroven pokladame
s ohledem na komunika¢ni schopnosti ditéte — vypovédi jednoslovné, vétné —
a v pripadé potreby odpovéd ditéte dale rozvijime. Pokud dité rozumi textu, ale
forma jeho vyjadreni je odchylend od normy, neopravujeme ho, pouze odpoveéd
zopakujeme ve formé cilové. V aktivitdch po ¢teni se zaméfujeme na porozumeéni
textu, ¢asovou posloupnost, miizeme se také ptat na postavy a jejich popis, po-
city apod. K tomu mtizeme pouzivat dal$i pomucky - karti¢ky pociti, metodu
»semafor® atd.

Otazky mizeme pokladat také na zdkladé cile, ktery u ditéte chceme rozvijet. Po-
kud napft. chceme rozsifovat slovni (nebo znakovou) zdsobu, mtizeme s ditétem
nejdtive urcit klicova slova z pribéhu (napt. pes, béZet, micek). Nasledné je rizny-
mi zpusoby vysvétlujeme a osvojujeme: ukazkou v textu (obrazovou i textovou),
realnou podobou nebo pantomimou (ukazujeme mi¢, predvadime psa a béh)
a nasledné je procvicujeme opakovanim; doprovazejici ¢tenaf rika nahlas slovo
(ptip. ho také znakuje) a dité je ukazuje v komiksu, pfip. slovné nebo jinym zpii-
sobem produkuje. Nésledné je mozné upeviiovat morfo-syntaktickou strukturu
a vytvaret véty.



STUDIE/STUDIES

Ukdzka:

Pred ¢tenim textu: Déti si prohlizi pfislusnou stranu. Prdce s textem smétuje k rozvoji
slovni zdsoby.

Kldrka: A co pece? Susenky?

Dospély ctendr: Co myslite, vypadd to jako susenky? Byly by takhle velké?

Tonik: Ne, susenky ne. VZdyt tady ji chleba (ukazuje na posledni obrazek)!

Béhem cteni textu: Dospély Ctendr predcitd nahlas text. K rozvoji ctendiské gramotnos-
ti jsou uzivdny riizné Ctendiské strategie:

Predviddni déje: Na zdkladé precteni prvni Cdsti textu (Misim, misim bozi darek)
Tonik s Kldrkou predvidaji, jaké kroky budou ndsledovat, nez se chléb upece. Nisledné
nahlas precteme cely text.

Vizualizace: Pro text diileZité ¢innosti (misit, vdlet, pict, jist) dopliiujeme znaky, iden-
tifikujeme tak zdroveri klicova slova. Déti ndsledné fikaji, jak by ¢innosti pojmenovaly ony
(michat, péct).

Sledovini déje: Déti na obrdzcich i v psaném textu oznacuji jednotlivé kroky. Co hol-
Cicka musi udélat jako prvni, co bude ndsledovat? Podporuji si tak logické a chronologické
myslen.

Rym a rytmus: Déti opakuji po dospélém Ctendfi nebo text samy ¢tou. Kterd slova se
rymuji? Pomdhaji jim k zapamatovini textu?

Po ¢teni textu: Opét ndsleduji navodné otdzky, zamétujici se na celkové porozumeéni
textu.

Shrnuti: Déti prevypravuji krdtky text viastnimi slovy.

Diskuse: Co je ,bozi ddrek“? Proc se mu tak #ika? Ndsleduje diskuse nad pecenim v do-
mdcim prostiedi: V cem holicka misi tésto? Kde ho bude vdlet? Jak to déldte doma?

4) S ptivodnim textem muZeme pracovat i dalsimi nadstavbovymi aktivitami. Po-
kud se zaméfime na porozuméni posloupnosti déje, miizeme jednotlivé panely
rozsttihat, nacez je dité ve spravném poradi sefazuje. Dité samo nebo s pomoci
doprovazejiciho ¢tenafe nasledné komentuje slet jednotlivych udalosti, ¢imz si
upeviniuje i strukturu vypravovani. Jednodus$i variantou je potom uréovani za-
¢atku a konce pribéhu.

Oblibené také byva zvnitinéni piibéhu prostfednictvim ptimé zkusenosti — dra-
matizace. Ztotoznéni s postavou v komiksu pomaha ditéti pochopit jeji motivy
a emoce, zaroven posiluje pamét, fe¢ovou (znakovou) produkci a neverbdlni ko-
munikaci. Zaroven je posilovana socilni interakce a empatie. Ke ztvarnéni je
mozné vyuzit také manasky, plySova zviratka nebo predméty z domécnosti.
Dalsi moznosti je napf. vytvoreni vlastniho komiksu. Vlastni tvorba zvysuje
motivaci, aktivizuje pamét, vyjadfovani, fantazii a posiluje sebedivéru. Komiks
muizeme spole¢né kreslit nebo je mozné vyuzit fotografie ze spole¢né aktivity
(vyletu, zazitku). Postupovat poté miizeme vyse zminénymi zpisoby.

Ukdzka:

Postupujeme aplikovinim dalsich ctendrskych strategii po Cteni textu:

Sekvencni tazeni: Text mdme okopirovany a obrdzky rozsttihdme. Déti je skldadaji do
poradi, v némz se objevovaly v textu. Nejprve je poklddaji na origindl, v dalsim kole zpa-
meéti.

Tvorba vlastniho textu: Zachovivdme zdkladni strukturu, ale déti vymysleji viastni
pribéh:
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Klarka: Michdm, michdam tésticko, / musim jesté malicko. / Az umichdm, upecu ho, /
pak ho celé snim!

Spojeni s praktickou cinnosti: Déti navrhly, Ze si doma s rodici upecou néco dobrého.

5 ZAVER

V nasi spole¢nosti s nami Zije velké mnozstvi lidi, ktefi neprochdzeji stejnym vy-
vojem jako spole¢nost vétsinova. My jsme se zde zaméfili na déti s intelektovym a slu-
chovym postiZzenim, ale toto spektrum je mnohem $irsi. Obé tyto skupiny spojuje to, Ze
mivaji ztiZzenou orientaci v majoritni spole¢nosti, byt z odli$nych divoda. Zatimco dité
s intelektovym postizenim ma sniZené rozumové schopnosti a miva obtize s ucenim se
novych véci, dité s postizenim sluchovym ma ¢asto intelekt zachovany, ale mtiZe se u néj
objevit komunika¢ni bariéra, kterd mu zneptijemiuje bézné fungovani. Z toho dtivodu
je namisté jiz od raného véku jejich uréité schopnosti a dovednosti zdmérné a cilené
prohlubovat. S tim souvisi i rozvoj gramotnosti; pokud je ¢lovék (funkéné) gramotny, je
schopny orientovat se v béZném zivoté a viceméné bezpecné v ném koexistovat.

Komiks urc¢eny détskému ¢tenafi, ktery byl v tomto textu k rozvoji gramotnosti uzi-
ty, je vyznamnou soucasti soucasné détské kultury. Jeho pfinos nespociva pouze v roz-
vijeni ¢tendfskych dovednosti, ale také v podpore vizudlni gramotnosti a schopnosti
Cist obrazové vypravéni. Rozsifujici se dostupnost détskych komikst - jak v tisténé, tak
digitalni podobé — umoznuje jejich $irsi vyuziti v knihovnach, $kolach i rodinném ¢teni.
Rostouci odborny zajem potvrzuje, ze komiks se v ceském kontextu etabloval jako legi-
timni a respektovana soucast détské literatury.

Zvlastni pozornost si zasluhuje didakticky potencial komiksu v oblasti inkluzivniho
vzdélavani. Komiks diky své vizualni povaze a jednoduché narativni struktute predsta-
vuje mimoradné efektivni prostfedek komunikace s détmi se sluchovym i intelektovym
postizenim. Vyzkumy i praktické zkusenosti pedagogt ukazuji, ze kombinace obrazové-
ho a textového sdéleni usnadnuje porozuméni obsahu a umoziuje zapojeni i téch déti,
ktefi mivaji potize s tradi¢nimi formami psaného textu. V ¢eském prostredi se tento
pristup rozviji napt. v projektech specidlnich $kol a logopedickych center, které vyuzivaji
komiks pfi ndcviku ¢teni s porozuménim, rozvoji socidlnich dovednosti nebo pti vy-
svétlovani abstraktnich pojmt. Komiks zde funguje jako didakticky néstroj podporujici
vizualni uceni, pficemz jeho srozumitelny a atraktivni formét prispiva k motivaci déti
a rozvoji ¢tenafskych kompetenci napti¢ vzdélavacim spektrem. Tento inkluzivni a te-
rapeuticky rozmér potvrzuje, Ze komiks jiz piekro¢il hranice zabavného Zanru a stava se
plnohodnotnym néstrojem vzdélavani, komunikace a porozuméni mezi détmi rtizného
typu ¢tenarské, socidlni i kulturni zkusenosti.
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TEXTOVE-OBRAZOVE NARATIVY V LITERATURE PRO DETI
0 (VYTVARNEM) UMENI A JEJICH UPLATNENI V GALERIJNI
EDUKACI

TEXT-IMAGE NARRATIVES IN CHILDREN’S LITERATURE ABOUT (VISUAL) ART AND
THEIR APPLICATION IN GALLERY EDUCATION

PETRA BUBENICKOVA

Abstrakt

Studie se zaméfuje na textové-obrazové narativy v détské literatute o vytvarném umeéni a jejich
vyuziti v galerijni edukaci. Predmétem zkoumadni je propojeni vizudlni a verbalni slozky, které
détskému recipientovi umoznuje hlubsi porozuméni vizualnimu sdéleni a podporuje jeho aktivni
recepci. Jako modelovy ptiklad je pouZita publikace Jak se déld design (Pelcl, Seborové, & Franta,
2023), vydana Moravskou galerii v Brné. V kontextu galerijni edukace publikace slouzi jako
nastroj pro motivacni, interpreta¢ni i postreflexivni fazi u¢eni; podporuje pfenos mezi formalnim
a neformélnim prostfedim a reaguje na vyzvy vizudlné presycené spole¢nosti, v niz tradi¢ni
frontalni vyklad selhdvd u détského publika. Zjisténi potvrzuji, Ze textové-obrazové narativy
predstavuji efektivni, vékové citlivé médium pro rozvoj vizudlni gramotnosti, estetické senzitivity
a Ctenarské kompetence, které legitimizuje jejich systematické zaclenéni do edukacnich praktik
galerif i $kol.

Klicova slova: textové-obrazovy narativ, uméleckonaucna literatura, vizualni gramotnost, détsky
recipient, galerijni edukace.

Abstract

The study focuses on text-image narratives in children’s literature about visual art and their
application in gallery education. The research examines the interplay between visual and
verbal components, which enables young readers to achieve a deeper understanding of visual
communication and fosters active reception. As a model example, the publication Jak se déld design
(Pelcl, Seborové4, & Franta, 2023), published by the Moravian Gallery in Brno, is used. Within
the context of gallery education, the book functions as a tool for motivational, interpretative,
and post-reflective phases of learning; it facilitates transfer between formal and informal
environments and responds to the challenges of a visually saturated society, where traditional
frontal instruction fails to engage young audiences. Findings confirm that text-image narratives
represent an effective, age-sensitive medium for developing visual literacy, aesthetic sensitivity,
and reading competence, thereby legitimizing their systematic integration into educational
practices in galleries and schools.

Key words: text-image narratives, art education literature, visual literacy, child recipients, gallery
education.
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1 Uvop

Edukace déti a dospivajicich v oblasti vizualni kultury predstavuje specifické pole,
které propojuje vytvarné uméni, literaturu a pedagogiku. Pristup k jejimu zkoumani
i realizaci je jednozna¢né interdisciplindrni, nebot efektivni rozvoj vizudlni gramotnosti
pozaduje porozuméni obrazovému sdélent, a také schopnost jeho kontextualizace a in-
terpretace v $ir$ich kulturnich i narativnich souvislostech.

V prostfedi galerijni edukace dominuje obraz jako primarni médium pro vizudl-
ni percepci. Ta je v8ak zpravidla navazana na piibéhovou strukturu, aby poslouzila
jako prostrednik mezi vytvarnym dilem a détskym divakem-ctenafem. Narativni ra-
mec poskytuje vhled do predkladané vizudlni situace a vytvari prostor pro interpretaci.
Napomdhd zptistupnéni vytvarného uméni détskému recipientovi poutavou formou,
pficemz zaroven slouZi jako vyznamny prostfedek stimulace imaginace a aktivniho za-
pojeni ditéte do recepce vytvarného sdéleni. Obraz v tomto pojeti neni ilustrativni dopl-
nék textu. Mize byt vyznamnym hybatelem déje, nositelem vyznamu, ktery piekracuje
verbalni rovinu a predkladd dalsi vyznamy. Vznika prostor pro recepci, pti niz se dité
podili na ¢teni a desifrovani obrazovych znaku aktivné, nikoliv pasivné.

Z tohoto divodu se tradi¢né pojaty naucny vyklad v galerii ve vztahu k détskému
ptijemci jevi problematicky. Jeho efektivita je velmi nizkd. Frontalni pfenos informa-
ci v uméleckém prostoru selhava. Déti inklinuji k zazitkovému uceni, informace 1épe
vstfebavaji formou pribéhi, nebot touzi po hlubsim zazitku, ktery propojuje intenziv-
ni vnimani emoci z dila (vizualniho nebo literdrniho) a osobni zkusenost. Edukatori
v galeriich i muzeich jsou s touto skute¢nosti obeznameni, a proto hledaji cesty, jak
prilakat déti k uméni, to znamenad, Ze hledaji zptisob zpfistupnéni uméni s respektem
k omezenym moznostem détské percepce. Jednou z cest je vyuziti textové-obrazovych
narativll v knihach o vytvarném uméni (nebo o umeéni viibec), které jsou specifickym
médiem, s potencidlem podpory rozvoje estetické senzitivity, vizudlni, ale i ¢tenarské
gramotnosti. Tyto knihy umoznuji edukaci i mimo galerijni prostory. Pfedpoklada se,
ze zaroven poslouzi jako didakticka pomiicka pro ucitele, ktefi jejich prostfednictvim
priblizi vytvarné uméni détem ve Skole.

Knihy o uméni prekracuji ramec vyukovych publikaci pro vyuku vytvarné vycho-
vy ve $kole. Nabyvaji mezioborového vyznamu, nebot propojuji literarni, vytvarné-
-edukacni a recepcni rovinu. Diky pfitomnosti narativni slozky se tyto knihy stévaji
pristupnymi i pro ¢tenate, ktefi ve své volnocasové cetbé toto téma dobrovolné nevy-
hledavaji. Ctendtsk4 atraktivita téchto knih stoupa vyuzitim oblibeného zdnru pro zpra-
covani této tematiky, napfiklad dobrodruzného ptibéhu s prvky detektivky (Proc obrazy
nepottebuji ndzvy O. Horaka a J. Franty z roku 2014). Vizudlni doprovod pak kombinuje
velkoformatovou ilustraci s komiksovymi sekcemi, vyuziva se napiiklad i instruktaz-
nich obrazii nebo infografiky k popisu galerijniho prosttedi a jeho fungovani v bézném
provozu (Jak se déld galerie O. Chrobéka et al. z roku 2016; Jak se déld design J. Pelcla et
al. z roku 2023).

Iustratori takto zaméfenych knih pristupuji k tvorbé obrazové slozky promyslené.
Vizualni prvky navrhuji tak, aby cilového piijemce esteticky oslovili a zdroven ho moti-
vovali ke spolutvorbé pribéhu nebo obrazu. Narativni funkce ilustrace jako rovnocenna
slozka literarniho sdéleni otevira prostor pro vytvareni vyznamovych asociaci. Vysled-
kem je komplexni zazitek podporujici také vlastni tvorbu divéka-ctenate. V tomto smys-
lu jsou mnohé z téchto dél, objevujicich se na ¢eském kniznim trhu, interaktivni' povahy.

!V soucasnosti je interaktivni model akceptovan jako nedilna souc¢ast muzejnich nebo galerijnich
vystav (srov. Hayes, 1999; Jtiva, 2004). Tradi¢ni ¢isté odborné orientované vystavy jiz nejsou sou-
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2 METODOLOGIE

Studie se zaméfuje na kvalitativni obsahovou analyzu textové-obrazovych narativii
vdétskéliteratufe o umeéniajejich vyuzitiv galerijni edukaci. Cilem bylo porozumét tomu,
jak multimodélni propojeni verbélni a vizualni slozky podporuje détského recipien-
ta pii interpretaci uméleckého sdéleni. Do vzorku byla zahrnuta publikace z ¢eského
knizniho trhu, kterd spliovala kritéria vékové intencionality, tematického zaméfeni na
uméni - design a pfitomnosti multimodalni struktury kombinujici text, obraz a pii-
padné komiksové sekvence. Modelovym prikladem se proto stala publikace Jak se déld
design (Pelcl, Seborovd, & Franta, 2023). Kniha ptedstavuje inovativni format umélec-
konau¢né literatury, ktery podporuje narativni, vizualni a faktografickou rovinu v sou-
ladu s pozadavky galerijni edukace zamérené na détského recipienta. Publikace nebyla
vydéana tradi¢nim nakladatelskym domem, ktery se zaméfuje na détskou literaturu, ale
Moravskou galerii v Brné.

Z hlediska metodologického ramce studie je kli¢ové, Ze publikace pracuje s texto-
vé-obrazovym narativem, ktery je definovan jako rovnocenné a komplementérni pro-
pojeni verbalni a vizualni slozky. Tento typ vypravéni umoziuje simultanni percepci
a hlubsi interpreta¢ni proces. Obraz zde neni pouhym doprovodem textu, ale aktivné
rozviji d¢j, stava se narativnim aktérem. Vybér knihy je podpoten téz odbornou prestizi,
nebot byla v Ceské republice nominovana na ocenéni Zlata stuha, coz ji fadi mezi kva-
litni literaturu pro déti s vysokou edukacni i estetickou hodnotou.

Metodologicky rdmec studie vychazi z konceptu zprosttedkovani uméni (Horacek,
1998), ktery zahrnuje komplexni soubor strategii, smétujicich k aktivnimu pfibliZzeni
vytvarného sdéleni cilovému recipientovi. Tento koncept se neomezuje pouze na analy-
zu publikace o uméni urcené détskému recipientovi, ale integruje také galerijni edukaci
zaméfenou na déti, v niZ se propojuje edukacni, interpretacni a recep¢ni procesy.

3 SPECIFIKA LITERARNI TVORBY PRO DETI O (VYTVARNEM) UMENT

Literatura pro déti o vytvarném uméni patfi do zanrové linie uméleckonau¢né lite-
ratury.? Jeji specifikum spociva v multimodalnim charakteru textové-obrazové vystav-
by, kterd kombinuje verbalni slozku dila s ilustraci, obrazem, pfipadné s promyslenymi

¢asnymi navstévniky vnimané jako plné atraktivni. V ndvaznosti na to je nezbytné prohlubovat
muzejni a galerijni komunikaci, ktera se uskutecfiuje mezi vystavenymi objekty a navstévniky
téchto instituci. Hayes (1999) proto navrhuje model interaktivnich vystav, jeZ jsou uréeny nejen
détskym navstévnikim, ale zdroven dospélym, a které podporuji aktivni zapojeni navstévnika do
procesu poznavani. Tento pfistup je Gizce spojen s vyuzivanim digitélnich technologii, pfi¢emz
dominantnimi néstroji jsou zejména audiovizudlni prezentace (podrobné k problematice Sobaio-
va & Lazova, 2016). Analogicky reaguji na situaci i autoti publikaci o uméni, ktefi do svych knih
zadlenuji prvky interaktivity inspirované muzejni nebo galerijni praxi. Jednim z ptikladi je kniha
Galerie aneb Arturovo dobrodruzstvi (Konarkovd, 2015), kterd vyuziva interaktivni mechanismy
k simulaci aktivniho zapojeni ¢tenafe a rozvoji jeho vztahu k vytvarnému prostredi.

2 Pro potieby této studie zarazujeme knihy pro déti o uméni do oblasti uméleckonau¢né literatury.
V literarni teorii vSak existuje ur¢itd terminologicka rozkolisanost souvisejici se $ifi forem, v nichz
knihy pro déti s pfiznanou naucnou slozkou v soucasné dobé vychézeji. Vedle uméleckonauc¢né
literatury lze proto téz identifikovat terminy literatura faktu, non-fiction nebo nova nonfikce. Jejich
pouziti akceptuje miru intencionality téchto dél, nebot literatura pro déti a mladez mad sva specifika,
kterd musi byt pti viazeni knih do genologického systému zohlednéna. Zanrova diferentnost je
patrnd i v literatufe pro dospélé, nicméné, vzhledem ke ¢tenaiské kompetenci ptijemce je prifa-
zeni dél ke jmenovanym zanriim snazi. Vice k problematice napiiklad Pavera & Vieticka (2002),
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komiksovymi sekvencemi. Jmenované prvky nejsou usporadany nahodile. Pfedstavuji
vyznamovou strukturu, jejiz jednotlivé komponenty jsou obsahové zacileny tak, aby
vzbudily u détského ctenare zvédavost a motivovaly ho k cetbé nebo prohlizeni. Lze
konstatovat, Ze uvedené atributy jsou definovany jako zédkladni znaky umeéleckonauc-
né literatury viibec. Osvéddily se jako dobre fungujici modely pro zvyseni ¢tendrské
atraktivity uméleckonaud¢né literatury. Literarni teoreticka Kubeczkové (2024) potvrzu-
je: »Synkreticky piisobi takovy typ dnesni publikace, ktery promyslené pracuje s riiznymi
tvircimi postupy, soubézné ke svému zdméru vyuziva literatury, komiksu, ilustrace, ob-
razu a v neposledni fadé specifického charakteru samotného knizniho média, vietné for-
mdlni, grafické a typografické roviny. Z pestré smésice vyplyva schopnost uméleckonaucné
literatury (resp. knihy) ziskat si zdjem a udrzovat pozornost adresdta kombinaci forem,
Zdnri, styltl, zpiisobil vyjddieni. Soucasné je mozné tyto postupy reflektovat v nékolika
pomyslnych rovindch: jedna z nich je motivovina zdmérem naucnym, druhd zdmérem
aktivizujicim a ovétujicim, tieti je spojena s potiebou udrZet pozornost a zaujeti. Naucny
zdmér prdce realizuji kombinaci literdrnich Zdnrii a forem (napt. kombinaci prézy a po-
ezie), komiksu a kombinaci umélecké i naucné ilustrace, nebo obrazu. Aktivizaini prvky
v podobé tikoli, hddanek, pokynii, her v publikaci vhodné dopliji literdrni a vizudlni
vypovéd a vytvdrteji dalsi dimenzi knizni publikace téZ jako aktivizacni ptirucky” (Ku-
beczkova, 2024, s. 98 - 99).

Kubeczkovd poukazuje na propojeni edukativniho obsahu s estetickymi a narativni-
mi prvky, kterymi uméleckonaucné knihy disponuji. Text zde plni roli interpreta¢niho
pravodce. Jeho prostfednictvim je détsky piijemce srozumén s kontextem vytvarného
sdéleni. Fakta mu nejsou sdélovéna izolované, ale pomoci ptibéhu, jehoz déjovd linie je
provazana s obrazovou slozkou dila. Ta zaroven pusobi jako vizudlni stimul pro inter-
pretaci.

Kniha v predkladané strukture nepopisuje umeéni jako staticky objekt poznani, na-
opak uméni je zde vnimano jako zivy proces, o kterém je mozné ¢ist, intrepretovat jej
a v nékterych pripadech s nim interaktivné pracovat. To vSak neni mozné bez obezna-
menosti se specifiky détské recepce. Pro déti je typické, ze v literatute preferuji kon-
krétni situace, v nichZ umi rozpoznat vztahy mezi postavami, identifikovat prostiedi,
v némz se pribéh odehrava, ur¢it hlavni déjovou linii. Pokud se v§ak maji naudit ¢ist
umeéni, které je pievazné abstraktni a metaforické, potfebuji mediatora, ktery by jim
pomohl zprostfedkovat témata vytvarného umeéni ve formé ptijatelné détskému chapa-
ni. Timto pomyslnym mediatorem, tedy prostfednikem muze byt verbalni slozka, ktera
v knize doprovazi vizualni ¢ast a odkryva dal$i vyznamy dila, pfipadné mize byt timto
prostfednikem i komiksova sekvence. V§echny jmenované slozky ditéti pomohou umeé-
ni zprostfedkovat a vnimat.

Pozitivné 1ze hodnotit skute¢nost, Ze déti zpravidla ptistupuji k vizudlnimu podnétu
intuitivné, bez zatizeni estetickymi normami, coz vytvari prostor pro jejich autentic-
kou interpretaci, ale zaroven klade vysoké naroky na ucitele nebo galerijniho edukatora.
Détsky prijemce vyzaduje, aby byl do procesu poznavani ptimo zapojen. Pasivni pozo-
rovani je z hlediska recepce pro dité nedostate¢né. Z tohoto diivodu se pro seznamovani
détskych adresatt s uménim vyuziva dialog, diskuse, dramatizace (napt. hrani v rolich),
ale také samostatnd vytvarn tvorba. Casto se naptiklad pracuje s kolazemi, pro které
edukatoti vyuzivaji dila pvodnich tviircti. Akce je pak zavrsena sdilenim dél, ktera déti
v pribéhu akce vytvotily. Utitel ptsobi v roli edukatora.

Lederbuchova (2006), Nikolajeva (2014), Stanislavova (2019), Dziak (2021), Backman (2022), Ho-
molkova & Kuzmicova (2022) nebo Kubeczkova (2024).
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Realizace takové akce, zejména pokud se odehrava pfimo v galerii, nesmi pro uditele
skondit pred branami galerie. Aby vSe dobfe zafungovalo a déti byly motivovany zazit-
kem vnimat uméni i mimo $kolu, je dtilezité, aby se vyucujici aktivné podilel na celém
eduka¢nim procesu, byt se odehrava v prosttedi galerie, tedy mimo $kolu. V ptipravé
mu mohou pomoci textové-obrazové knihy, které nabizi sou¢asny knizni trh. Tyto pub-
likace vychazeji pod zastitou velkych nakladatelskych domt, mezi které patti napriklad
Albatros. Knihy jsou vydavany a distribuovany i prostfednictvim galerii nebo muzei, na
jejich tvorbé se podili vyznamni vytvarnici, ale i samotni galerijni edukatori, ktefi jsou
s détmi, tedy potencidlnimi adresaty téchto dél, v pfimém kontaktu.

Knihy o uméni Ize povazovat za nastroj, ktery dokaze zprosttedkovat toto téma ja-
zykem srozumitelnym détskému adresatovi. Vyucujici se prosttednictvim knih o uméni
mohou vracet k témattiim, s nimiz se jejich svéfenci setkali v galerii. V tomto smyslu se
kniha o uméni stavd vyznamnou oporou pro pienos zkusenosti z prostredi galerie do
$koly, tedy formalniho vzdélavani. Reflexe po galerijni edukaci je vyznamnou slozkou
vzdélavaciho procesu, protoze pomaha upevnéni poznatki, a také hlub$imu porozumé-
ni vizualnimu sdéleni.

4 KONTEXTUALNf RAMEC GALERIJNIf EDUKACE ZAMERENE NA
DETSKEHO RECIPIENTA

vy

V poslednich desetiletich se rozsitilo povédomi o moznostech galerii a muzei vzdé-
lavat nejen dospélé, ale i déti a dospivajici. Silila potteba koncipovat programy, které by
zprostiedkovaly uméni specifické skupiné, kterou jsou déti a dospivajici. Dtivodem je
mimo jiné vzrustajici pocet rozmanitych mist, kterd umélecka dila vystavuji. Nemame
na mysli pouze zna¢né mnozstvi soukromych galerii, vznikajicich v poslednich dese-
tiletich. Umeélecka dila se stale ¢astéji objevuji v prostredich, jez byla dfive oznacova-
na jako mimoumeéleckd, naptiklad v knihovnach, v bankovnich haldch, ve firemnich
kancelarich, ale i v obchodnich centrech, kde se dité potka s uménim jako specificky
recipient bez predchozi ptipravy nebo cilené motivace. Tato neobvykld prezentaéni mis-
ta oteviraji novy diskurz o ptistupnosti vizualni kultury a miry srozumitelnosti uméni
a interpreta¢ni uchopitelnosti $irokou verejnosti. Ve vztahu k détskému prijemci se jed-
nd o piisobeni vizualniho sdéleni mimo instituci k tomu konkrétné povérenou. Kontakt
s uménim v téchto neformalnich prosttedich klade zvy$ené naroky na schopnost dét-
ského prijemce esteticky reflektovat umélecka dila bez predchoziho odborného prova-
zeni. Tato skute¢nost otevird prostor pro zménu edukacnich strategii, kuptikladu tvorbu
uméleckonauénych knih zamétenych na zprostiedkovdani uméni détem ¢i dospivajicim.

Termin zprostiedkovdni uméni predstavuje metodologicky ukotveny koncept, jenz
je v odborné literatufe zameérené na galerijni edukaci frekventované pouzivan. Charak-
terizuji ho specifické atributy souvisejici s eduka¢nimi, recepénimi a interpreta¢nimi
procesy. Oznacujeme jim ,nejen viastni prdci odbornych lektorii v galeriich a muzeich
pfimo pred expondty, ale také publikacni Cinnost, zptistuptiovini uméni ve sdélovacich
prostiedcich i ve Skoldch, ddle vystavy, veletrhy a dalsi aktivity“ (Horacek, 1998, s. 16).
Jedna se tedy o soubor postupti a strategii, jejichz cilem je aktivni ptiblizeni vytvarného
sdéleni cilovému ptijemci. Zprostredkovini uméni se ve vizualné presycené spole¢nos-
ti stava nepostradatelnym edukac¢nim ndstrojem. Nadmérna expozice vizudlnim pod-
nétiim, zejména v digitdlnim prostoru, vede k fragmentaci percepce. V disledku toho
miize dochazet k devalvaci uméleckého zazitku.
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V tomto kontextu je dulezitym faktorem mira sousttedéni a pozornosti.* Snizena
schopnost koncentrace, podminéna mimo jiné v soucasnosti hodné kritizovanym di-
gitalnim multitaskingem, tj. rychlym stfidanim vizualnich podnéta ¢i absenci hlubsi
recep¢ni pripravy, zasadné ovliviiuje kvalitu estetického vniméni sou¢asného prijemce
(vice k problematice Toc¢ikova, 2014; Mrazikova, 2007). Zkracovani doby vnimani vizu-
alniho sdéleni vede k povrchnimu kontaktu s uméleckymi dily.

Provazeni uménim, at uz prostfednictvim galerijni edukace, uméleckonau¢nych
knih o uméni nebo pedagogické intervence ve skolach, pomaha ditéti navazat dialog
s uméleckym dilem. Z téchto diivodu je v fadé instituci vénovana vyznac¢nd pozornost
riiznym formam programd, které obsahuji aktiviza¢ni prvky. Vyznamné misto zde zau-
jimaji galerijni animace (srov. Mrazikovd, 2007) vedené zkuSenymi galerijnimi pedago-
gy, ktefi usiluji o rozvoj porozuméni a prohlubovani estetické zkusenosti prostfednic-
tvim pfimého kontaktu s dilem. Vyklad zde neni redukovan na verbalni prenos fakticity,
ale rozsifuje se zejména o emocionalni a interaktivni rovinu recepce, ktera umoziuje
ditéti prozZit umélecké sdéleni na vlastni kzi. Tyto programy zachovavaji vékovou in-
tencionalitu, to znamend, Ze jsou sestavovany zvlast pro déti, dospivajici, dospélé, po-
pripadé seniory. Nékteré galerie nabizeji programy pro rodice s détmi. Individualizace
nabidky umoznuje pfesné zacileni na vékovou skupinu se specifickou vizualni percepci.
V ptipadé détského recipienta je nutné brat v uvahu jeho vyvojova specifika. Eduka¢ni
strategie proto musi reflektovat jeho kognitivni uroven, schopnost abstrakce, narativni
mysleni i citlivost viic¢i vizudlnim podnétim. U ditéte je totiz primarnim impulsem k in-
terpretaci vlastni (omezena) zkusenost, hra a emoc¢ni reakce.

4.1 KRATKY EXKURZ DO GENEZE GALERIJNI EDUKACE

Galerijni edukace byla v ¢eském prostiedi pred rokem 1990 zna¢né komplikovana,
nebot podléhala vyraznym ideologickym tlakiim tehdejsiho rezimu. Edukaéni aktivity
v galeriich byly vnimany spiSe jako formalni soucast kulturné-politického rdmce nez
jako samostatnd pedagogicka disciplina. Animacni programy byly casto redukovany na
povinné navstévy vystav organizované pro Skoly (Horacek, 1998). Prestoze $kolni osno-
vy zahrnovaly besedy o umént, jejich realizace byla zpravidla dost formalni (Fulkova in
Kafkova, 2012). Besedy mély prevazné staticky ramec, byly zaloZeny na slovni interpre-
atci uméleckych dél bez aktivniho zapojeni zaka do recepce nebo pripadné tvorby. Chy-
bélo vyuziti prozitkovych metod, které jsou soucasti modernich pristupt vyuzivanych
pfi galerijni edukaci.

> Snizena schopnost pozornosti a soustfedéni je popisovana ve vztahu ke zdravym jedinctim. Pred-
métem této studie neni zkoumani specifickych potieb skupin s diagnostikovanymi neurovyvo-
jovymi poruchami, jejichz percep¢ni a interpretaéni procesy se od bézné populace znaéné lii.
(dyslexie, dysgrafie, dysortografie, ¢i porucha pozornosti (ADD) nebo porucha pozornosti s hy-
peraktivitou (ADHD) aj.) je ale nutné na tuto problematiku upozornit a vénovat ji systematickou
pozornost ve vyzkumu, nebot tyto poruchy ovliviiuji schopnost soustfedit se a také zptisob dekd-
dovani vizualnich podnétt pii kontaktu s uméleckym dilem. Zprostfedkovani uméni témto détem
vyzaduje specifické edukaéni postupy, které mimo jiné zohlednuji vysokou miru motivace, a to
zejména prozitkovymi, hravymi a interaktivnimi formami edukace. Problematice prace s détmi
s neurovyvojovymi poruchami v kontextu vytvarné edukace se vénovaly naptiklad badatelky To-
¢ikovd (2014) nebo Matéjkova (2014). V ramci projektu specifického vyzkumu Vychova uménim
(MUNI/A/1107/2015) byla feSena otdzka vnimani vytvarného uméni u déti s neurovyvojovymi
poruchami s vyuzitim pfistroje eye-tracker.
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K zasadnimu obratu doslo po roce 1990, kdy se v dtisledku politickych zmén ve spo-
le¢nosti otevrel prostor pro nové pedagogické pristupy. Galerijni edukace se v Ceské re-
publice zacala intenzivné rozvijet jako samostatna oblast vzdélavani, propojujici vytvar-
né umeéni s pedagogikou, psychologii a teorii komunikace. Postupné vznikala specia-
lizovana oddéleni edukace v galeriich, formovaly se nové metodické postupy, které se
testovaly pro praktické vyuziti nejen v galeriich a muzeich, ale i ve $kolach.

Situace na Slovensku se v tomto ohledu vyvijela odli$né. Daniela Valachova a Barbo-
ra Kovacova provedly komparativni analyzu vyvoje galerijni pedagogiky v Ceské repub-
lice a na Slovensku, pficemz poukazaly na zékladni rozdily mezi témito dvéma zemémi:
Intenzivny zdujem o tito vednii disciplinu sa objavil v Cesku, a to okolo polovice deviit-
desiatych rokov, kedy najvicsi zdujem prejavili najmd vysokoskolski pedagogovia, ktori
svojim zdujmom prispeli k domdcemu rozvoju. Pri domdcom rozvoji galerijnej pedagogiky
sa podielali najmd autori ako Jiva (2014) a Hordcek (1998), ktori na zdklade autorskych
publikdcii predstavili problematiku sprostredkovania umenia z edukacného hladiska. Me-
dzi poprednych autorov tejto oblasti sa zaradili aj Fulkovd (2008), Slavik (2011) a Hordcek
& Zdlesdk (2007), ktori tiito problematiku rozpracovali do teoretickej podoby s moZnymi
ndhladmi na rozvoj a rozmach do priestoru praxe. Na zdklade ich vyskumnych zdmerov
z oblasti galerijnej pedagogiky sa problematika galerijnej edukdcii v Ceskej republike za-
radila medzi najdynamickejsie sa rozvijajuice Studijné odbory. Na Slovensku sa situdcia
ohladom galerijnej pedagogiky rozvijala najmd na zdklade Galérie mesta Bratislava, ktord
predstavila projekt Galéria dietata v rokoch 1979 — 1993. Do roku 1993, Galéria dietata
mala zastipenia v Galérii mesta Bratislava, avsak v tomto roku svoju odbornii edukac-
nti pracu obmedzila. Ako ndhradu za #iu sa stalo oddelenie pracovného miesta pre vztah
s verejnostou (Carnd, 2018). Svoju vychovno-vzdeldvaciu cinnost zaéala v roku 1999 Slo-
venskd ndrodnd galéria, ktord zriadila centrum pre marketing a vztahy s verejnostou, na
zdklade ktorého bolo vytvorené aj oddelenie pre vychovu a vzdeldvanie a tvorivd dielfia
deti SNG. Slovenskd ndrodnd galéria stila za ,znovuzrodenim’ galerijnej pedagogiky, ked-
Ze zacala externe spolupracovat so Studentmi dejin umenia Filozofickej fakulty Univerzity
Komenského a Trnavskej univerzity (Sokolovd, 2010). Velmi podstatnii tilohu pri rozvoji
a profesionalizdcii galerijnej pedagogiky na Slovensku zohral aj celoslovensky vzdeldvaci
program BliZsie k miizeu, ktory bol realizovany v rokoch 2004 - 2007. Tento program bol
vytvoreny za pomoci Lukdcovej a Sprusanskej a bol zamerany na rozvijanie vzdeldvacej
funkcie galérii a miizei na Slovensku® (Valachova & Kovacova, 2024, s. 9).

Z citovaného tryvku vyplyva, Ze vyvoj galerijni pedagogiky v Ceské republice byl
zprvu spi$e akademicky motivovany a orientovany na stanoveni terminologického za-
kladu galerijni edukace a formulaci metodologického ramce zprostfedkovini uméni.
Ceska galerijni edukace se déle formovala jako interdisciplinarni obor propojujici vy-
tvarnou vychovu, pedagogiku, muzeologii i teorii komunikace. Naproti tomu slovensky
pristup byl pragmaticky zaloZen na institucionalni kontinuité a pfimé praci s vefejnosti,
a to zejména prostiednictvim projektt realizovanych ve slovenskych galeriich. To vSak
neznamena, ze by na pocatku slovenska galerijni edukace postradala odborné zazemi,
i jeji vyvoj byl podporen systematickou metodickou i odbornou ¢innosti a vzdélavanim
pracovnikul v oblasti vizualni kultury.

Galerijni edukace zaméfend na détského recipienta je v soucasnosti v Ceské repub-
lice systematicky propojena s vystupy ramcovych vzdélavacich programi. Tato prova-
zanost umoznuje galerijnim institucim cilené reagovat na potfeby vzdélavani, a to jak
v oblasti podpory rozvoje klicovych kompetenci, tak v oblasti podpory vizudlni gra-
motnosti.
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Galerijni vzdélavani se v Ceském prostiedi etablovalo jako profesionalni pedago-
gicka disciplina,* ktera respektuje soucasné trendy v oborovych didaktikach, zejména
v oblasti vytvarné nebo literdrni vychovy. Edukacni programy v galeriich jsou koncipo-
vany s ohledem na vékova i mentalni specifika détskych recipientti, pticemz vyuzivaji
aktiviza¢ni metody, artefiletické pristupy, narativni postupy a prvky zazitkové pedago-
giky.

Moderni galerijni edukace reflektuje aktualni poznatky pedagogiky a psychologie,
aktivné je implementuje do praxe prostfednictvim galerijnich animaci, vytvarnych di-
len, i do edukaénich publikaci. Tak dochazi k propojeni formalniho a neformalniho
vzdélavani.

5 OD GALERIJNI EDUKACE K LITERATURE PRO DETI O UMENT{

V pribéhu posledniho desetileti 1ze na ¢eském kniznim trhu pozorovat vyrazny
nértist publikaci zamérenych na rozvoj porozumeéni a estetické zkusenosti u déti a do-
spivajicich prostfednictvim vytvarné tvorby a galerijni edukace. Jedna se o tituly ceské
i zahrani¢ni produkce, které se vyznacuji specifickymi charakteristikami jako naptiklad
velkoformatovou ilustraci, redukovanym textovym aparatem, pfipadné interaktivnimi
aktivitami, které maji podpotit hlubsi porozumeéni vytvarnému sdéleni.

Mezi témito publikacemi se zacaly objevovat tituly, které pfimo navazuji na galerijni
edukaci realizovanou v ¢eskych kulturnich institucich. Jejich primarnim cilem je pro-
hloubeni vztahu détského pfijemce k uméni, ale také propojeni obsahu knih s galerijni
a muzejni praxi, a taktéZ i s formalnim vzdélavacim prostfedim. Tyto publikace tak
predstavuji vyznamny ndstroj pro rozsifeni eduka¢niho ptisobeni galerii mimo jejich
tyzicky prostor.

Vyuziti téchto knih neni vazano vyhradné na formadlni vzdélavaci prostiedi, jako
jsou $koly, galerie nebo jiné vzdélavaci instituce. Vzhledem ke své narativni a multi-
modalni povaze nachazeji uplatnéni i v neformalnim domdcim prostredi, naptiklad
v interakci dité - rodi¢. I z tohoto divodu jejich autofi pracuji s textové-obrazovymi
narativy, do kterych jsou integrovany faktografické informace, odborné terminy nebo
historické souvislosti. Zvolend strategie zvySuje ¢tendfskou atraktivitu téchto publikaci
a ditéti umoznuje intuitivni vstup do problematiky vytvarného uméni.

5.1 TEXTOVE-OBRAZOVY NARATIV V KNIZE PRO DETI JAK SE DELA
DESIGN

Textové-obrazovy narativ predstavuje specificky typ multimodalniho vypravéni,
v ném?z se verbalni a vizudlni slozka podileji na konstrukci vyznamu v rovnocenném
a komplementarnim vztahu. Tento koncept neni omezen pouze na ilustraci doprova-
zejici text, ale zahrnuje dynamickou interakci mezi obrazem a slovem, ktera umoznu-
je simultanni percepci a hlubsi interpretacni proces. Obraz’ se v téchto knihach stava

¢V Ceské republice Ize studovat obory zaméfené na galerijni a muzejni pedagogiku naptiklad na Pe-
dagogické fakulté Masarykovy univerzity v Brné nebo na Pedagogické fakulté Univerzity Palackého
v Olomouci. Vedle odbornika na galerijni a muzejni pedagogiku Radka Horacka je diileZité zminit
i badatelku Petru Sobafiovou, ktera vyznamné vyzkumné i publikaéné (napt. Muzejni expozice jako
edukacni médium nebo Pldnovini edukacni aktivit v muzeu) prispiva do oboru muzejni pedagogiky
v poslednim desetileti.

> Obrazovy narativ vysvétlujeme jako ,,typ obrazového a textového zpracovini tématu, spise obrazovd
kniha (picture book) nez obrdzkovd kniha (Bilderbuch), jez je urcena malym détem. Pfibéh se v ném
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narativnim aktérem, to znamena, Ze nejen dokumentuje dé¢j, ale aktivné ho rozviji ¢i
formuje do alternativni vyznamové roviny.

V literatufe pro déti se textové-obrazové narativy vyznacuji jazykovou a obrazovou
pristupnosti. Narativni propojenost textu a obrazu pomaha ditéti k aktivnimu vstupu do
ptibéhu a stimuluje interpreta¢ni schopnosti. Tento typ literarné-vizudlni komunikace
se ukazuje jako mimoradné efektivni v oblasti edukace, protoze podporuje multimodal-
ni gramotnost.

Takto koncipované knihy pro déti mohou byt vyuzity napri¢ vSemi fazemi edukac-
niho procesu. V pripravné fazi plni motiva¢ni funkci (ptistupnou formou vysvétluji
napriklad fungovani galerie), v realiza¢ni fazi, tedy béhem samotné navstévy, lze tyto
knihy pouzit jako podporu pro interpretaci uméleckych dél v galerii. V postreflexivni
fazi pomahaji ditéti zpracovat prozitky z navstévy a propojit je s vlastnimi zkusenostmi.
Jejich struktura umoziuje snadno diferencovat ptistup podle véku, trovné ¢tenatskych
dovednosti a individudlnich potreb zaku.

Pro potteby této studie byly zkoumany textové-obrazové narativy v knize Jak se déld
design (2023). Knihu autort Jittho Plecla, Silvie Seborové a ilustratora Jittho Franty vy-
dala Moravska galerie v Brné v edici JUNIOR. V roce 2024 byla nominovana na Zla-
tou stuhu.® Pfedkladand publikace predstavuje inovativni eduka¢ni format zaméteny
na zprostfedkovani zakladnich principtl designu détskému,” piipadné dospivajicimu
adresatovi. Autori koncipovali knihu jako obrazového privodce svétem designu, kte-
ry umné propojuje narativni rovinu s faktografickym obsahem a atraktivnim obrazem,
a to celé protina pomérné obsahlou komiksovou slozkou. Kniha tematizuje design jako
fenomén pritomny v kazdodennim Zzivoté.

Textova slozka publikace je koncipovana jako didakticky orientovany textovy na-
rativ, jehoz zakladni konstrukéni princip spociva v dialogické formé. Tento dialog je
veden mezi postavou stryce Jiftho a détskymi protagonisty — sourozenci Karolinou a Se-
bastianem. Stryc zde vystupuje jako mediator odborného obsahu, ktery prostfednic-
tvim interaktivni komunikace uvadi déti do svéta designu. Proces osvojovani poznatka
je realizovan implicitné, tedy bez tradi¢ni instruktdze, a je zasazen do kazdodennich
situaénich kontextd, jez zprostfedkovavaji uméni designu prostfednictvim piirozené
interakce a détské zkusenosti.

Edukacni strategie je zaloZzena na kombinaci dialogickych sekvenci a situa¢nich scé-
nari, které postupné predstavuji klicové koncepty oboru: definici designu, historicky
vyvoj profese designéra, genezi designérskych gkol, ale také fenomén zaniklych femesel.
Narativni struktura je adaptovana na kognitivni a percepéni moznosti détského ¢tenarte,
vyuziva imaginativni slozku a schopnost asociace jako néstroje pro pochopeni abstrakt-
nich pojmi. Timto zptisobem dochazi k nendasilnému osvojovani odborné terminolo-
gie, coz odpovida principtim konstruktivistického uceni.

odviji pomoci vizualizaénich zobrazeni, pficemz vytvarnd cdst knihy jako celek tvo¥i zdklad pro inter-
pretaci a porozuméni obsahu“ (Urbanova, 2020, s. 9). Obdobné definuje Petakova (2019, s. 9): ,,je to
forma vizudlneho alebo vizudlne-verbdlneho sprostredkovania sujetovo-fabulaénych a dejovo-tema-
tickych estetickych funkcii; vypoved ci prehovor prendSajiici isté udalosti; predstavuje taktieZ retazenie
a vztahy narativnych prvkov; je to akt rozprévania slovom a obrazom alebo len obrazom".

Zlata stuha je ocenéni, které se kazdoro¢né udéluje nejlep$im tviirciim literatury pro déti a mladez.
Je jedinou cenou v Ceské republice, kterd se zamétuje vyhradné na literaturu pro déti, zaroven se
prezentuje jako odborny garant kvalitni literatury pro déti a mladez.

7 Kniha je uréena détem od 7 let. Souhlasné stanovisko s touto informaci lze ptiznat, ale pouze s pod-

minkou pritomnosti dospélého privodce.
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Obrazova slozka publikace je koncipovana jako rovnocenny komponent textu, ni-
koli pouhy ilustrativni doplnék. Ilustrace Jitiho Franty vykazuji interpreta¢ni funkci -
vizualizuji textovy obsah a zaroven rozvijeji jeho vyznamové pole. Vytvareji paralelni
narativni rovinu, kterd podporuje multimodalni percepci a stimuluje kognitivni pro-
cesy prostfednictvim vizudlni metafory a symboliky. Tato synergicka interakce textu
a obrazu odpovida souc¢asnym trendiim v edukaénim designu, které akcentuji vyznam
multisenzorického ucen.

Vizualni slozka publikace predstavuje zakladni prvek edukac¢ni strategie, jehoz pri-
marni funkci je podpora porozumeéni obsahu prostfednictvim systematického vyuziti
kontrastniho barevného ¢lenéni tematickych celkil. Barevna diferenciace plni roli orien-
ta¢ntho prvku, ktery usnadnuje navigaci ¢tenare v knize.

Textové pasaze jsou komponovany v bézném typografickém stylu - ¢erné pismo na
bilém podkladu ve dvousloupcovém usporadani. Takové feseni optimalizuje prehled-
nost sdéleni a jeho citelnost. Autori zamérné voli redukovanou verbalni slozku, nebot
cilem neni poskytnou odborny vyklad, ale iniciovat proces objevovani prostfednictvim
vizudlni prezentace. Ctendf je tedy uvddén do svéta designu prostiednictvim obrazi,
které mapuji cely cyklus od ziskani surového materidlu pres technologické faze vyro-
by az k findlnimu produktu a jeho distribuci. Verbdlni vyklad tady neexistuje, ¢tenar
vSechny popsané faze odhaluje skrze obraz, u¢i se vSimat si detailii a sledovat navazujici
posloupnost vyrobnich postuptl.

Tento typ vizudlni narace podporuje rozvoj analytického mysleni a schopnosti usu-
zovani. Z hlediska didaktické funkce lze tento postup interpretovat jako aplikaci mul-
timodalniho uceni, které kombinuje vizualni a kognitivni procesy s cilem zvysit miru
uchovani informaci. Vizudlni slozka zde ptisobi jako autonomni nositel vyznamu.

Zvlastni pozornost si zasluhuje komiksova slozka publikace. Komiks je koncipovan
jako narativni médium, které zprostiedkovava informace o vyznamnych osobnostech
a historickych kontextech spjatych s vyvojem designu. Zamérné opusténi tradi¢niho
uziti tzv. komiksovych bublin pfedstavuje inovativni typograficko-narativni strategii.
Informace jsou integrovany do souvislého textového pasu umisténého pod obrazovou
sekvenci, ¢imz je ¢tenar-divék vybizen k propojeni vizudlniho a verbalniho obsahu.

Iustrator Jifi Franta vyuzil pfi tvorbé komiksu omezenou barevnou paletu - ¢erve-
nou, ¢ernou a bilou, ktera vytvari kontrastni kompozici. Tento vizualni minimalismus
plni estetickou funkci, zaroven stimuluje pozornost ¢tenare.

Publikace Jak se déld design predstavuje promyslenou textové-obrazovou strukturu,
ktera respektuje kognitivni a percep¢ni potteby détského recipienta. Rozviji jeho vi-
zualni gramotnost, schopnost inferenéntho mysleni a zaroven orientaci v problemati-
ce designu prostrednictvim smysluplného propojeni narativnich a vizualnich strategii.
Kniha Jak se déld design patii mezi inovativni néstroje galerijni edukace, propojuje este-
tickou s poznavaci funkci. Jeji metodologické ukotveni odpovida souc¢asnym trendiim,
které zduraznuji zazitkové a vizualné orientované formy uceni.

ZAVER

Vystupy studie potvrzuji, Ze textové obrazové narativy jsou v kontextu détské recep-
ce uméni didakticky u¢innym médiem, protoze integruji narativni, vizualni a kognitiv-
ni procesy do jednotné, vékové primérené edukacni zkusenosti. Vychodiskem je teze,
ze v galerijni edukaci je obraz primarnim médiem, které vak pro détského recipienta

nabyva plného vyznamu teprve tehdy, je-li zasazeno do pfistupného narativniho ramce
a doprovazeno vizualnimi oporami, jez usnadnuji interpretaci.
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AT

Analyza modelového titulu Jak se déld design ukazala, ze didaktickd u¢innost mul-
timodalni knihy neni dana pouhym soubéhem textu a obrazu, ale jejich syntézou, v niz
vizualni slozka funguje jak autonomni nositel vyznamu, nikoliv jako pouhy ilustrativni
doprovod. V daném pripadé se tak déje pomoci nékolika feseni: Dialogickd textovd linie
zasazena do kazdodennich situaci, kterd zprostiedkovava vyklad prostfednictvim in-
terakci mezi strycem Jitim a détskymi protagonisty; vizudlni strukturovdni obrazu pro
podporu orientace a ¢itelnosti; sekvencni obrazovd narace mapujici cely cyklus designu
od suroviny pres vyrobu az k distribuci, ktera vyzaduje od ¢tendfe aktivni spolupra-
ci s obrazem bez verbalntho komentare, a komiksové sekvence s textem pod obrazem
a omezenou $kalou barev, jez rozvijeji paralelni interpretaéni rovinu.

Z sirsiho institucionalniho hlediska studie zapada do promény galerijni pedagogiky
po roce 1990, kdy doslo k jejimu metodickému a organizaénimu etablovani, a to véetné
darazu na aktivizani a zazitkové formy uceni namisto frontalniho pfenosu informaci.
V tomto ramci se uméleckonau¢na literatura jevi jako spojka mezi formalnim a nefor-
malnim vzdélanim.

Z pohledu eduka¢ni praxe textové-obrazové narativy zohlednuji limity sou¢asného
détského vnimdni v prostiedi vizualné presycené spole¢nosti: fragmentovana pozornost
nebo preference kratkych sekvenci. Tim se zéroven vysvétluje, pro¢ tradi¢ni frontalni
vyklad v galerijnim provozu pro détské publikum selhava a pro¢ maji knihy tohoto typu
potencial oslovit détského recipienta.

Zavérem lze konstatovat, Ze narativné ukotvené knihy o uméni, propojujici verbalni
a vizudlni slozku, predstavuji prostfedek zprosttedkovani uméni détem, formuji doved-
nost ¢ist obraz, rozumét jeho kontextiim a zaroven zakouset jeho estetickou zku$enost,
kterd presahuje ramec jedné navstévy galerie.
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DETSKY RECIPIENT AKO POUCENE PUBLIKUM: OD ADAPTACIE
K ADAPTOVANEMU TEXTU

CHILD RECIPIENT AS AN INFORMED AUDIENCE: FROM ADAPTATION TO ADAPTED
TEXT

TiMOTE] MIKLOS

Abstrakt

Predkladany prispevok ma teoreticko-analyticky charakter. Reaguje na autorov, podla ktorych
je model adaptacie ako adaptdcie neschopny zohladnit detské adaptacie a ich adresatov. Detski
recipienti adaptacii su v oblasti adapta¢nych $tudii ¢asto vnimani ako nevedomé publikum
- v dosledku obmedzenych skusenosti nerozpoznavaju adapta¢nu povahu diela a pristupuju
k nemu ako k akémukolvek inému textu. Preto je cielom prispevku rozsirit model adaptacie
ako adaptdcie o $pecificki kategériu pouceného publika. Chape ju ako recipientov, ktori st
o povahe adaptacie ako adaptdcie informovani bud vonkaj$ou silou, alebo samotnou adaptaciou.
Teoretickd ¢ast venuje pozornost Zanrovym parametrom adaptacii, obzvlast takzvanym
markerom, ktoré recipientovi umoziuji rozpoznat adaptaénu povahu diela. Interpretaénd ¢ast sa
opiera o vychodiska naratoldgie a kognitivnych adapta¢nych $tudii. Pozoruje konkrétne narativne
stratégie, ktoré u pouceného publika podnecuju zdujem o obozndmenie sa s adaptovanym textom.
Tieto stratégie identifikuje vo filmovej adaptacii The Lost Thing. V zéavere prispevok vyzyva na
dalsi vyskum detskych adaptacii a k pozorovaniu obrdtenej recepinej trajektorie, k pozorovaniu
»spéatného pohybu“ recipienta od adaptacie k adaptovanému textu. Tato zmena perspektivy totiz
dokéze zodpovedne zohladnit nevedomé a poucené publikum.

Klucové slova: adaptacie, detské adaptacie, adaptacia ako adaptacia, detsky recipient, nevedomé
publikum, poucené publikum.

Abstract

This paper has a theoretical and analytical character. It responds to scholars who argue that the
adaptation as adaptation model fails to account for children’s adaptations and their audiences.
In adaptation studies, child recipients of adaptations are often viewed as part of an unknowing
audience - limited experience prevents them from recognizing a work’s adaptive nature and
leads them to approach it as any other text. The paper therefore aims to expand the adaptation
as adaptation model by introducing a specific category of informed audience, understood as
recipients who become aware of the nature of adaptation as adaptation either through an external
agent or through the adaptation itself. The theoretical section focuses on the generic parameters
of adaptations, particularly the so-called markers that enable recipients to identify a work as an
adaptation of another text. The interpretive section draws on narratology and cognitive adaptation
studies and examines specific narrative strategies that encourage an informed audience’s interest
in engaging with the adapted text. These strategies are identified in the film adaptation The Lost
Thing. In conclusion, the paper calls for further research on children’s adaptations focusing
on the reverse reception trajectory — the recipients “reverse movement” from the adaptation to
the adapted text. This shift in perspective provides a way to responsibly account for both the
unknowing and the informed audience.

Key words: adaptations, children’s adaptations, adaptation as adaptation, child recipient,
unknowing audience, informed audience.
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1 MODEL ADAPTACIE AKO ADAPTACIE A JEHO VYZVY

Vyskum adaptacii sa dlho zaoberal otdzkou vernosti (fidelity), a teda mierou, do
akej adaptacia zachovava obsah, struktiru ¢i esenciu adaptovaného textu. Tento pristup
sa vSak prejavil ako obmedzujuci. Zameriaval sa takmer vylu¢ne na literarno-filmové
adaptacie, ktoré pod vplyvom textocentrickych tradicii literdrnej vedy a translatoldgie
opisoval cez metaforu prekladu. Podporoval tym porovnavaci a hodnotiaci diskurz,
v ktorom bol adaptovany text spravidla privilegovany pre svoje prvenstvo, historicka
ukotvenost a estetickii nadradenost. Adaptacia bola ¢asto redukovana na ,,képiu origi-
nalu® V désledku tohto uvazovania sa z analytickej pozornosti ¢asto vytracali iné me-
dialne formy adaptécii, ale aj rozmanitost spdsobov interakcie recipienta s dielom (viac
David T. Johnson, 2017). Vyznamny paradigmaticky odklon od tohto zdrojovo-orien-
tovaného pristupu predstavuje Linda Hutcheon vo svojej publikacii A Theory of Adapta-
tion (2006). Autorka poukazuje na v§adepritomnost adaptacii a r6znorodost ich podob
(¢itatela upozornuje na divadelné inscendcie, videohry, zabavné parky atd.). Vyrazne
tym presahuje ziizené chapanie adaptdcie ako binarneho vztahu literdrnej predlohy a jej
filmového spracovania. Hutcheon systematizuje svoje teoretické vychodiska v modeli
adaptacie ako adaptdcie. Pozornost vyskumu tym smeruje od axiologického posudzo-
vania zhody k samotnym adaptaciam, ktoré chape komplexne - , sticasne ako produkt
aj ako proces tvorby a recepcie (s. 14). Tato paralelna perspektiva zohladnuje formal-
no-zazitkovy charakter adaptacii. Vdaka tomu je adaptologickou komunitou prijimana
ako dlhodobo udrzatelné vyskumné vychodisko. Mierne kriticky sa k nej stavaju novsie
studie, ktoré mapujt moznosti vyskumu detskych adaptacii.

Adaptacné studia zacali vyvijat zaujem o detské adaptacie len nedavno. Jeden z pr-
vych pokusov o ich systematické zohladnenie predstavuje $pecidlne ¢islo casopisu
Adaptation. Rebecca Rowe a Madeleine Hunter v fiom diskutuji o moznej potrebe revi-
zie modelu adaptacie ako adaptdcie. V editoridli ‘Growing up means adapting’: childhood
and adaptation (2024) upozoriuju, ze predstava o zazitku z recepcie adaptacie, ktord
predklada Hutcheon, nedokaZe adekvitne zohladnit detského recipienta. Ciasto¢ne sa
pritom zhoduju s Olgou Kubeczkovou, ktora vyjadrila podobné pochybnosti v ¢lanku
Nekolik pozndmek k problematice adaptace v literdrni tvorbé pro déti a mlddez (2020).
Hutcheon (2006, s. 120) tvrdi, Ze zazitok z recepcie adaptacie vznika pri uvedomovani
si intertextudlnych vztahov medzi adaptaciou a adaptovanym textom. V tejto stivislosti
rozliSuje medzi vedomym (knowing) a nevedomym (unknowing) publikom. Vysvetluje,
ze ak si recipient nie je vedomy povahy adaptacie ako adaptdcie, vnima ju ako akykolvek
iny text. Je celkom prirodzené, ze kategdria nevedomého publika sa v ivahach spomina-
nych autoriek spdja prave s detskym recipientom. Skuisenostné limity mu totiz nezried-
ka znemoznuju pristapit k adaptdcii ako k intertextudlnej hre - dieta ¢asto nepozna
adaptovany text, v dosledku ¢oho si neuvedomuje, ze dielo, s ktorym sa stretdva, je jeho
adaptaciou.

2 Postupr

Vnimanie detského recipienta ako nevedomého publika predstavuje konceptualnu
vyzvu, ktord modze obmedzit dalsi vyskum recepcie detskych adaptacii. Vhodny spo-
sob jej prekonania pontka Kubeczkova (2020), ktora v tejto suvislosti napadito uvazuje
o tretej kategorii pouceného publika - takého, ktoré si povahu adaptacie ako adaptd-

' Aknie je uvedené inak, prelozil T. M.
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cie uvedomuje, no nepozna adaptovany text. ,, Dobrym ptikladem miize byt skolni praxi
predkladané povédomi o lidovém piivodu pohddek a povésti“ (s. 47). Nazdavame sa, Ze
povodne nevedomy recipient moze byt pouceny o adaptacnej povahe recipovaného textu
nielen vonkaj$im zdsahom uditela ¢i rodica, ale aj samotnou adaptaciou. T4 vSak potre-
buje zretelne adresovat svoju povahu pomocou konkrétnych textovych signalov. Tieto
signaly ¢iasto¢ne zhfiia adaptoldég Thomas Leitch v $§tadii Adaptation, the Genre (2008),
ktora predstavuje vyznamny vstup do diskusie o zanrovych parametroch adaptacii. Na
autorovo uvazovanie nadviazeme v dal$ej kapitole. T4 nas navedie k pozorovaniu na-
rativnych stratégii, ktoré u pouceného recipienta vyvolavaju zdujem o oboznamenie sa
s adaptovanym textom. Kategdria pouceného publika nds zaroven nabada zmenit uhol
pohladu a pozorovat proces recepcie adaptacie cez prizmu akejsi obrdtenej recepcnej
trajektorie,? a teda cez prizmu recipientovho ,spdtného pohybu® od adaptacie k jej
predlohe. Domnievame sa, Ze prave tato zmena perspektivy dokdze relevantne zohlad-
nit nevedomého a podrobnejsie definovat pouceného recipienta. Tiez dokaze upozornit
vyskum recepcie detskych adaptdcii na $pecifické formy zazitkov, ktoré boli doposial
prehliadané.

Pri diskusii o Zanrovych parametroch adaptacii sa budeme opierat aj o typy transtex-
tudlnych vztahov, ktoré zhfna Gérard Genette ([1982] 1997). Jednym z pozorovanych
vztahov je paratextualita, ktorej venujeme najvac¢siu pozornost. Autor pod paratextmi
rozumie Ciastkové texty, ktoré si podradené inému, hlavnému textu. Ide o nazvy ka-
pitol, o ivodné a zaverec¢né filmové titulky, ale aj o texty, ktoré sa realizuju mimo nad-
radeného textu — napriklad plagaty, ukdzky ¢i rozhovory s tvorcami. Nase uvazovanie
o vplyve adaptacie na recipienta budeme dalej rozvijat v dialégu s naratolégiou a kogni-
tivnymi adapta¢nymi $tidiami. Prvad z tychto perspektiv systematicky zhriia Iveta Gal
Drzewiecka v publikacii Citatel a vizualizdcia literdrneho narativu (2022), druhti roz-
practiva Peter Getlik vo svojej monografii Pohyb ku kognitivnym adaptacnym Studidm.
Adaptdcia ako hra (2022). Tieto vychodiskd ndm umoznia prejst od otazky zanrovych
parametrov adaptacii k identifikovaniu konkrétnych narativnych stratégii, ktoré u reci-
pienta podnecuju zdujem o obozndmenie sa s adaptovanym textom. Nachadzat ich bu-
deme vo filmovej adaptacii obrazkovej knihy The Lost Thing (Ruhemann & Tan, 2010).

3 ADAPTACIA AKO ZANER

Leitch (2008) je jeden z prvych vyskumnikov, ktory sa nad adaptaciou zamysla ako
nad osobitym zanrom. Podobne ako Hutcheon pozoruje, ze filmové adaptacie su casto
posudzované v zavislosti od ich vztahu k adaptovanému textu. Tato vyzvu sa snazi
prekonat vymedzenim konkrétnych zanrovych parametrov adapticii, ktoré by tak vy-
skumnikom, ako aj fantisikom umoznili hodnotit adaptacie ako svojbytné diela. Autor
chape zaner v stlade s ustalenou definiciou, a teda ako textovy model s o¢akavanym
usporiadanim, ktory sa nachddza vo vedomi autora aj recipienta. Od adaptacie preto
predpoklada pritomnost markerov (markers) — spominanych textovych znakov, signa-
lov, ktoré na jednej strane identifikuji adaptaciu ako adaptdciu, a na druhej strane fun-
gujt ako podnety ¢i navody, ktoré recipientovi umoziuji vnimat konkrétne umelecké
dielo ako adaptdciu.

2 Recep¢nou trajektdriou opisujeme postupnost, v ktorej je recipient vystaveny adaptovanému textu
a radu adaptacii. Pojem reception trajectory nachddzame aj u Ernesta Mathijsa (2005), ktory nim
pomentiva zmeny vo vnimani a hodnoteni filmového diela v roznych ¢asovych obdobiach a kultir-
nych kontextoch.
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Leitch (2008, s. 111 - 114) vo svojej analyze hollywoodskych adaptécii literarnych
klasik identifikuje celkom tri markery a jeden antimarker. Opisuje nimi: 1. dobova
vypravu, ktora evokuje historickd éru literarnej predlohy; 2. dobovi hudbu alebo jej
imitdciu, ktora navodzuje dojem tradicie a prestize vysokého umenia; 3. paratextové
stratégie, ako umiestnenie mena autora predlohy do nazvu adapticie, $tylizovant tGpra-
vu (medzi)titulkov ¢i otvéranie a zatvaranie knihy v ramcovych ¢astiach filmu (tieto
tendencie doslova opisuje ako ,feti$izaciu® autora a jeho diela) a 4. vedomé narusenie
ocakavanej ucty k predlohe, ktort adaptécia vyuziva ako volny ramec pre postmoderné
postupy.

Leitchov zoznam markerov vykazuje niekolko obmedzeni. Prehliada znaky typické
pre iné kultirne a medialne prostredia (napriklad pre seridlové adaptacie filmov, fil-
mové adaptacie hraciek atd.). Predpokladd, ze adaptécia je vztahom dvoch celistvych,
uzavretych textov, ¢o nezodpoveda sicasnym trendom medidlnej produkcie.’* A napo-
kon, vSetky jemu vlastné markery nesu ,nostalgicky charakter® — funguju predovsetkym
ako akési prejavy ucty k literarnej predlohe alebo jej autorovi. Prave preto Leitchovu
typolégiu doplitame o dalsie tri markery, ktoré identifikujeme v detskych adaptacidch.
Dva z nich ilustrujeme na filmovej adaptacii televizneho serialu Bob a Bobek ve filmu:
Na stopé Mrkvojeda (Ondrej Pecha & Miroslav Zacharia$, 2024) a jeden na filmovej
adaptacii komiksu Jesté néco (Michal Opitz, 2013).

Prvy pozorovany marker sa realizuje v samotnom nazve filmovej adaptacie Boba
a Bobka, presnejsie v pripojenom slovnom spojeni ,,vo filme“. Dodatok divékovi signali-
zuje, ze podobny pribeh sa odohral uz skor niekde inde (s vysokou pravdepodobnostou
v nejakom inom ako filmovom médiu). Rovnako ako treti Leitchov marker m4 aj tento
paratextova povahu. Jeho funkcia je v§ak odli$nd. Nesmeruje k ,.fetiSizacii“ autora ani
k akémusi vyhlaseniu podradenosti inému médiu. Skdr naznacuje, ze film dokaze veno-
vat danym postavam a ich pribehom iny priestor ako skorsia medialna forma. Je pocho-
pitelné, Ze Leitch opisovany marker prehliada. Podobné tipravy nazvov su totiz typické
skor pre distribu¢né a marketingové stratégie v eurdpskom priestore.* Vyhladanie hesla
o filme“ v Cesko-Slovenskej filmovej databdze zéroven ukazuje, Ze tito stratégia for-
malneho ozndmenia intermediality sa uplatiiuje najmé pri detskych adaptaciach (Angry
Birds vo filme, Pat & Mat vo filme, Websterovci vo filme, Smolkovia vo filme a pod.).

Kym prvy marker suvisi s paratextovym ramcovanim filmu ako adaptdcie, druhy
sa viaZe na narativne stratégie evokujuce kontinuitu s adaptovanym textom. Spociva
v scénach, ktoré reflektuju predchadzajiice udalosti daného fikéného sveta. Bob a Bobek
vedl pomerne nudny a rutinny Zivot. Ich novému (filmovému) dobrodruzstvu pred-
chadza lamentovanie nad starymi dobrymi ¢asmi. Kamera pri tejto nostalgickej chvili
snima stenu s fotografiami, ktoré dokumentuju ich skorsie (televizne) zazitky. Takto
koncipovana scéna ma v zavislosti od povahy recipienta dvojaky ucinok: nevedomému
divékovi sprostredkiva informaciu, Ze film nadvizuje na skor realizované pribehy, za-

* Ak sa chce recipient dokladne zorientovat v konkrétnom fikénom svete, ¢asto musi siahnut po via-

cerych médiach a roznych pokracovaniach (sequel), ,,predpribehoch” (prequel) ¢i vedlajsich pribe-
hoch, ktoré rozvijaju niektoru z postav alebo dejovych linii skor publikovaného pribehu (spin-off).
Tieto prejavy medialnej konvergencie systematicky opisuje Henry Jenkins (2006).

Marketingova kampan filmu Better Man (Michael Gracey, 2024) bola scasti postavend na zaml-
¢iavani jeho (bio)adaptacnej povahy. Fyzicky v niom nevystupuje ani spevak Robbie Williams -
stvarnuje ho tu digitalna opica. Slovenska distribucia viak film explicitnejsie ramcuje ako biografiu
doplnenim ndzvu o podtitul Better Man: Robbie Williams. K podobnym tpravam doslo aj v eskej,
v madarskej ¢i v nemeckej distribucii.
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tial ¢o vedomému divakovi umoziuje situovat pribeh filmu na ¢asovu os fikéného sveta.
V $irSom medialnom kontexte je tato stratégia pritomnd najmé v dlhodobo rozvijanych
seridlovych a filmovych sériach, kde recipienti — ako napriklad fandsikovia série Star
Trek — venuju mimoriadnu pozornost tomu, ako sa nové epizédy a filmy zaclenuja do
uz ustalenej narativnej kontinuity.

Dva predchadzajuce markery ukazali, ako adaptacia signalizuje svoju povahu pro-
strednictvom nazvu ¢i pribehovych odkazov. Treti marker vychadza z estetickej rovi-
ny, kde sa adaptacny charakter diela zdéraznuje prostrednictvom Specifickej animacie,
ktora evokuje ,,ozivenie predlohy® Film Jesté néco® pracuje s estetikou pripominajticou
tradi¢nu pléskova animdciu - postavy su zretelne oddelené od pozadia a pdsobia ako
pohybujtce sa papierové vystrizky. Takto zvolend vytvarna stratégia vedome obmedzuje
vyrazovy potencial filmového média v prospech zdoraznenia jeho vztahu k adaptované-
mu textu a k podvodnej komiksovej podobe pribehu. Adaptacia takouto simuldciou ma-
teridlového prostredia adaptovaného textu recipientovi vizualne oznamuje, Ze prichadza
do kontaktu s dielom, ktorého pévod je ukotveny v inom umeleckom formate. Podobné
tendencie zacali nedavno prenikat aj do produktov popularnej kultiry. Zndmej$im pri-
kladom je adaptacia komiksu Spider-Man: Into the Spider-Verse (Bob Persichetti, Peter
Ramsey, & Rodney Rothman, 2018), ktora patri k prvym vyraznej$im pokusom o expe-
rimentalnejsie ponatie mainstreamovej animacie. Jeho vizualny $tyl je miestami zamer-
ne nedokonaly - obzvlast pri akénych scénach imituje tlac¢iarensky posun farieb typicky
pre starsie komiksové publikacie.

Tri uvedené markery naznacuju, Ze adaptacie dokazu signalizovat svoju povahu roz-
nymi spdsobmi - prostrednictvom paratextového rimcovania, narativnych odkazov na
skorsie pribehy ¢i estetickych stratégii, ktoré vizudlne pripominaji medialne $pecifika
predlohy. Tieto postupy spaja schopnost poticat recipienta, ktory by inak ostal v pozi-
cii nevedomého publika. Mozno predpokladat, Ze tieto markery su osobitne dodlezité
v pripade detskych adaptacii, ktorych tvorcovia nepredpokladaji recipientovu znalost
predlohy. Domnievame sa, ze na rozdiel od dospelého publika, ktoré je schopné roz-
poznat adaptacné signaly aj v menej explicitnej podobe, detsky recipient vyzaduje zre-
telnejsie a priamociarejsie oznacenie adaptacnej povahy diela. Ide o predpoklad, ktory
otvara priestor pre dalsi vyskum - Ziadalo by sa systematicky porovnat, do akej miery
sa markery v detskych a ,,dospelych® adaptaciach odlisuju svojou povahou, intenzitou ¢i
frekvenciou uplatnenia.

Markery mozno vnimat nielen ako signaly, ktoré identifikuju adaptaciu ako adaptd-
ciu, ale aj ako podnety, ktoré divakovi umoznuju uvazovat o podobe adaptovaného textu
uz pocas recepcie adaptécie. Pre poucené publikum tak predstavuju akusi pozvanku na
intertextualnu hru. Treba vSak pripomentt, Ze pouceny recipient nie je oboznameny
s adaptovanym textom. Jeho interakcia s adaptaciou sa preto odohrava v $pecifickej
recepcnej pozicii (takyto divak vie, Ze nieco nevie). Preto sa nazddvame, Ze vyvinutie
zdujmu o pouceného recipienta dokdze nasmerovat adapta¢né stadia k hlbsiemu pre-
skiimaniu ¢asto prehliadanej obrdtenej recepénej trajektorie — k preskimaniu ,,spitného
pohybu® recipienta od adaptacie k predlohe. V tejto suvislosti sa pokusime presnejsie
opisat, ako diela pdsobia na pouceného recipienta. Vo filmovej adaptacii The Lost Thing
sa sustredime na tie narativne stratégie, ktoré u neho mozu vyvolavat zaujem o obozna-
menie sa s predlohou.

5 Adaptovany pribeh ceského autora a vytvarnika Pavla Cecha z knihy Dédeckové (2011), ktord v sa-
mostatnych pribehoch bez slov prindsa rozmanité osudy starych panov.
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4 OD ADAPTACIE K ADAPTOVANEMU TEXTU

»Spitny pohyb“ mozno vnimat ako névrat k adaptovanému textu, ktory sa vsak ne-
viaze na nostalgické alebo hodnotiace pohnutky. Pravda, recipient adapticie moze siah-
nut po predlohe so zamerom potvrdit jej estetickl nadradenost (ide o gesto, ktoré posil-
nuje uz skdr spominany diskurz vernosti). My v$ak vychddzame z iného predpokladu.
Domnievame sa, Ze zdkladna motivacia recipienta nespociva v obhajobe predlohy, ale
v Usili porozumiet pribehu v celej jeho komplexnosti. Pojmom pribeh tu oznacujeme
~mentdlny obraz, kognitivny konstrukt, ktory sa tyka urcitych typov entit a vztahov medzi
tymito entitami (Marie-Laure Ryan in Gal Drzewiecka, 2022, s. 12). Nésledne nara-
tiv vnimame ako konkrétne stvarnenie pribehu prostrednictvom ur¢itého znakového
média (porov. ibid. s. 11). Je zrejmé, Ze odlisné medidlne fixacie toho istého pribehu
ho budu artikulovat rozdielnymi vyrazovymi prostriedkami. Tento poznatok je v adap-
tacnych studiach dobre etablovany (viac Vasso Giannakopoulou, 2019). Porovnavanie
medidlnych $pecifik preto nepovazujeme za tazisko nasho uvazovania. Na$im cielom je
skor ilustrovat, ako moze recipient reagovat na adaptaciu. To ndm umozni formulovat
néavrh, ako mozno pouceného recipienta zohladnit v perspektive kognitivnych adaptac-
nych stadii.

Tvorba australskeho vytvarnika, spisovatela a filmara Shauna Tana dlhodobo reflek-
tuje inakost, vylucenie ¢i spolupatri¢nost. Vynimkou nie je ani jeho ,,prvotina“ The Lost
Thing (Tan, 2000; v slovenskom preklade Stratend vec). Obrazkova kniha predklada pri-
beh mladého muza, ktory na plazi objavi neidentifikovatelného tvora, takzvant ,,strate-
nu vec® Desat rokov mladsia filmova adaptacia prezentuje tento pribeh len s drobnymi
odchylkami - v zmysle spominanej ranej tradicie vyskumu adaptacii ju bez akejkolvek
polemiky mozno oznacit za ,verni® Aj preto sa v nasledujicom odseku vzdialime od
porovnavania jednotlivych medidlnych fixacii pribehu. Predstavime ho ako jednoliaty
celok. Na interpretaciu nadviazeme zdoraznenim tych narativnych stratégii, ktoré moézu
navadzat divéka filmovej adaptacie ,,spat“ k adaptovanému textu - k dielam sa tak po-
kasime pristapit z pozicie pouceného recipienta.

Fikény svet The Lost Thing sa radikélne nevzdaluje od toho nasho. Skor ho extrapolu-
je. Zdoraziuje rozpor fudskej ¢innosti a prirodnych Zivlov, konformity a individuality ¢i
dospelosti a detstva. Okrem protagonistu, jeho priatela Peta a samotnej ,,stratenej veci®
vystupuju v pribehu len ploché postavy. Tito ,,anonymni aktéri“ splyvaji s uniformnym
davom, pricom navodzuju dojem spolo¢nosti uviaznutej v statickom, odcudzenom pro-
stredi a mechanickosti kazdodennej rutiny. Zredukované vedlaj$ie postavy slizia naj-
ma ako kulisa, ktord o to va¢$mi zdoraznuje vynimoc¢nost a inakost ustredného hrdinu
a ,stratenej veci“ — umocnuju konflikt systematickosti a individuality. Zmysel pre uni-
formnost, organizovanost a monoténnost sa premieta aj do paratextovej roviny obraz-
kovej knihy. Panely st rozlozené na pravidelnej mriezkovej $ablone. Tato pravidelnost
nepdsobi len ako samotcelna esteticka volba, aktivizuje ¢itatela smerom k opakovanos-
ti, uzavretosti a predvidatelnosti. Rozpravanie je vedené z perspektivy hlavnej postavy.
Autodiegeticky rozpravac sa retrospektivne vracia k svojmu stretu so ,,stratenou vecou*.
Hned v tvode zdoraznuje, Ze kedysi by dokazal rozpravat aj iné pribehy. Tento je jediny,
na ktory nezabudol. Jeho vypoved nesie znaky selektivneho spominania — niektoré de-
taily zjednodusuje, iné potlaca alebo relativizuje. V zavere¢nych momentoch priznava,
Ze si nie je isty ani samotnym mordalnym posolstvom pribehu. Aj ked nam tieto prejavy
sebareflexie umoznuju spochybniovat rozpravacovu spolahlivost, vnimame ich skor ako
zdoraznenie jeho charakterového posunu. Po névrate do narativnej pritomnosti rozpra-
vac dodéva, ze podobné ,stratené veci“ uz vida len zriedka. Prestal si ich v§imat, kedze



O DIETATI, JAZYKU, LITERATURE/ON CHILD, LANGUAGE AND LITERATURE

e

je zaneprazdneny ,,robenim inych veci® Z pozicie empatického, vnimavého pozorovate-
la tak postupuje na uroven ostatnych nediferencovanych postav. Tak v knihe, ako aj vo
filme je tento pohyb ku konformite zd6razneny zavere¢nym oddialenim perspektivy. Ta
postupuje od detailu k velkému celku - rozpravac sa ocita ako mala postava v rozsiahlej
krajine, sotva registrovatelna a plne podriadena svojmu prostrediu. Tento kompozi¢ny
postup odhaluje mierku sveta, v ktorom sa subjekt postupne straca.

Vo filmovej adaptacii The Lost Thing je vnimanie pribehu pevne naviazané na vedo-
mie rozpravaca. Ohranic¢ena naracia znemoznuje recipientovi vytvorit si iplny mental-
ny obraz fikéného sveta, ktory by bol zaloZeny vylu¢ne na explicitne vyjadrenych fik¢-
nych faktoch. V désledku tejto fokaliza¢nej stratégie totiz zostava viacero ontologickych
aspektov sveta nedourcenych. Divak nie je informovany ani o povode ,,stratenej veci®,
ani o ideologickych mechanizmoch striktne organizovanej dystopickej spolo¢nosti.
Nazdavame sa, Ze prave tieto narativne medzery iniciuju recipientovu tizbu dozvediet
sa viac. Kedze film signalizuje svoju povahu adaptacie,® nie je odvazne predpokladat,
ze pouceny divdk siahne po adaptovanom texte so zdémerom objavit v iom odpovede
na nezodpovedané otézky - v tomto zmysle mozno ,spitny pohyb“ vnimat ako reci-
pientovu stratégiu redukcie interpretac¢nej neistoty. Obrazkova kniha si v§ak zachova-
va podobntl mieru otvorenosti. Rozdiel medzi dvoma fixdciami pribehu tak nespociva
v rozsahu poskytnutych informacii, ale v spdsobe ich znakového vyjadrenia. V dosled-
ku toho sa do popredia dostavaju $pecifikd média. Pozornost Citatela sa pri recipovani
predlohového textu moze celkom prirodzene presunit od vnimania pribehu k para-
textovej rovine narativu. Napriklad utrzky technickych nadkresov na pozadi stran ho
mozu navadzat k rekonstrukcii predstav o akomsi industridlnom prevrate ako okolnosti
vzniku ,,stratenej veci. Zaujimavy moment nastava vo chvili, ked recipient musi oto¢it
dvojstranku, na ktorej rozpravac privadza ,stratent vec“ do jej nového domova. Tento
zasah do rytmu ¢itania akoby upozornoval recipienta, Ze plné pochopenie pribehu sa
odhali az po zmene perspektivy.

Pojmoslovie naratolégie nim umoznuje vhodne pomenovat, aké rozpravacskeé stra-
tégie mozu vzbudzovat recipientov zdujem o adaptovany text. V pripade The Lost Thing
ide najma o narativne medzery a podurcené oblasti. Podobny t¢inok vsak mézu vyvo-
lavat aj iné, napriklad antirozpravkové postupy, pri ktorych adaptacia vedome narusi
oc¢akavanu rozpravkovu $truktiru a namiesto harmonizujiceho zaveru pontkne trpky
¢i tragicky koniec. V oboch pripadoch sa recipient stretava s textom, ktory ho vedie
k otazke, akym spdsobom je pribeh realizovany v predlohe. Takto orientovany vyklad
vSak zostava prevazne deskriptiviny — pomendva rozpravacské stratégie, no nedokaze
dostato¢ne objasnit, pre¢o motivuji recipienta k ,,spatnému pohybu® Prave preto po-
vazujeme za nevyhnutné rozsirit tento interpreta¢ny ramec o perspektivu kognitivnych
adaptacnych studii, ktord ndm umozni reflektovat motiva¢né a emocionalne mechaniz-
my recepcie.

Podnetnym vychodiskom je Getlikom (2022) sprostredkovany vyklad Jaaka Pan-
kseppa o vzdjomnom vztahu dvoch zékladnych emocionalnych obvodov SEEKING
(objavovanie, skimanie) a PLAY (hra). Hoci st tieto obvody samostatné, ,,nadvizujii
[na seba] a na vyssich tirovniach formujii komplexnejsie emdcie. Obvod PLAY sa takisto
rozvija na pozadi obvodu SEEKING a tizko s nim stvisi“ (ibid., s. 74 — 75). Getlik takto

¢ Film sa za¢ina imerzivnym pohybom kamery dovnitra obrazového panelu. Ide o signaliza¢n stra-
tégiu, ktort Leitch (2008, s. 113) opisuje pri tretom markeri. Niektoré scény zaroven vsadza do
panelov pripominajtcich komiksové zalomenie adaptovaného textu. Tuto stratégiu sme obsiahli
pri vymedzeni estetickych postupov ,,0zivovania predlohy*.
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vysvetluje, Ze hra sice prinasa pote$enie sama osebe, no jej vychodiskovou emoéciou je
Casto zvedavost — tendencia skiimat a objavovat. Prave tato interakcia obvodov méze
objasnit, preco recipient cielene vyhlada predlohovy text. Ak adaptacia v pribehovom
svete zanecha medzery a poduréené oblasti, obvod SEEKING sa moze aktivovat ako akasi
anticipacia pozitku z procesu ich vyplhania (porov. ibid., s. 83 - 84). Ak sa k tomu prid4
obvod PLAY, recipient moze pristupovat k predlohe nielen ako k zdroju odpovedi, ale
aj ako k priestoru na intertextudlnu hru, v ktorej ho potesi porovnavanie a kombinova-
nie aspektov z roznych medialnych fixacii toho istého pribehu. Ako mozné vysvetlenie
sa tu pontka aj tedria informacnej medzery (Loewenstein, 1994), ktora predpoklada,
ze zvedavost je vyvoland uvedomenim si epistemickej medzery v poznani. V kontexte
adaptacii mozno prave markery chapat ako textové stimuly, ktoré recipienta s touto me-
dzerou konfrontuji - ddvaji mu najavo, Ze jeho poznanie je netiplné, a tym ho motivuju
k ,,spatnému pohybu® smerom k predlohe.

Ak sa ma vyskum ,,spatného pohybu® rozvinut za hranice ¢isto deskriptivnych po-
rovnani, je potrebné, aby vnimal recepciu adaptacie ako proces aktivnej kognitivnej
konstrukcie vyznamu. V tomto zmysle ,,spatny pohyb“ nemozno chapat len ako na-
hodny dosledok kontaktu s adaptaciou, ale ako aktivny spdsob, ktorym pouceny reci-
pient znizuje svoju neistotu pri interpretacii pribehu. Markery mu davaju najavo, Ze
jeho poznanie je netplné, a tym ho podnecuju siahnut po adaptovanom texte — bud aby
v nom nasiel chybajtice odpovede, alebo aby sa zapojil do intertextualnej hry porovna-
vania rozli¢nych verzii pribehu. Po vzore Ryan (2001, s. 221) mozno v dalSom vyskume
venovat osobitnd pozornost prispdsobivosti mentalnej simuldcie fikéného sveta a po-
vahe vplyvu adaptacie ako referen¢ného pribehu. Zaroven sa vSak otvéra otazka, do
akej miery vedomie o existencii predlohového narativu oslabuje, alebo naopak posiliu-
je intenzitu interpreta¢ného usilia recipienta. Takto orientovany vyskum ma potencial
objasnit, ako poradie kontaktu s jednotlivymi medialnymi fixaciami formuje kognitivne
spracovanie pribehu. Navy$e umoznuje adaptacnym $tidiam relevantne zohladnit tak
nevedomost, ako aj poucenost recipienta.

5 ZAVER

Z predchadzajucich tivah vyplyva, Ze konceptualizicia detského recipienta ako pou-
ceného publika umoziuje prekrocit binarne rozliSovanie medzi vedomou a nevedomou
recepciou, pricom otvara priestor pre systematickejsie skumanie toho, ¢o v prispevku
oznacujeme ako obrdtenti recepcnii trajektériu. Analyza markerov a narativnych stratégii
naznacila, ze adaptacie dokazu recipienta nielen upozornovat na svoju povahu, ale aj
motivovat k vyhladaniu predlohy. Tento ,spiatny pohyb“ mozno chépat bud ako sna-
hu redukovat interpretaénd neistotu, alebo ako formu intertextualnej hry. Prepojenie
naratologickych a kognitivnych pristupov zaroven otvara moznost uvazovat o recepcii
adaptacie nielen ako o pasivnom prijimani, ale aj ako o aktivnom procese konstrukcie
vyznamu, v ktorom zohravaji déleziti tlohu emocionalne a motiva¢né mechanizmy.
Predlozeny text predstavuje ramcovy navrh metodologickych vychodisk, ktoré bude
mozné dalej rozvijat a zdroven podrobit empirickému overeniu v budicom vyskume
detskych adaptacii — najmé v otazke rozdielov medzi detskym a dospelym publikom ¢i
v otazke vplyvu poradia kontaktu s jednotlivymi medialnymi fixaciami pribehu.

Poznamka: Prispevok je &iastkovym vystupom grantového projektu APVV-22-0261 Uloha
podpornych ndstrojov pre skorii diagnostiku a terapiu u deti s poruchami sluchu a reci.
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CTENARI VIZUALNI ERY: DIDAKTICKY POTENCIAL OBRAZOVE-
TEXTOVYCH NARATIVU

READERS OF THE VISUAL ERA: THE DIDACTIC POTENTIAL OF IMAGE-TEXT
NARRATIVES

KATERINA VANOVA

Abstrakt

Prispévek se zaméfuje na promény ¢tenafstvi v kontextu rostouci vizuality a multimodality, které
zdsadné formuji ¢tenafské navyky generaci Z a Alfa. Pozornost je vénovana vybranym typtim
obrazové-textovych narativi, jejichz obliba v ¢eském prosttedi v poslednich letech vyrazné
stoupd. Text predstavuje tyto formy jako G¢inny néstroj rozvoje ¢tenatské i vizualni gramotnosti
a zduraznuje jejich didakticky potencidl pfi podpore kritického mysleni, mezipfedmétovych
vztaht i inkluzivniho vzdélavani.

Klic¢ova slova: obrazové-textovy narativ, literatura pro déti a mladez, generace Z a Alfa, vzdélavani,
Ctenarstvi.

Abstract

The article focuses on changes in reading habits in the context of growing visuality and
multimodality, which fundamentally shape the reading habits of Generations Z and Alpha.
Attention is paid to selected types of image-text narratives, whose popularity in the Czech
environment has been growing significantly in recent years. The text presents these forms as an
effective tool for developing reading and visual literacy and emphasizes their didactic potential in
supporting critical thinking, interdisciplinary relationships, and inclusive education.

Key words: picture-text narrative, literature for children and young adults, Generation Z and
Alpha, education, reading.

«

»Na obrdzky se nejen koukd — musime je umét také ist.
O. Hausenblas

1 Uvop

Podobné jako v ivahach o soucasné kulture a medialni sféte (Foret, 2008) se i v sou-
vislosti s literaturou pro déti a mladez mluvi o rostoucim vlivu vizuality. Literatura je
stale vyraznéji charakterizovana multimodalitou, tedy soubéZnou pfitomnosti a interak-
ci nékolika komunika¢nich modalit, pfedevsim textové (verbalni) a obrazové (vizudlni),
pri¢emz obraz zde miize fungovat jednak jako samostatny nositel vyznamu, schopny
nést pribéh sam o sobé, nebo se podilet na jeho konstrukei spole¢né s verbalni slozkou.

V kontextu vyvojové psychologie, pedagogiky i literarni teorie se ukazuje, ze po-
rozuméni témto vypravécim formdm vyzaduje specifické ¢tenarské kompetence, pre-
devs$im schopnost interpretace vztaht mezi textem a obrazem, jakoZ i spravné ¢teni
vizualnich znakil (Kress & van Leeuwen, 2006; Nikolajeva & Scott, 2006).
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To ovSem klade na ¢tenafe nové naroky: k tradi¢ni ¢tenafské gramotnosti, zamérené
na dekddovani psaného textu a porozumeéni jeho jazykovym strukturam, se pridava po-
treba Cist a chapat vizualni znaky, jejich kontext a funkei v ramci $irsiho sdéleni. V tomto
smyslu lze vizudlni a ¢tenafskou gramotnost vnimat jako komplementarni dovednosti,
které se navzajem posiluji. Schopnost propojit text a obraz, rozliSovat mezi ilustrativni
a narativni funkei vizualnich prvki ¢i rozumét metaforickému vyznamu obrazt prispi-
va k hlubsimu porozuméni multimodalnim sdélenim. Rozvijeni vizudlni gramotnosti
proto nelze oddélit od $irsiho ramce vzdélavacich pristupt zaméfenych na ¢tenarstvi,
medialni gramotnost a kritické mysleni. Détsky ¢tenaf se dnes pohybuje v prostredi,
kde obrazové informace ¢asto prevazuje nad psanou, a schopnost ¢teni obrazu se tak
stava nezbytnym predpokladem orientace ve svété médii, vzdélavani i kazdodenni ko-
munikace. Jak poznamenava Kress (Kress, 2003; Kress & van Leeuwen, 2006), gramot-
nost uz nelze chéapat jen jako dovednost ¢ist a psat, ale i jako schopnost interpretovat
multimodalni sdéleni. Vizualni gramotnost navic nevznika izolované - je formovana na
priseciku mnoha oblasti lidského poznani a praxe. Jeji interdisciplindrni charakter se
projevuje v propojeni s vytvarnym uménim, fotografii, komunikaci, vzdélavanim, psy-
chologii, médii, ale i védou a technologiemi (Berankova, 2009). Pravé tato rtiznorodost
pristuptt umoziuje komplexné rozvijet schopnost porozumét vizualnimu svétu a integ-
rovat ji do $irstho rimce poznavani a u¢eni. Pro détského ¢tendfe to znamena nejen Cist
obrazy v literatufe, ale i orientovat se v obrazovém jazyce, ktery ho obklopuje ve gkole,
meédiich a kazdodennim Zivoté.

Z hlediska vzdélavani tak tento typ publikaci pfedstavuje cenny néstroj nejen pro
rozvoj ¢tenafskych dovednosti, ale i pro integraci riznych oblasti pozndni, od historie
pres vSechny vy$e uvedené az po etiku po estetiku. Pfi vhodném didaktickém uchopeni
tak umoziuji cilené podporovat ¢tenarskou, vizualni i socialné-emocionalni gramot-
nost, a zaroven oteviraji prostor pro dialog, kreativitu a hlubsi porozuméni slozitéj$im
tématim.

2 CTENARI ,,NOVE GENERACE®

Hovotime-li dnes o ¢tenafich ,nové generace®, mame na mysli jednak stéle jesté tzv.
generaci Z, ale zejména pak tzv. generaci Alfa.

2.1 GENERACEZ

Prislusnici generace Z, narozeni v letech 1997 - 2012, byvaji oznacovani uz jako
digitalni domorodci (Prensky, 2001). Vliv digitalniho prostfedi se promita do jejich my-
$leni i zptisobu zpracovani informaci. Takrka soustavny on-line Zivot pro né na jednu
stranu predstavuje velkou zatéz, na druhou stranu si v8ak osvojili schopnost informace
selektovat, tfidit a efektivné s nimi pracovat. Jsou zvykli fungovat v rezimu multitaskin-
gu a jejich vnimani je vyrazné vizualné orientované. Z vyzkumu vyplyva, ze ,zetkari
béziné sdileji osobni zazitky prostfednictvim socidlnich siti, které pro né ¢asto predsta-
vuji nejen hlavni komunikac¢ni kandl, ale i hlavni zdroj informaci. Sviij volny ¢as denné
na socialnich sitich travi hned 86 % respondentti (Mediar.cz, 2024), a to az 220 minut
denné (MediaGuru.cz, 2025). Je pro né dtlezité zustat ve spojeni, 55 % z nich pouziva
chytry telefon denné vice nez 5 hodin, pfi¢emz 26 % ho vyuziva dokonce déle nez 10
hodin denné. Az 82 % z nich véfi, Ze socidlni média mohou byt uzite¢na i pti praci
(Mala, 2020).
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Schopnost této generace proplouvat riiznymi typy médii, skute¢nost, Ze jsou ve svété
socialnich siti stejné doma, jako ve svété realném, dava prilezitost sdilet s touto generaci
myslenku, Ze ¢teni je ta nejlepsi ¢asova investice (Wolfova, 2020). Nadéjné pak vyzniva
i tvrzeni, Ze vzdélani je pro ni coby hodnota dilezité (Mala, 2020).

2.2 GENERACE ALFA

Generace Alfa zahrnuje déti narozené od roku 2010. Od utlého véku se pohybuji
v on-line prostoru, kde jsou informace, komunikace i zdbava dostupné okamzité a vi-
zualné atraktivni formou. Podle vyzkumu vét$ina této generace naptiklad uz pred sed-
mym rokem zivota hrala pocitacové hry a 40 % nejmladsich ovladalo tablet pred $estym
rokem zivota (ECHO24, 2023).

Jedna se o generaci technicky zdatnou a jednoznaéné vizudlné zalozenou. Kratka
videa, animace, interaktivni obsah ¢i obrazové bohaté aplikace jsou pro ni ptirozenym
zptisobem uceni. Misto klasického textu upfednostiuje vizualni prezentaci informaci,
jez nejen lépe vnima, ale i vytvari. Vzdélavani, které tuto vizualni citlivost nezohledni,
ztraci pro déti Alfy na atraktivité. Obraz, pohyb a vizualizace pro né predstavuji nejsil-
néjsi prostredky komunikace. Kvtili rychlosti vyhleddvani novych poznatki vSak inkli-
nuji k nesoustredénosti ¢i zjednodusovani. Chceme-li tuto generaci zaujmout a efektiv-
né s ni pracovat, ve vzdélavani, médiich i bézné komunikaci, je nutné s timto vizualnim
nastavenim pocitat (Dubova, 2023; Ficova, 2023).

Hodnotové je generace Alfa ovlivnéna globalnim prostfedim, diverzitou a rychlou
vyménou informaci. Ceni si kreativity, spoluprace a udrzitelnosti. Pfistup k mnoha
kulturdm a jazyktim formuje jejich oteviené mysleni. Casto se zapojuje do digitalnich
komunit rozvijejicich jejich spole¢enskou odpovédnost, ekologické povédomi aj. Jeji
svét bude pravdépodobné zalozen na flexibilité, otevienosti a rtiznorodosti - at uz jde
o zivotni styl, identitu nebo pracovni preference. Jejich prirozenost v ovladani obrazo-
vych médii a duraz na rychly, vizualné zpracovany obsah tak vyrazné proménuji nejen
budouci formy, ale i vzdélavaci.

Konkurence rtznych typt médif odrazuje od ¢innosti, na které déti potrebuji cas
a klid. V disledku toho nds neprekvapi, Ze zdjem obou téchto generaci o ¢etbu, ktera
&as, prostor, klid a soustfedéni vyzaduje, se proménuje. Rada vyzkumi potvrdila trend
klesajiciho zdjmu o ¢teni. Ukazuji, Ze ¢teni mezi volnocasovymi aktivitami stéle zlistava,
ale klesa pocet knih, které déti za rok prectou, mizi procento téch, ktefi po knize sahaji
denné. Upozornuji mj. na priorizaci obrazu a rostouci popularitu komiksu (Franklova,
2014; Prazova, Homolova, Landova, & Richter, 2014; Travnicek, 2014; Friedlaenderova,
Landova, Prazovda, & Richter, 2018; Friedlaenderova, Landova, Mazacovd, Prazova, &
Richter, 2022; Cenkovd, 2019). Tradi¢ni linedrni texty s prevahou psaného slova &asto
selhavaji v udrzeni pozornosti a motivaci dnesnich ¢tenafti, zatimco rtizné formy ob-
razové-textovych narativil pfirozené kombinuji vizudlni, textovou a nékdy i haptickou
slozku, ¢imz oslovuji iroké spektrum percepénich a kognitivnich schopnosti moder-
nich zaku.

3 OBRAZOVE-TEXTOVY NARATIV JAKO MEDIUM BUDOUCNOSTI

V kontextu vyse uvedeného se obrazové-textové formy, od crossoverovych picture
books po komiksy, silent books a umélecké knihy jevi jako idedlni format pro moderni
$kolu: poskytuji flexibilni platformu, ktera je schopna oslovit riizné vékové ¢i kulturni
skupiny a podporovat sdilené ¢teni a dialog, umoziluji diferencovanou praci podle cte-
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narské kompetence, podporuji multimodalni gramotnost a kreativitu, zvy$uji motivaci
zakt ke ¢teni. Jsou tudiz cestou, jak je udrzet u tisténé knihy, nebo je k ni pfivést, coz
by mél byt jeden z dulezitych ukoltl nejen pedagogti v dnesni digitalni dobé (Wolfova,
2020; Spitzer, 2016, 2017).

3.1 KoMiks

V soucasné dobé md komiks mnoho podob, ti$ténou, animovanou, elektronickou,
neni snadné ho jednozna¢né definovat. V literarnévédném diskurzu stale pretrvava ter-
minologickd nejednotnost. O tom, zda je komiks samostatny druh uméni (Kofinek, Fo-
ret, & Jares, 2015), synkreticky typ dila (Sidak, 2013) nebo Z4nr, jak o ném v souvislosti
se sledovanim Zanrovych preferenci u détskych ¢tenari stale uvazuji nékteré vyzkumy
(Prazova, Homolovd, Landovd, & Richter, 2014; Friedlaenderova, Landova, Prazdova, &
Richter, 2018; Friedlaenderovd, Landovd, Mazacovd, Prazovd, & Richter, 2022), zde vak
nemame v imyslu diskutovat, terminologicka ekvilibristika neni nasim cilem. Vnima-
me ho jako literdrni krajinu vytvarejici prostor pro jakékoliv téma ¢i Zdnr. Lze o ném uva-
zovat jako o synkretickém umeéni, kombinujicim prvky jinych forem, mezi literaturou,
vytvarnym uménim, filmem a divadlem (Kofinek, Foret, & Jare$, 2015). Ma monoka-
nélovou povahu, tedy je vniman pouze jednim smyslem, zaroven vsak nese dvé roviny
informaci jako audiovizudlni media — textovou a obrazovou. Dekddovani ¢tendfem tak
vyzaduje schopnost syntézy vizualniho narativu s jazykovou ¢asti.

Prestoze si komiks ptij¢uje fadu atributd jinych zanrt ¢i médii, zachovava si vlastni
pravidla a formalni nalezitosti. Zakladni funké¢ni jednotkou komiksu je panel ohranice-
ny rdmem. Panely za sebou na sebe musi logicky navazovat a vytvari tak sekvence. Mezi
nimi se nachdzi mezery, v nichz musi ¢tenat provézt scelovdni, tedy dat si zobrazova-
né informace do souvislosti a doplnit chybéjici informace ¢i kontext. Textova slozka je
zpravidla tvorena pfimymi promluvami postav zobrazovanych v bublindch ¢i v pasmu
vypravéce uvnitf panelu. Jeden z nejvyraznéjsich znakt komiksu jsou zvukové efekty vy-
tvofené vyraznym pismem v panelu i mimo néj. Graficky zvyraznéna mohou byt i dalsi
slova dokreslujici atmosféru ¢i implikujici zvuky nebo vyjadtujici pohyb.

Podobné jako v jinych oblastech uméni a médiich se i zde objevuji vyjimky: za ko-
miks mize byt oznaceno i takové dilo, které nespliuje vSechny typické charakteristiky.
Casto postaci, aby naplhovalo vétsinu zdkladnich znakt nebo bylo jako komiks inter-
pretovano v kontextu recepce ¢i zanrového zarazeni. Mezi kli¢ové urcujici znaky ko-
miksu patfi: posloupnost panelt tvoricich déjovou sekvenci; vizudlni slozka; text, ktery
je s obrazem nedilné propojen; vyrazné grafické komponenty typické pro komiksové
médium; prevazujici zrakova percepce; a zfejmy autorsky zamér (Himmel, 2023).

Formalni znaky komiksu predurcuji jeho didakticky potencial. Umoznuji jeho za-
fazeni hned do nékolika vzdélavacich oblasti - Jazyk a jazykovd komunikace, Uméni
a kultura. Co do tematické pestrosti soucasné produkce vsak lze zasdhnout i oblasti
dalsi, napt. Clovek a svét/spolecnost/ptiroda a dalsi (RVP ZV, 2023), uplatnéni nachazi
nejen v humanitnich, ale i v pfirodovédnych predmétech (Trnovd, Janko, Trna, & Pes-
kova, 2016). Lze jej chapat jako popularni uméleckou formu s vyznamnym potencialem
pro osloveni soucasné generace. Vizudlni dominanty, sekven¢nost panela ¢i graficka
variabilita podporuji rychlou orientaci v informacich, inferen¢ni mysleni a syntézu
multimodalnich dat, coz odpovida ji preferovanému stylu uceni. Komiks pfirozené
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rozviji ¢tenafskou, vizualni a multimodalni gramotnost, ¢tendf musi syntetizovat ob-

76 —



STUDIE/STUDIES

razovou a textovou informaci, doplilovat vyznamy v mezerach mezi panely a aktivné
rekonstruovat d¢j.

Ve $kolnim prostredi miize byt komiks vyuzit diferencované podle urovné ¢tenarské
zkuSenosti zaktl. Zacinajici ¢tenafi se mohou zamérit na dil¢i sekvence nebo jednotlivé
postavy. Komiks v jejich pfipadé slouZi jako nastroj pro rozvoj sekven¢niho mysleni
a vizudlni gramotnosti, jako priklad lze uvést cvic¢eni zaméfujici se na skladani rozstfi-
hanych paneltl, nebo na tvorbu vlastnich dialogt pti eliminaci textové slozky. Z hlediska
Ctendrské gramotnosti tyto aktivity posiluji dovednosti jako je rekonstrukce vyznamu
z kontextu, prace s ¢asovou perspektivou, pochopeni kauzality ¢i predvidani déje. Po-
kro¢ilejsi ¢tenafi mohou analyzovat komiksovy jazyk, prosttedky pro obrazové ztvar-
néni zvuki nebo pohybt, gestiku a mimiku postav, praci s barevnosti, napt. s ohledem
na atmosféru pribéhu, ¢as a prostor, v némz se piibéh odehrava apod. Nabizi se rovnéz
aktivity zaméfené na grafické rozliSeni pfimé fe¢i, vnitfniho monologu, pasma vypravé-
¢e apod. Tento proces predpoklada hlubsi pochopeni vizudlniho sdéleni i rozdilu mezi
riznymi typy textovych prvkd, jako jsou fecové a myslenkové bubliny. Cilem vsech
aktivit je prispét k rozvoji kritického ¢teni obrazi (Serafini, 2014).

Komiks je mozné vyuzivat nejen v roviné recepce, ale i v aktivni tviir¢i ¢innosti. Ta
muze predstavovat pro zaky motivujici a kreativni prvek vyuky. Tvotivé aktivity spojené
s vytvarenim komiksu prind$eji do vyuky prvek spolupréce, reflexe a interpretace, mo-
hou vhodné doplnovat tradi¢ni formy vyuky. Pro pedagogy, ktefi by radi tvorbu komik-
su do své praxe zaradili, existuje metodicka prirucka Bohous a Ddsa méni svét: Jak vyzrat
na komiks?! (Smolikova, 2017), kterd nabizi konkrétni metodické postupy a naméty pro
praci s komiksovym médiem. Na détské a dospivajici ¢tenafe komiksu cili i publikace
Komiksovy ndcrtnik (Kopl, 2018). Seznamuje zaéinajici tviirce se zaklady komiksové
tvorby a prostrednictvim vykladu principt a praktickych cviceni je vede k vytvoreni
vlastniho komiksu.

Pro zézitkovou vyuku je pak mozné komiks vyuzit k didaktické vizualizaci slozitéj-
$ich témat nebo k rozvoji dramatickych kompetenci prostfednictvim simulace komik-
sovych scén (role-play).

3.2 OBRAZKOVA KNIHA

Dal$im typem synkretického uméni, v némz se propojuje textova a vizualni rovina
v jednotném vypravécim celku, je obrazkova kniha. Teoretické definovani této katego-
rie je podobné jako v pripadé komiksu obtizné (Knitlova, 2008; Urbanova, 2004; Braz-
dova-Toufarova, 2017; Rusnak, 2024; Dziak, 2024). Chépeme ji jako obrazové-textovy
umélecky ttvar, v némz sdileni p¥ibéhu probihd texem i obrazem ve vzdjemné korelaci
(Cigarska, 2024). Spojenim obou kédi dosahuje toto médium vétsiho tcinku, nez kdy-
by byly pouzity samostatné (Dziak, 2024). Obrazova slozka je narativni dominantou
(Urbanova & Rosova, 2005), nicméné slovo i obraz se vzajemné prolinaji, coz poskytuje
prostor pro reflexi i naro¢néjsich a citlivéjsich témat (Reynolds, 2007). Obé slozky vstu-
puji do rtiznorodych vztaht, vytvareji tak riznou miru dynamiky a interpreta¢niho na-
péti. Pravé tato dynamika mezi slovem a obrazem, jak ji detailné analyzovali Nikolajeva
& Scott (2000) nebo Cigarska (2024), odhaluje bohatstvi obrazkovych knih a umoznuje
rozli$it vztahy jako symetrické, komplementdrni &i kontrapunktujici, které mohou vyraz-
né ovlivnit ¢tendrovu interpretaci. Rizni ¢tenari — détsti, dospivajici i dospéli — pritom
mohou tato spojeni vnimat a dekddovat odlisné, coz déle zvysuje didakticky potencial
tohoto Zanru.
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3.2.1 OBRAZKOVA KNIHA JAKO ALL-AGE BOOK

Obrazkové knihy byly tradi¢né vnimany jako literatura vyhradné pro déti. Jiz na
prelomu tisicileti vSak Urbanova uvazuje o tzv. kolapsu vékovosti (Urbanovd, 2005).
Vznikaji totiz knihy nabizejici unikdtni moznost sdileného ¢tenafského zazitku mezi
détmi a dospélymi, a to v mnohem rovnocennéjsi podobé nez jiné literdrni formy. Cim
dal castéji jsou tudiz ve svétové i domadci literarni produkci chapany jako tzv. all-age
books - tedy publikace, jez diky své Zanrové rozmanitosti a tematické nad¢asovosti pre-
sahuji tradi¢ni vékové vymezeni détské literatury.

Inovativni grafika a formaty, umélecka uroven, stejné jako kreativni dialog mezi tex-
tem a obrazem, poskytuji vice vyznamovych rovin a vybizeji ¢tenare vSech vékovych
kategorii, aby se zamysleli i nad texty primarné uré¢enymi détskym ctenditim. Ve vyse
uvedené ¢ini z obrazové knihy jedine¢nou uméleckou formu a soucasné crossover Zanr.
Jedna se ¢asto o velmi komplexni texty, z nichz mnohé se vyznacuji obtiznymi ,,do-
spélymi® tématy, prolinanim zanrd, metafikénim diskurzem, intertextualitou, propra-
covanou grafikou. Vzrudujici experimenty s novymi formaty a technikami, stejné jako
neottelé interakce s novymi médii a technologiemi ucinily z obrazkové knihy jednu
hranic (Beckett, 2012).

Ve $kolnim prosttedi Ize jejich dynamiku vyuzit k rozvoji ¢tenafské, vizualni, sociél-
ni a emo¢ni gramotnosti, k podpore intergenera¢ni a interkulturni empatie. Jsou efek-
tivnim zptisobem, jak otevirat i citliva ¢i kontroverzni témata, napt. socialné-patologic-
ké jevy, globdlni témata, xenofobie, smrt. Vztahy mezi slovem a obrazem vybizi zaky
k analyze vyznamovych posunt, k porovnavani textové a vizudlni slozky a k formulaci
vlastnich interpretaci. Mladsi ¢tenatfi mohou rozvijet napt. porozuméni zakladni déjové
linii a emocim postav, zatimco star$i ¢i zkusenéjsi ¢tenari mohou reflektovat metaforic-
ké vrstvy, kompozi¢ni principy, vizudlni symboliku nebo otazky autorského zaméru.
V kontextu §kolni vyuky Ize tyto knihy vyuzit jak v ramci dilen ¢teni/psani a projektové
vyuky, tak i pfi mezipfedmétovém propojeni literarni a vytvarné edukace, vie v souladu
s konstruktivistickym pojetim vyuky. Zaci diky tomu nejsou jen pasivnimi pifjemci zna-
losti, ale podileji se sami na jejich utvareni.

3.2.2 TICHA KNIHA

Tiché knihy, tzv. silent books, vypravi déj vyhradné prostfednictvim obrazového
modu (Dziak, 2024), coz umoznuje ¢tendfi naprosto svobodnou interpretaci a zaroven
eliminuje jazykovou bariéru. Text je pfitomen pouze implicitné, de facto je vytvaren az
vnimatelem, a to na zakladé jeho vlastni zkusenosti, smyslu pro pribéh, pro detail apod.
Tento format je tak pfistupny ¢tendftm napti¢ jazykovymi skupinami (IBBY, 2025)
a nabizi prostor pro rozvoj vizualni gramotnosti, predstavivosti i narativniho mysleni
tim, Ze zaci sami dopliuji text na zakladé obrazové sekvence (IBBY, 2025; Nikolajeva &
Scott, 2006).

Silent books tak predstavuji mimoradné podnétny materidl i z didaktického hledis-
ka. Velkym prinosem téchto narativil je opét moznost prace s riznymi urovnémi Cte-
ni - od zékladniho sledovani déje, rytmu vypravéni az po interpretaci symboli, metafor
(Gal Drzewiecka, 2024), vytvarného stylu, barev (Brestovi¢ova, 2024) nebo vypravééské
perspektivy. Zaci se u¢i rozpoznévat, jak se vyznam vytvari ne slovy, ale vizudlnimi pro-
sttedky. Pravé absence verbalni slozky vytvari prostor pro aktivni zapojeni ¢tenare do
konstrukce vyznamu, ¢tendf se stava spolutviircem pribéhu, dopliuje déjové mezery,
uci se predvidat, interpretuje vyraz postav ¢i atmosféru prostredi. Tento proces pod-
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poruje rozvoj inferen¢niho mysleni/¢teni, narativni kompetence i schopnosti vizualni
interpretace. Ve vyuce lze silent books vyuzit rovnéz jako motivaci k tviiréimu psani
(napt. tvorba vlastniho doprovodného textu, kreativni prace s perspektivou vypravéce),
jako prosttedek inkluzivni vyuky.

3.2.3 OBRAZKOVA KNIHA JAKO ARTEFAKT

Neékteré z nejvice inovativnich crossoverovych obrazkovych knih spadaji do katego-
rie oznacované jako knihy umélecké (artists’ books, book art). Zpochybnuji nejen hrani-
ci mezi knihami pro déti a pro dospélé, ale i samotny koncept knihy jako takové. Mnohé
z nich odmitaji tradi¢ni kodexovy format, tzn. standardni stranky svazané v pevném
poradi, a experimentuji s formatem i designem. Tyto knihy jsou zaroven uméleckymi
objekty, artefakty (Urbanova, 2005) ¢asto oznac¢ovanymi jako book-objects. DileZitou
roli v nich hraje fyzicka forma; ptibéh je sdélovan nejen textem a obrazem, ale i mate-
ridlem, typografii, vazbou, tvarem, strukturovanim ¢i perforaci stranky. Ackoliv jsou
tyto knihy mnohdy vyslovné urceny détem, jejich status je neztidka rozostfeny. Mnoho
dospélych ¢tenaft si nad nimi klade otazku, zda jsou viibec vhodné pro malé ¢tenare
(cena, kiehkost materialu, adrzba, naro¢nost diky ¢asto experimentdlni podobé). A pri-
tom jsou to pravé détsti ¢tenari, koho tyto ,,objekty” pfirozené pritahuji, zejm. diky své
hravosti, interaktivité a neobvyklosti. Dospéli naopak obdivuji vytvarné napady a krea-
tivitu autort (Beckett, 2012).

Kategorie uméleckych obrazkovych knih tak otevird unikatni moznost sdileného in-
tergenera¢niho ¢tenatského zazitku mezi détmi a dospélymi, a to v mnohem rovnocen-
néj$i podobé nez jiné literarni formy, v dtisledku toho pak i borit bariéry mezi détskymi
a dospélymi ¢tenari, odstranovat stereotypy a tabu v détské literature.

Z didaktického hlediska predstavuji tyto knihy/artefakty mimotadné inspirativni
nastroj pro rozvoj estetické senzitivity a tvorivého mysleni. Diky své materidlni a for-
malni neotfelosti podporuji multisenzorické vnimani knihy, ¢tenaf neni jen pasivnim
prijemcem, ale aktivnim acastnikem ¢tenafského aktu, ktery se ¢asto méni v performa-
tivni zazitek. Vzdélavaci proces tak muize byt cilené zaméfen na metareflexi a kritickou
analyzu artefaktu: Zaci jsou vedeni k pozorovani, jak volba média, materialu, struktu-
ry, vizualni kompozice ovliviiuji percepci dila, konstrukei jeho vyznamu ¢i vysledny
konceptualni G¢inek. V praxi mohou tyto artefakty slouzit jako stimul pro transdisci-
plinarni kreativni tvorbu. Zaci mohou sami experimentovat s formdtem, strukturou,
typografii, kompozici a aplikovat tak nové ziskané poznatky. Tento tviir¢i presah ptiro-
zené umoznuje hluboké mezipredmétové propojeni — zejména mezi literarni vychovou,
vytvarnou vychovou, designem. Didakticky potencial této kategorie tedy spociva nejen
v jeji estetické a konceptudlni originalité, ale i ve schopnosti podnécovat k reflexi média,
aktivizovat kreativitu a podporovat dialog o povaze ¢tenafstvi v soucasné kultute.

4 DIDAKTICKA ROLE OBRAZOVE-TEXTOVYCH NARATIVU
V EDUKACNIM PROCESU

Obrazové-textové narativy, od crossoverovych all-age books, pres komiks a silent
books az po experimentalni umélecké knihy, predstavuji unikatni prostfedek pro rozvoj
Ctendtskych kompetenci a multimoddlni gramotnosti. Jejich spole¢nou charakteristikou
je schopnost nabidnout interpreta¢ni prostor, v némz se text a obraz vzajemné dopliuji,
kontrastuji ¢i vytvareji dialog, a tim umoznuji ¢tenartm razné vékové i literarni urovné
zapojit se do procesu konstrukce vyznamu. Tyto narativy dale ukazuji, Ze ¢teni nemusi
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byt pouze individualnim aktem, ale muze se stat i sdilenou zku$enosti propojujici rizné
veékové i ¢tendrské skupiny. Reaguji na proménéné ctenarské navyky generaci Z a Alfa
preferujicich vizualni formy komunikace, rychlou dostupnost informaci a multimodal-
ni pristup k obsahu.

Ukazuje se, Ze tato forma vypravéni dokaze efektivné oslovit mladého ¢tenare nejen
jako recipienta, ale i jako aktivniho interpreta a tviirce vyznamu. Jejich sila spociva v pti-
rozeném propojeni vizualni a verbdlni roviny. Aktivizuji tudiz vice smysli a oteviraji
prostor pro hlubsi porozuméni (Skoda & Doulik, 2011). V souladu se Stdtni vzdéldvaci
strategii 2030+ (2020), zaméfenou na rozvoj ¢innostnich, kompetencnich a komunikac-
nich dovednosti, predstavuji ndstroj pro podporu gramotnosti, kli¢covych kompetenci,
mezipfedmétovych vztaht i inkluzivniho vzdélavani. MozZnosti jejich vyuziti odpovidaji
potfebam vizualné orientované generace.

Jindrégek, Skoda, Doulik, & Germuskova (2011, s. 21) vystizné shrnuji benefity,
které zakum prinasi cetba. Uvadéji, ze ,Zdk cCtenim textu vstupuje do komunikacniho
procesu Cetby a dokdzZe zprostredkované proZivat, co je v literatute zobrazeno. Rozviji své
kognitivni procesy, jako jsou fantazijnost, predstavivost, ale bezpochyby i mysleni, pamét
a vnimdni, a obohacuje své estetické, intelektudlni, socidlni i mordlni emoce.* Toto tvrzeni
lze vztdhnout i na ¢teni obrazové-textovych narativa ¢i Cisté obrazovych narativi. Ty
jsou navic pristupné sirokému spektru ¢tenarii jak bez ohledu na vék, tak kulturni za-
zemi nebo jazykovou roven. Obrazova slozka usnadiiuje porozuméni tam, kde pouhy
text selhava, a zdroven zvySuje motivaci ke ¢teni - zejména u déti s niz§im ctenafskym
sebevédomim (Ficova, 2023; Nikolajeva & Scott, 2006).

Vyznamnou roli hraji tyto narativy i v oblasti inkluze. Nabizeji ptistupny zpiisob
zapojeni zaku se specifickymi vzdélavacimi potfebami, déti s odlisnym matefskym
jazykem nebo téch, ktefi maji obtize se standardni ¢tenafskou technikou (Lepilovd,
2014; Kos, 2021). Umoznuji individudlni tempo prace a variabilitu interpretace, ¢imz
prispivaji k diferenciaci vyuky. Prace s obrazem udrzuje pozornost soucasné generace
déle nez linedrni text. Obrazové-textové i Cisté obrazové narativy jsou zaroven flexibilni
— ptizpusobuji se ¢tenafskému tempu, nekladou naroky na rychlost ¢etby a umoznuji
postupny rozvoj, od porozuméni déji pres analyzu, kritické mysleni az k vlastni tvorbé,
a dale pak i ke ¢teni linedrniho textu.

Zaroven se ukazuji jako vhodné médium pro tematickou integraci. Mnohé publika-
ce presahuji ramec jednotlivych predmétu a zasahuji do obcanské vychovy, déjepisu,
ptirodovédy, vytvarné vychovy, cizich jazykd, informatiky ¢i medialni vychovy. Cilem
vyuziti vhodnych titultl je podpotit hlubsi porozuméni a propojeni znalosti, namisto
izolovaného uceni v jednotlivych predmétech. Naptiklad historické ¢i biografické tituly
umoznuji zkoumat dobovy kontext, eticka dilemata postav ¢i proménu hodnot v ¢ase,
psychologické pak mohou byt nastrojem k posileni socialni a emo¢ni inteligence.

5 ZAVER

Domnivame se, Ze uvedené typy obrazové-textovych narativi predstavuji cenny di-
dakticky prostredek, ktery je mozné efektivné vyuzit pti rozvoji ¢tenafské a vizualni
gramotnosti, komunika¢nich schopnosti ditéte a jeho socialnich interakci (Nikolajeva
& Scott, 2006; Brazdova-Toufarova, 2017), a to napri¢ véemi stupni $kolni dochazky.

Pro efektivni vyuziti téchto narativil ve vyuce je vSak zdsadni metodicka priprave-

nost uciteld. Klicem je schopnost ¢ist multimodalni texty, rozvijet schopnost zakd in-
terpretovat obrazova sdéleni, klast oteviené otazky a nabizet ukoly presahujici pouhé
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prevypravéni pribéhu. Je tteba prekondvat stereotypni predstavu komiksu jako ,,nizsi
literatury (Kofinek, Foret & Jares, 2015), zejména kdyz vyzkumy i pedagogicka pra-
xe potvrzuji, ze kvalitni komiks mtize podpofit rozvoj vyssich myslenkovych operaci,
tvotivosti i hodnotové reflexe (Skoda & Doulik, 2011; Hausenblas, 2017). V prostiedi
dnesni $koly, kde byva obtizné udrzet pozornost zéki, tak obrazové-textové narativy
predstavuji cenny nastroj kombinujici pfitazlivou formu s vysokou vzdélavaci i¢innosti.

Tyto narativy lze vnimat jako nastroj mezigenera¢niho dialogu a zaroven jako pro-
sttedek umoznujici zakiim orientovat se v rychle se proménujicim svété. Jejich aspés-
né zapojeni do vyuky zévisi mimo jiné na porozumeéni rozdiliim mezi generaci tviirca
téchto obsahu a generaci mladych prijemci - klicové je najit spole¢ny komunikaéni
jazyk. Je pritom tfeba pocitat s tim, Ze s akceleraci technologického vyvoje se mize
zkracovat i délka jednotlivych generaci, coz bude mit dopad na samotnou Zivotnost
téchto vzdélavacich materiala. Vybér textu cilici na generace Z a Alfa by mél reflektovat
jejich citlivost viici mezilidskym vztahtim a socidlnim témattim, jez tvori jadro jejich za-
jmu. Vybér konkrétnich materialti do vyuky by tedy mél zohledniovat pravé tato témata,
soucasné se vsak otevira otdzka, do jaké miry vychdzet vsttic aktudlnim preferencim
mladych ¢tendfti a nakolik zachovat vybér texttl, které reprezentuji tzv. literarni kanon.

Vedle téchto tvah hraji dtlezitou roli i cile stanovené Rdmcovym vzdéldvacim pro-
gramem (RVP ZV, 2023), predevsim rozvoj kompetenci, formovani védomého ¢tend-
fe, budovani pozitivniho vztahu ke ¢teni a motivace k celozivotnimu udeni. Z hlediska
metod se pak klade diiraz na skupinovou praci a postupy podporujici rozvoj kritické-
ho mysleni - napriklad fizené ¢teni, které posiluje dovednosti jako je predvidani nebo
strukturovana reflexe nad textem. Tyto piistupy maji nejen kognitivni, ale i motiva¢ni
potencial.

Kli¢ovou roli v celém procesu pritom hraje uditel, ktery rozhoduje, jakym zpftiso-
bem s vizudlnimi texty ve vyuce pracovat a jak je prizpusobit specifikim dané tridy ¢i
jednotlivce. Z toho ditvodu se stale vétsi pozornost vénuje podpore pedagogii - formou
$koleni, workshopt, diskusnich platforem nebo spoluprace s knihovniky. Stejny dtiraz
by mél byt kladen také na hledani prisecikii mezi Zivotnim stylem zakt a pedagogu,
aby préce s obrazovym narativem nefungovala jen jako didakticky prosttedek, ale i jako
most mezi generacemi (Vanova, 2021).
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ODBORNE CLANKY/ARTICLES

BEZTEXTOVE OBRAZKOVE PRIBEHY A ICH DIDAKTICKY
POTENCIAL

TEXTLESS PICTUREBOOKS AND THEIR DIDACTIC POTENTIAL
EvA VITEZOVA — STEFANTIA VYSKOCOVA

1 Uvop

Generacia Alfa, termin, ktorym socioldégovia oznacuju deti narodené po roku 2010,
nepozna svet bez smartfénov a virtudlnych médii. Komunikécia obrazom je v pripade
tychto deti a tinedZerov samozrejmostou. Budovanie komunikacnej a literarnej kom-
petencie tak priamo stvisi s ¢itanim a dekdédovanim obrazového narativu. Kniha ako
objekt zdujmu uz s dietatom nekomunikuje len symbiézou umeleckého slova a ilustra-
cii. Pre Citatela kreuju ilustratori imagindrny pribeh vizualnym jazykom, ktory reci-
pient v procese ¢itania dekoduje. Tato skutocnost je potrebné reflektovat aj v pozicii nas
ucitelov.! Beztextové obrdzkové pribehy predstavuju dal$i motiva¢ny pramen v rukich
pedagoga. Ich zahrani¢ny vyskum je v centre odborného zdujmu uz vyse $tyridsat rokov.
Obrazkové knihy s minimom textu sa stali atraktivnym kniznym artefaktom aj u slo-
venskych deti. Sved¢ia o tom dotlace a predajnost obrazkovych knih typu hladaj a ndjdi
(v zahrani¢nom kontexte znamych ako knihy find and search)* a obrazkovych knih,
ktorych témy maju edukativny rozmer.’

Beztextové obrdzkové pribehy, ktorym sa tento ¢lanok venuje, tvoria samostatni
kategoériu. Nie su dielami, ktoré maju edukativny charakter. Rovnako nespadaju do
kategorie knih hladaj a ndjdi. Beztextové obrdzkové pribehy st spredmetnenim imagina-
tivnosti. Absentuje v nich beletristicky autorsky text. Pribehy st vyrozpravané v kauzal-
ne nadvizujucich ilustréciach. Citatela pozyvaju do verbalizécie a stimuluju jeho krea-
tivnu stranku. U malych pred¢itatelov i ¢itatelov vyvolévaju prirodzeny zaujem. Ciast-
kové vyskumy ukazuju, ze deti vdaka nim aktivne iniciuju zdujem o knihu (Le Roux,

! Pre prax zaujimavou publikaciou je dielo Exploring Challenging Picturebooks in Education. Interna-

tional Perspectives on Language and Literature Learning (Haaland et al., 2023).

V ramci Slovenska sa popularite tesia knihy zahrani¢nej aj domacej produkcie. Knihy plné drob-
nych detailov, ktoré stimuluju prirodzenua zvedavost deti, ich pozornost a doraz na detail prina-
$aju polski autori: Emilia Dziubak — Rok v lese (2018); Magdalena Koziel-Nowak — Rok na dedine
(2018); Nikola Kucharska — Rok na hrade (2023); franctizska autorka Rotraut Suzanne Berner sa
slovenskym detom prihovéra v knihach Potulky jarou, 2014; Potulky letom, 2014; Potulky jeseriou,
2012; Potulky zimou, 2012. V domdcej produkcii obrazkovych knih néjdeme diela typu hladaj
a ndjdi slovenskej ilustratorky Mérie Nerddovej (Podme objavovat Slovensko, 2018; Hladaj a ndjdi
pre najmensich — dopravné znacky, 2020; Brlozky, 2020; Podme objavovat zimné Slovensko, 2021).
Edukatfvny rozmer reprezentuju napriklad diela Simony Cechovej (Erantisek z kompostu, 2020,
Veelar Jozko, 2019).

V kniznej ponuke reprezentuji edukativne obrazkové knihy napriklad publikacie polskych autorov
Piotra Socha a Wojciecha Grajkowskieho — Stromy (2018) ¢i Grajkowskieho dielo Zuby (2021),
séria knih o Kubkovi polskej autorky Marty Galewskej-Kustry. Ich ciefom je pomocou pribehu
a ilustracie malého citatela oboznamit so svetom navokol.
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2017). U plachych deti sa prejavilo odhodlanie zapojit sa do diskusie, aktivujic najma
personalizujuci impulz* chapania pribehu (Guichot-Muiioz et al., 2020). Ilustracie pre-
péjaju s vlastnymi skuisenostami a doteraj$imi poznatkami.

Déraz na ilustraénu zlozku predstavuju v slovenskej kniznej produkcii pre deti kon-
ceptové leporeld a obrazkové slovniky pre najmensich. Prevahu ilustracie nad textom
néjdeme aj v knihach typu hladaj a ndjdi. Oblibenymi st v tejto kategérii diela sloven-
skej ilustratorky M. Neradovej, ktoré st doplnené kratkym popisnym textom, napri-
klad Podime objavovat Slovensko (2018), Podime objavovat Cesko (2020). V roku 2019
sa k citatelom dostala kniha Slovensko — Hladaj a ndjdi (2019) autoriek M. Kralovej
a Z. Revuckej, v ktorej autorsky text sice iplne absentuje, ale nie je v nej inherentne
pritomny signifikantny atribut beztextovych obrdzkovych pribehov — narativny charakter
a kauzalnost nadvézovania jednotlivych ilustracii.

Beztextové obrazkové pribehy sa v zahrani¢i vyprofilovali ako samostatny literarny
zaner s vyraznym didaktickym potencidlom. Zaujem deti a univerzalitu vizudlnej ko-
munikacie s ¢itatelmi podporili aj priame kroky Medzindrodnej tinie pre detskd knihu
(IBBY). Narazame na projekt nazvany Silent Books, from the World to Lampedusa and
Back z roku 2012. Projekt reagoval na prilev migrantov na tento taliansky ostrov. Obra-
zovy narativ podporil za¢lenenie a prekonanie jazykovej bariéry pristahovalcov. O pit
rokov neskdr vznikla na tomto ostrove prva kniznica beztextovych obrazkovych pribe-
hov na svete. S periodicitou kazdé dva roky vychadza aj zoznam novych knih v tom-
to zanri. Medzindrodna tnia pre detskt knihu oznacuje beztextové obrdzkové pribehy
terminom tichd kniha (z anglického silent book). Tento metaforicky atribit ma vyjad-
rovat tichy uzas, ktory sprevadza objavovanie a recepciu ilustrovanej fikcie. Na stran-
kach IBBY je k dispozicii zoznam beztextovych knih (,,Full List), ktoré boli navrhnuté
za roky 2013 - 2023, rovnako zoznam vitaznych titulov (tzv. ,Honour List). Knihy
vybera odborna porota z réznych kutov sveta.® V rdmci stredoeurépskeho priestoru
ziskala miesto na zozname ocenenych titulov kniha Dvandct hodin s Oskarem ceskej
ilustrdtorky Evy Macekovej. Unia pamitala i na praktické metodické materialy k tymto
knihdm. Na oficidlnej strinke mozno ndjst dva tituly: 10 Tips for Reading Silent Books in
Community that Does not Speak a Common Language’ (vo volnom slovenskom preklade
10 tipov na ¢itanie tichych knih v komunite, ktord nehovori spolocnym jazykom), druhou
kniznou pomockou je broztra Silent Books, a Handbook on Wordless Picture Books Pac-
ked with Narrative Power® (v preklade Tiché knihy, prirucka k obrdzkovym knihdm bez

¢ Termin personalizujici impulz je jednym z troch elementérnych impulzov, ktoré L. Sipe (2000,
s. 271) definoval v ramci dynamického procesu chépania literattry. Autor hovori o troch aktivuju-
cich a navzéjom sa ovplyviujucich literarnych impulzoch, ktoré charakterizuji dynamiku chdpania
fikcie: ide o hermeneuticky impulz, v ramci ktorého sa pribeh usilujeme pochopit a interpretovat,
personalizujtci impulz, ktorym si pribeh prepajame s vlastnym zivotom a skisenostami, a esteticky
impulz. Ten sa prejavuje v tom, Ze pribeh vnimame ako nieciu prezitt skisenost alebo sa pre nas
stava platformou na vlastny tvorivy prejav.

V zahranidi sa prejavuje nejednotnost v aplikovanom oznaceni. Najcastejsie sa stretneme s tromi
atributmi: silent book (tichd kniha), wordless book (kniha bez slov), textless book (kniha bez textu).
Stcastou IBBY zoznamov z rokov 2013 — 2023 su reprezentanti tychto krajin: Kanada, USA, Aus-
trélia, Novy Zéland, Kérea, Argentina, Mexiko, Brazilia, Juhoafrickd republika, Japonsko, Nepal,
Spojené arabské emiréty, Irdn, Spojené krélovstvo Velkej Britdnie a Severného Irska, Turecko, Jor-
dénsko, Holandsko, Belgicko, Dansko, Finsko, Svédsko, Esténsko, Svajciarsko, Nemecko, Rakusko,
Madarsko, Ceskd republika, Francuzsko, Taliansko, §panielsk0, Slovinsko a Litva.

7 Uvedeny titul je dostupny online: https://www.ibby.org/fileadmin/user_upload/Tips_for_SB.jpg.
Uvedeny titul je dostupny online na: https://www.ibby.org/fileadmin/user_upload/Silent_Books_
ENG.pdf.
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slov, plnym narativnej sily) (Lindfors, 2016). Zmapovanie Zanru obrazkovej knihy po-
nuka publikacia W. P. Martina Wonderfully Wordless: 500 Most Recommended Graphic
Novels and Picture Books (2015) (v preklade UZasné beztextovky: 500 najodporiicanejsich
grafickych romdnov a obrdzkovych knih, prel. Vyskocova). Jej sticastou st beztextové
a takmer beztextové obrazkové pribehy ¢i grafické romany. Diela st radené tematicky.
Zéner beztextového obrdzkového pribehu je predmetom vzrastajiiceho zdujmu aj v rdmci
studii databaz WOS a Scopus.’

Pokladame za dolezité predstavit beztextovy obrdzkovy pribeh odbornej verejnosti aj
ucitelom v praxi. Vzhladom na dopyt slovenskych deti o obrazovy narativ predpokla-
dame, Ze prave tento literdrny Zdner moze prirodzene stimulovat zaujem Zziakov a ich
pracu v ramci spoznavania kniznych titulov. Mélo znamy Zaner a jeho metodické ucho-
penie moze byt, na druhej strane, motivaénym a efektivnym ndstrojom pre pedagdgov
predskolskej edukécie a rovnako uditelov slovenského jazyka.

2 BEZTEXTOVY OBRAZKOVY PRIBEH AKO LITERARNY ZANER

Beztextovy obrazkovy pribeh predstavuje svojbytny literarny format urceny det-
skému a mladému prijemcovi. S. Dowhower (1997, s. 59) hovori o beztextovej naracii
vtedy, ak st ,,nositelom hlavnej myslienky alebo celej knihy ilustrdcie®, ktoré ,,rozpravajii
pribeh cez sériu ilustrdcii bez napisaného textu® (ibid, s. 61)."° D. Wiesner (2021), jeden
z poprednych ilustratorov tohto literarneho formatu, zdéraznuje ich inherentnu ¢rtu,
ze ide o pribehy vyrozpravané vylu¢ne umenim. E. Arizpe et al. (2014) poukazuji na
zmenu ulohy ¢itatela, ktory je pozvany pribeh verbalizovat. E. Bosch (2012) a E. Arizpe
(2013) hovoria o existencii vlastného knizného trhu s vyprofilovanymi ilustratormi a ¢i-
tatelmi. Medzi najvyraznejsie ilustratorské osobnosti beztextovych narativnych atvarov
mozeme zaradit tychto ilustratorov: D. Wiesner, B. Thomson, Ch. Rashka, I. Banay, B.
Lehman, J. Pinkey, P. Oswald, R. Briggs, S. Savage, M. Anno, S. Lee a ini. M. Terrusi
(2017) a S. Dowhower (1997) sa zhoduja v oznaceni beztextovych obrazkovych pribe-
hov ako samostatného literarneho zanru. E Serafini (2014) blizsie definuje jeho distink-
tivne znaky: narativna nadvéznost, fragmentdcia obrazka, vizualne hladisko, rimcova-
ny a $truktdrny sled obrazkov. Vyskum Arizpe et al. (2014) potvrdil, Ze ,,knihy bez slov sii
samostatnym Zdnrom vzhladom na ich $pecifické poetické témy, viastnii gramatiku a jed-
notlivé estetické a pedagogické moznosti“* (Terrusi, 2017, s. 2) (por. Vyskocovd, 2024, s.
37). Vsetky uvedené zavery poukazujui na unifikovany charakter a jedine¢nost tychto
knih. Obrazovy narativ kdduje pribeh, ktory so ziakmi moZeme analyzovat a $pecificky
kreovat. Umenie slova prichadza ako vysledok dekddovania vizualneho jazyka. Tento
osobity proces literarnej komunikacie ponuka mnozstvo didaktickych presahov.

V zahrani¢nom kontexte sa v rimci oznacenia beztextovych narativnych knih stret-
neme s pomenovanim albumy (termin a kategorizaciu aplikovala napr. Bosch, 2012)?,
obrdzkové knihy (v anglictine picturebooks) ¢i grafické romdny. Na mieste je otazka, aky

® E A. Martinez-Carratala (2022) sledoval v ramci cita¢nych databaz WOS a Scopus rozsah $tudii

venovanych beztextovym obrazkovym pribehom v rokoch 1975 - 2020. Autor eviduje sto$tyri ¢lan-
kov v angli¢tine v rokoch 2013 - 2019, v roku 2020 dvadsatosem ¢lankov.
10" Na kniznom trhu mézeme najst aj tzv. falo§né obrazkové pribehy. E. Bosch (2012) ich nazyva falos-
né albumy bez textu (sparse verbal text). Text je v nich pritomny v okienkach, ktoré mozno vystvat
alebo otvarat.
V anglickom originali: ,,wordless books are a genre of its own, with a privileged access to some poetic
themes, its grammar and its specific aesthetic and pedagogical possibilities*.
Primarnym cielom literdrnej komunikacie je podat a dekddovat ilustraciami vyrozpravany pribeh.



ODBORNE CLANKY/ARTICLES

je medzi tymito oznadeniami vyznamovy rozdiel a ktory termin by bol vhodny na ich
distinkciu v slovencine. Volba nazvov album ¢i adjektiva graficky sémanticky jasne vy-
jadruje prevahu vizualneho. Termin roman, na druhej strane, pomentva zlozitost zo-
brazeného pribehu. Prave rozsah a format byvaju jednym z elementarnych kritérii roz-
lisenia komiksu a grafického romanu. Graficky roman md viac knizny charakter. Ozna-
¢enie komiks poukazuje na periodicitu a mensi rozsah. So zretelom na knizne kratsi
rozsah sa v podsystéme literatdry pre deti a mladez, vo vyskume a v ramci metodickych
prac s tymto literarnym formatom v angli¢tine, preferen¢ne aplikuja terminy album
a obrdzkovd kniha. Ide konkrétne o spojenia: silent picturebook, wordless picturebook,
wordless album (i textless picturebook.”

V slovendine sa na fenomén literarnej komunikacie obrazom publika¢ne zameral
M. Tokar (2002)."* Za narativne atvary bez slova autor (ibid., s. 70) oznacuje vizualne
anekdoty, anekdotické serialy a romény v obrazoch.'s Zaner beztextovych obrdzkovych
pribehov v ramci kategorizacie absentuje. Spomina ho v$ak D. Petakova (2019). T4 ho-
vori o koexistencii troch slovenskych pomenovani beztextového obrazového narativu:
nemd kniha (analogicky s nemym filmom), tichd kniha a kniha bez slov. Termin kni-
ha prili§ generalizuje charakter narativnej fikcie bez textu. Oznacenie album, ktorym
operuju Stadie v angli¢tine, tiez nepokladame za sémanticky presny a vystizny. Krdtky
slovnik slovenského jazyka (2003, s. 46) vysvetluje slovo album v prvotnom vyzname:
»zbierka fotografii, postovych zndmok ap. v podobe knihy al. zosita (fotiek, piesni)“. Vyra-
zom vSak nepotrebujeme zdoraznovat kompaktnost ilustracii, ale ich pribehovy charak-
ter. V slovenskom jazyku by preto oznacenie album mohlo na citatelov posobit méattico
a nejednoznacne. Narativny charakter zanru jasnejsie vystihuje oznacenie obrdzkovy
pribeh, ktory v ramci vizualnej kniznej komunikécie aplikuje M. Tokar (2002). Meta-
forické atributy ,,tichd“ ¢i ,nemd“ nemusia byt laickou verejnostou pochopené sprav-
ne. Rovnako vyraz ,bez slov* nevystihuje podstatu komunikatu. Slové predsa v knihe
pritomné si: nazov diela, meno ilustratora, vydavatelské informacie. Absentuje vsak
zapisany jazykovy prehovor, ktory v slovenskom jazyku oznacujeme ako text. Pre po-
treby pedagogickej a knizni¢nej praxe pokladame za délezité ukotvit vyznamovo jasny
termin, preto oznacujeme tento svojbytny literarny Zaner podsystému detskej literatury
v slovenskom jazyku ako beztextovy obrdzkovy pribeh.

Prax ukazuje, Ze je niekedy naro¢né definovat povoleny rozsah slov v knihach, ktoré
oznacujeme ako beztextové. Ndjdeme totiz aj diela, kde sa opakuje jedno ¢i viacero to-
toznych slov (prikladom je obrazkova kniha Moo! od D. LaRochella, 2013; Good Night,
Gorilla od P. Rathmanna, 2011).' Elementom repeticie mdze byt aj jedna veta ¢i ci-

3V zahrani¢nych vyskumoch a publikaciach sa stretneme s nejednotnym zapisom anglického termi-

nu obrazkova kniha: picture book, picture-book aj picturebook. V akademickom prostredi sa najcas-

tejsie aplikuje pisanie spolu, ktoré odkazuje na symbiézu obrazu a slova v detskej knihe.

Hovori o existencii vSeobecnych kategorii textovo-obrazkovych a obrazkovo-narativnych ttvarov.

V ramci druhej kategorie sa autor venuje prednostne zanru komiksu.

Romany v obrazoch, dnes oznacované aj terminom grafické romany, si v porovnani s beztextovy-

mi obrazkovymi pribehmi zloZitej$im obrazovonarativnym ttvarom. Kym beztextové obrazkové

pribehy st zvacsa rozsahovo kratsie a vizualne zobrazujui jednoduchy dej s mens$im poctom postav,

grafické romany su rozsahovo dlhsie (mdzu ich tvorit aj samostatné kapitoly, prikladom toho je

graficky roman S. Tana The Arrival). Okrem zékladného deja st pritomné zépletky, odbocenia,

moze v nich vystupovat viac postav. Recepéne by boli pre predskoldkov a deti mladsieho $kolského

veku zlozité.

¢V ramci reSerSe evidujeme publikdciu autoriek Richey & Puckett (1992), ktora pontika sumar vyse
sedemsto knih s prevahou ilustracie. Sticastou su aj konceptové a tematické leporela aj grafické
romany.
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toslovcia, napriklad diela Wolf in the Snow v autorstve M. Cordeliho (2018) ¢i No, David!
od D. Shannona (1998). Tieto knihy sa oznacujt atributom takmer bezslovné (almost
wordless). Pokladame za zbyto¢né vytvarat v ramci ponuky na slovenskom kniznom
trhu dalgie podkategérie. Ak kniha splha zdkladné kritérium — pribehovy charakter
nadvazujicich ilustracii bez zapisaného autorského textu, navrhujeme ju bez ohladu na
pritomnost separovanych slov ¢i opakovanej jednoduchej vety zaradovat do kategorie
beztextovych obrdzkovych pribehov.

Beztextovy obrdzkovy pribeh je integralnou sucastou detskej literatury s vlastnymi
zanrovymi charakteristikami, ktorého potencial v pedagogickej praxi si jasne uvedomu-
jeme. Tento literarny zaner definuje absencia zapisaného jazykového prehovoru autora.
Literdrna komunikacia sa realizuje dekddovanim vizudlneho jazyka ilustracii, ktoré na
seba kauzalne nadvazuju a Citatela pozyvaji zobrazeny pribeh dekddovat a nasledne
verbalizovat. Genologicky ho definuje jednoduchy dej a mensi pocet postav. Na zaklade
vizualneho charakteru pribehu nie je nutny ich preklad, takze sa nezasahuje do redliovej
autenticity podaného pribehu. Beztextové obrdzkové pribehy disponuja vlastnym kniz-
nym trhom (vyprofilovani ilustréatori, ¢itatelia).

2.1 DIDAKTICKY POTENCIAL

Zéaner beztextovych obrdzkovych pribehov je predmetom metodickych priru¢iek od
osemdesiatych rokov dvadsiateho storocia.”” Prvé podoby beztextovych pribehov v ob-
razkoch pre deti mali didaktizujuci charakter. S. Beckett (2012) uvadza ako priklad dielo
Trente Histoires en Images Sans Parolesa Racounter par les Petits: premier livre d’initiation
er delocution (1902) (obr. 1 a obr. 2). Kratke didaktické pribehy obrazkovo poucali ma-
lych ¢itatelov.

11, Maladresse |

Obr. 1: Ukazka z diela Trente Histoires en Images Sans Parolesa Racounter par les Petits:
premier livre d’initiation er d’elocution (1902). Zdroj: https://www.dessinoupeinture.
fr/2022/10/defi-octobre2022-29/

7" Prvé odporucania evidujeme u V. Sharona (1982) a R. Routmana (1986).
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Obr. 2. Ukazka z diela Trente Histoires en Images Sans Parolesa Racounter par les Petits:
premier livre d’initiation er d’elocution (1902). Zdroj: https://manuelsanciens.blogspot.
com/2014/05/perrot-fau-30-histoires-en-images-sans.html

Charakter knih sa postupne menil. Dnes ich didaktizujuci charakter nahradza hravy
a zdbavny prvok (obr. 3). Témy su detskému citatelovi blizke. V tlohe postav sa zobra-
zuju detski hrdinovia (The Red Book), antropomorfizované postavy (The Snowman) ¢i
zvieratd v prirodzenej podobe (Good Night, Gorilla; Where’s Walrus?).

—

Obr. 3: UkazZka ilustracie z knihy Chalk (B. Thomson).
Zdroj: http://billthomson.com/childrens-books/chalk
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Didakticky prvok je inherentne pritomny v charaktere samotnej prace s knihou,
ktora stimuluje skupinovu pracu a hrava dialogickd formu komunikacie medzi ziakmi
a pedagogom. Tento aspekt prameni priamo v komunikacii dietata s obrazom. D. Peta-
kova (2019, s. 17) pri beztextovych narativoch spravne upozornuje na existenciu pracov-
ného scendra a skuto¢nost, ze ,Citatel sa stdva spoluautorom, spolupracuje na utvirani
fiktivneho sveta“ T. Bilanéikova (2009, s. 277) v ramci vyskumu dekddovania ilustracii
detmi predskolského a mladsieho $kolského veku vyzdvihla signifikantnost pamitovej
efektivity obrazovej komunikacie, kedZe ,,obrazy sa zapamdtdvaju rychlejsie ako slovd“'®
J. Baleka (1997, s. 360) pri ilustracii akcentuje podporu tvorby plastickych predstav u re-
cipientov. E. Kocsis (1991) vysvetluje, Ze prave ilustra¢ne vizualizovany jav sa fixuje
u dietata lahsie neZ abstraktny pojem. Beztextové obrdzkové pribehy zaroven podporuji
vyznamny status ilustracie v umeleckej komunikacii - interpretuje sa samotna ilustra-
cia: ,posun pozicie ilustrdcie od dekorativnej ku komunikujiicej s citatelom® (Vyskocova,
2024, s. 26). M. Terussi (2017) vnima prakticky dosah aj v aspekte rozvoja socializacie,
zvy$uje sa zaujem o dialog so spoluziakmi a rovesnikmi. Recipienti citia stimul vlast-
ného prehovoru v podpornych ilustraciach, zvysuje sa sebaistota deti v prezentovani
myslienok (Vyskocovd, 2024, s. 57).

V ramci naértnutého didaktického potencidlu beztextovych obrdzkovych pribehov
mozeme definovat tri elementdrne oblasti, ktoré v ramci pedagogickej praxe ovplyviu-
ju: literarna gramotnost a zaujem o knihu, rozvoj dialégu a kritického myslenia Ziakov.
Roz$irovanim zanrovej ponuky u predskoldkov a deti mladsieho Skolského veku obo-
hacujeme ich skiisenostny komplex. Didakticky potencial zanru beztextovych obrdzko-
vych pribehov sa prejavuje v ich dostupnosti a pochopitelnosti aj bez potreby (¢itatel-
skej zru¢nosti. D. Petakova (2019) rozdiruje tuto kategoriu aj o dyslektikov. Zahrani¢na
prax potvrdzuje prirodzend aktivizaciu Ziakov. Praca s ilustraciou stimuluje jej status
v ramci literarneho umenia. Autenticky vedieme deti k tomu, Ze ilustracia je doleZitou,
a nie len dekorativnou sucastou detskej knihy. Priamo na ilustracii ich u¢ime orientdcii
na obrazku, stimulujeme ich pozornost sustredenim sa na detaily. Vdaka narativnemu
charakteru deti cez ilustracie vnimaju Strukturu pribehu (kazdy pribeh ma svoj uvod
- jadro - zaver, pripadne sa za¢ne in medias res — pribeh sa potom rozvija a ukondi,
tretim variantom je moznost pritomnosti uvodu, jadra a otvoreného zéveru). Ilustra-
cia moze byt podkladom na rozvoj vizualnej pamati. So zretelom na kognitivny stu-
pent vyvoja u¢ime deti predikcii a kauzalite. V ramci predikcie verbalizuji o¢akavania,
ktoré prinesie dal$ia ilustracia. Nadvdznost ilustracii umoziiuje komentovat konanie
zobrazenych postav a dosledky, ktoré toto spravanie a rozhodnutia prinesa. U predsko-
lakov mézeme implementaciou tohto literdrneho zanru zamedzit tomu, aby sa kniha
stala len ¢itanym pribehom pred spanim. Dieta musi ilustrciu vidiet, verbalizuje ju
svojim vlastnym tempom a rozsahom skusenosti. Vyskum autorov Van Kraayenoord
& Scott (1996), ktori sledovali vplyv beztextovych obrazkovych pribehov pri procese
utvdrania vyznamu, poukazal na vysokua korelaciu medzi kreovanim pribehu pat- az
S$estroénymi detmi a stratégiami ¢itania, porozumenia a metakognitivnych schopnosti,
meranych u tych istych deti dva roky po zvladnuti techniky ¢itania (Vyskocova, 2024, s.

8V suvislosti s tymto tvrdenim moézeme spomentt vyskum autorského kolektivu Guichot-Muiioz

et al. (2020, s. 186). Zameral sa na vysledky efektivity beztextovych obrazkovych pribehov v ramci
predskolskej edukacie. Na malej vzorke dvadsiatich siedmich deti (2 - 3 roky) sa deti nau¢ili nové
slova, ich vizualizacia podporila zapamaitanie si slov, deti sa projektovali do postav, nastala viditelna
zmena v redi tela deti: ,,postavili sa na stolicky, len aby obrdzok lepsie videli, tlieskali rukami, posta-
vili sa, aby ukdzali obrdzok, ¢im sa prirodzene stimulovala motivdciu ku knihe ako objektu zdujmu*
(Vyskocova, 2024, s. 27).

90 —
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49). Ide v$ak len o pilotny vyskum. Systematicky vyskum priameho vplyvu tychto knih
na rozvoj Citatelskych zruénosti zrealizovany nebol. Zahrani¢ny vyskum sa so zretelom
na beztextové obrazkové knihy tiez zameral na rozvoj vizualnej gramotnosti (Cianciolo,
1973; Read & Smith, 1982; Knudsen-Lindauer, 1988) ¢i ich vplyv na rant gramotnost
(Jalongo et al., 2002).

Zéner beztextovych obrdzkovych pribehov ovplyviluje précu samotnych pedagégov.
Vyskum Schick et al. (2021) ukazal, Ze ucitelia v ramci praxe prejavuju pri ich ¢itani
konstruktivnejsi pristup: pytali sa viac otazok, v porovnani prace ucitelov s ¢itanym tex-
tom aktivizovali ziakov k analyze a anticipacii pribehu, predcitatelské a postcitatelské
konverzdcie trvali vyrazne dlhsie neZ pri ¢itanom texte. Sumariza¢né vyskumy Shick et
al. (2021), Smadja et al. (2019) a Fiestas & Pefia (2004) potvrdili pri praci s beztextovy-
mi obrdzkovymi pribehmi aktivnej$iu rolu ziaka vzhladom na vedenie ¢itania dospelym
(por. Goriot et al., 2024, 5. 10). T. Zilka vysvetluje skuto¢nost, Ze prave v ramci $kolského
literarneho vzdelavania (aj toho predskolského) zohrava vyznamnu tlohu vyber knihy.
Vo vysledku tak ,,priaznivo vplyva na diskurzivny spésob interpretdcie literdrneho diela®
(por. Zilka, 1984, s. 324).

Dal$im didakticky vyznamnym aspektom je moZznost zamerania sa na $tudentove
individualne potreby. Pedagdg vdaka verbalizacii dostava doleZité informacie o sposobe
uvazovania Ziaka, o jeho skusenostiach a doterajsich poznatkoch. Prave tie moze zuzit-
kovat pri vybere dalsich knih aj aktivit (témy, ktoré deti zaujimaju, slovna zasoba, ktorou
disponuju a ktord absentuje). Vdaka beztextovym obrdzkovym pribehom mame moznost
ponuknut Ziakom autentické redlie. Tlustracia je univerzalna a bez vstupu prekladate-
la, ktory v pisanom texte méoze pozmenit neznamy vyraz alebo redlie. Ilustracia odzr-
kadluje kultdrne pozadie ilustratora ¢i vyrozpravaného pribehu. Tento fakt si vyzaduje
pripravu zo strany pedagdga: nezname javy identifikovat, primerane vysvetlit. Tymto
spdsobom rozsirujeme skiisenostny komplex ziakov v ramci medzikultirnych rozdielov
(zdrojom najmi pre starsich ziakov s v tomto ponimani grafické romany A. Beckera
Journey, 2014; Return, 2017; Quest, 2015 ¢i grafické romany populdrneho austrélskeho
ilustratora S. Tana, napriklad The Arrival, 2006), ale aj medzigenera¢nych posunov (gra-
ficky romén Dédeckové, 2017 popredného &eského ilustratora P. Cecha).

Vizualizacia je hodnotnym podkladom na stimulaciu kritického myslenia ziaka. U¢i
ho odvodzovat tvrdenia z konkrétnych zobrazenych entit. Bez teoretizovania tak pria-
mo v aktivite u¢ime dokladovat vyslovené na zaklade evidencie ilustrovaného: pomeno-
vat a ukdzat. Zaroven sa ziak moze ucit zamyslat nad tym, ¢o na obrazku chyba, udi sa
klast otazky o ilustracii sebe samému aj spoluziakom.

Citanie beztextovych obrdzkovych pribehov sa realizuje verbalizdciou ilustrovaného.
V skolskej praxi prebieha ¢asto vo forme dialégu. Mdzeme uvazovat o dvoch elemen-
tarnych prevedeniach: dialég pedagdg - ziaci a dialég medzi ziakmi v skupine. V ramci
pedagogického posobenia sa deti ucia spoznat v praxi pravidla vedenia dialégu: trpez-
livost, trénuju sa v schopnosti po¢tvat druhych, neskakat im do re¢i. Na druhej strane,
vystupovat pred inymi a prezentovat svoje myslienky.

3 ZAVER

Beztextovy obrdzkovy pribeh je stabilnou sticastou detskej beletristiky. Jej atraktivitu
dnes umocniuje zvyS$eny zaujem o vizualnu komunikaciu. Mnohi nasi uditelia tento li-
terarny Zaner nepoznaju a nevedia, ako s nim pracovat. K detskému citatelovi tak nema
moznost prenikndt. Je potrebné definovat jeho zanrové atributy, predstavit konkrétne
diela, témy a tvorcov. Vyskum i prax potvrdzuju efektivnost Zanru. Narativny charakter
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ilustracif stimuluje re¢ovu (u starsich ziakov aj pisomnu) produkciu deti. Podpora ,,vi-
zualizovaného scendra“ pribehu je pre jazykovd prax vhodnym prostriedkom pochope-
nia pribehovej $truktury, obohatenia slovnej zdsoby, priameho kontaktu s medzikultdr-
nymi rozdielmi a redliami. Verbalizacia ukazuje rdznorodost interpretaénych moznosti
a stimuluje recovy prejav Ziaka. Vietky uvedené aspekty si v ramci slovenského kontex-
tu vyzaduja dal$i kvalitativny a kvantitativny vyskum.

Poznamka: Prispevok je ¢iastkovym vystupom z rigordznej prace Literdrnovychovny potencidl
beztextovych obrdzkovych knih spoluautorky S. Vyskocovej (2024).
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RESUME

Prispevok predstavuje literarny zaner beztextového obrazkového pribehu - jeho $pecifické
atributy a terminologické ukotvenie v slovencine. Za charakteristické Zanrové vlastnosti
beztextového obrazkového pribehu sa pokladaju: absencia zapisaného beletristického autorského
textu, narativny charakter kauzalne nadvéazujicich ilustracii, $pecifické pravidld, krat$i rozsah
(obvykle ide o jednoduchy pribeh) a maly pocet postav (deti, antropomorfizovani hrdinovia
alebo zvieratd v prirodzenej podobe). Didakticky potencial beztextového obrazkového pribehu
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sa prejavuje v $tyroch primdrnych oblastiach: rozvoj literarnej gramotnosti, aktivizacia zaujmu
o knihu, dialég o knihéch a akcent na kritické myslenie Ziakov.

RESUME

The article presents the literary genre of the textless picturebook - its specific attributes and
the terms definition in Slovak. The genre defines the absence of written author’s text, narrative
character, specific rules, a shorter scope (usually a simple story) and a small number of characters
(children, anthropomorphized heroes or natural animals). Four primary areas manifest the
didactic potential of the textless picturebook: the development of literary literacy, book-engaging
stimulation, dialogues about the books, and an emphasis on student critical thinking.
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ROZVIJENI VIZUALNI GRAMOTNOSTI NA PRIKLADU KNIHY
ToTo NENf JENOM KNIHA

DEVELOPING VISUAL LITERACY USING THE BOOK THIS Is NOT JUST A BOOK AS AN
EXAMPLE

RapoMIL NOVAK — KAMILA SEKEROVA

1 Uvop

Zvys$eni zajmu o problematiku multimodalni komunikace je zptisobena tim, Ze se
v soucasnosti rychle proménuje kvalita i kvantita zptisobti komunikace. Vedle tradi¢ni
podoby se komunikace stale vice prenasi do virtualniho svéta, elektronickd komunikace
se uplatfiuje v pracovni, osobni i v kulturni sféfe. Dominance obrazovych médii vede
k tomu, Ze se vizualni jazyk stava jednim z kli¢ovych néstroji jak individudlni, tak ko-
lektivni orientace ve svété. Stale vice jsme vystaveni nelinedrnim typim textt, je akcen-
tovan zptisob vizualni (napf. v prostredi socilnich siti) a auditivni komunikace (napt.
podcasty) a jejich kombinace, pokro¢ila digitalizace vefejného prostoru, rozviji se Al
Dochazi k zasadni proméné zptisobu ptijimani, zpracovavani a sdileni informaci. Zda
se byt tedy prirozené, Ze vice nez jindy v minulosti roste potieba adekvatné reagovat na
stav soucasné spole¢nosti, zptisobt jeji komunikace, a to i v umélecké sfére.

Velmi nédpadné se multimodalni komunikace rozviji v oblasti uméni. Pfedpoklada
se, Ze osobnost umélce je otevrena, vnimava, sensitivni a Ze jeho uméni muze vytvaret
vyznamy v riznych specifickych kontextech s pouzitim rznych sémiotickych systému
a v kombinaci riznych smyslovych kanald, coz mimo jiné znamena, Ze kniha muze byt
vnimdna, recipovana a interpretovana jako nelinedrni text v priniku raznych komuni-
ka¢nich modu (jazykové, vizualné, zvukové, prostorové) a klade jiné naroky na schop-
nost porozuméni, nez je tomu u vnimani knihy jako linedrniho textu. Tato kombinace
rtiznych moda muze navic probihat na odli$nych vyznamovych Grovnich, coz jesté vice
komplikuje proces vnimdni a porozuméni. Napt. kniha miize kombinovat slovo, obraz
a zvuk jako primarni umélecka média (sémiotické systémy), avSak napt. slovni vyznam
mtize byt dale kombinaci typografie, vizualniho a kompozi¢niho usporadani.

Zvlasté v soucasné literatufe zazivame prudky ndrtist umélecké produkce tohoto
typu, zejména v literatufe pro déti a mladez, a to jak v oblasti fiction literatury (napt.
all-age knihy Petra Nikla), tak také v oblasti non-fiction. Cilem tohoto ¢lanku je po-
skytnout konkrétni ptiklad toho, jak je mozné ucit a rozvijet vizualni gramotnost, a to
prostiednictvim detailni analyzy knihy Toto neni jenom kniha, ktera miize poskytnout
dobrou oporu pro vyzkum i edukaéni praxi v dané oblasti.

2 Toro NENI JENOM KNIHA: NON-FICTION A TEXTOVO-OBRAZKOVY
NARATIV

Publikace Toto neni jenom kniha (2023)" autorek Katetiny Ptidalové, Karly Gon-
dekové a Karoliny Sebkové je podle nich populdrné nau¢nou publikaci zaméfenou na

! Skrze téma kniha navazuje na predchozi publikaci Katefiny Pfidalové a Jakuba Bachorika Co je
vlastné design (2021), ktera vysvétluje téma designu v souvislostech ekonomickych, socidlnich,
kulturnich a technologickych.
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vizualni komunikaci. Inspiraci pro vznik knihy byl jednak nedostatek takto zamétenych
publikaci na trhu (zejména pro détského recipienta), jednak uzké zaméfeni stavajicich
publikaci, tj. bez §irsich kulturnich souvislosti a se zaméfenim na ikonické produkty
designu. Kniha funguje jako manual ¢i navod, jak je mozné recipovat i tvorit komunikat
(sdéleni, zpravu) propojenim obrazu a textu. Z uvedeného vyplyvd, Ze narativni celek
je v knize tvoren textem a obrazem, které maji v knize rovnocennou roli a jsou vyrazné
provazané. Text neni jen doprovodem obrazu a obraz neni jen ilustraci textu, jak to
napt. formuluji Drzewiecka a Leskova (2017). Avsak situace je komplikovand tim, Ze na
rozdil od zminénych autorek, které popisuji textovo-obrazkovy narativ ve fikéni proze,
nami analyzovand kniha spada do oblasti non-fiction. Ac¢koliv se rovnéz jedna o duo-
modalni dilo, nejde primarné o vypravéni piibéhu, ale o edukacni, didakticky a pozna-
vaci obsah, jehoz zprosttedkovani inklinuje k nelinedrnimu, poptipadé konceptualnimu
narativu (Alber & Wenzel, 2021). Autorky knihy totiz od zacatku vytvareji mezi obra-
zem a textem konceptualni propojeni. Recepce takového typu knihy pak vyzaduje podle
Drzewiecké a Leskové mentalni propojeni dvou znakovych systémi - verbalniho a vi-
zudlniho - a jejich konceptudlni integraci v procesu porozuméni (2017, s. 144 - 146).

Titul knihy Toto neni jenom kniha muze inspirovat k obecnéjsi tivaze. Mimo jiné
prenesené informuje o tom, Ze stdle vyraznéj$im aspektem tvorby pro déti a mladez je
multimodalni méd narativu, a to zvlasté v nékterych specifickych zanrech. O knize sice
premyslime jako o knize a o¢ekavame jistou linearni formu verbalniho sdéleni, ale zjisti-
me, Ze pro jeji recepci uz zdaleka nevysta¢ime s pouhou dovednosti ¢ist text (s rozvinu-
tou ¢tenafskou gramotnosti) a vnimat obraz jako jeho ilustraci (obraz zavisly na textu).
Publikaci jiz nelze chapat pouze jako knihu v tradi¢nim slova smyslu, ale je to jakasi
genologicky hybridni, umélecky ztvarnénd, svym charakterem interaktivni a performa-
tivni databdze informaci, ktera provokuje a vybizi k riznym recepénim pristuptim. Ten
uz logicky nevystaci s jednim typem gramotnosti, ale podnécuje recipienta k rozvijeni
dal$ich gramotnosti jako predpokladu komplexni recepce.

V tomto kontextu nabyvé na vyznamu vizualni gramotnost, kterou miizeme chapat
jako soubor kognitivnich a interpreta¢nich schopnosti, které umoznuji ¢ist, desifrovat
a kriticky reflektovat vizudlni sdéleni v $irokych kulturnich, politickych a ideologickych
souvislostech. Rozvijet vizualni gramotnost mimo jiné znamena rozvijet schopnost kri-
tického vizualniho ¢teni, tedy schopnost identifikovat manipulativni techniky, rozpo-
znat kulturni kédy a porozumét estetickym strategiim uzivanym v medialnim prostoru.
Rozvijeni kompetenci spojenych s porozuménim vizualnimu jazyku se dnes stava ne-
zbytnou soudasti medialni, digitalni a ob¢anské gramotnosti.

2.1 AUTORKY: KYM JE A MUZE BYT SOUCASNY AUTOR LITERATURY
NON-FICTION?

Autorka textové ¢asti knihy Katerina Pridalova je pedagozka, publicistka a teoreticka
designu, vede organizaci Designéfi détem, ktera propojuje design a vzdélavani, vytvari
vzdélavaci programy pro $koly, u¢i design. Jeji kniha Co je vlastné design? pro ¢tenare od
12 let byla nominovana na Nejkrasnéjsi ¢eskou knihu roku 2021 a ziskala ocenéni Zlata
stuha 2022 v kategorii Literaturu faktu pro déti a mladez (Pridalova, 2024). V roce 2023
vydala autorka ve spolupraci dalsi publikaci Toto neni jenom kniha vénujici se vizualni
gramotnosti pro ¢tenafe od 15 let. Autorky obrazové ¢asti knihy Karla Gondekova a Ka-
rolina Sebkova vystudovaly UMPRUM (Vysoka $kola uméleckopréimyslova), vytvotily
mj. ocefiovanou databazi pracovnich listi pro 1. stupen ZS s ndzvem Listovatel/Otevieny
sesit Karla Placky, pracuji v grafickych studiich.
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Heslo organizace Designéti détem je nasledujici: ,, Pochopit design znamend pochopit
svét v souvislostech®. Jejim cilem je propojit design se vzdélavanim. Tato organizace na-
bizi $kolam workshopy, tvofivé dilny, letni tabory, publikace, aby pomohla détem vyznat
se ve svété, ktery je cely nadesignovany, aby je naudila byt vanimavymi vii¢i sobé, okoli
i nasi planeté. Chce déti vést ke kritickému a kreativnimu mysleni, rozvijet jejich pred-
stavivost, tvofivost, vizualni a medialni gramotnost (Ptidalovd, 2025).

V osobé Katefiny Pridalové a jejich spolupracovnic se propojuji predpoklady tako-
vého tvtirce, ktery je schopen na vysoké urovni naplnit sou¢asné poslani knih non-fic-
tion literatury s intenzivnim pfesahem do pedagogické praxe, dalo by se fict s velkym
aplika¢nim potencidlem. Kdyz se Milana Juréa (2000, s. 311 - 312), odbornika na lite-
raturu faktu, v rozhovoru zeptali na to, kdo je lépe pripraveny stit se autorem literatury
faktu, zda védec, spisovatel, nebo publicista, autor nejprve odkazal na to, Ze pro tuto
oblast literatury je typicky Zanrovy synkretismus, a proto by bylo idealni, aby autor mél
zku$enosti ze vSech oblasti (,védeckou erudici, Zurnalistickou praxi i umélecké nadani®).
Jako velmi slibny se Jurcovi ukazuje vstup publicisti na pole literatury faktu, protoze
umi téma spojit s jejich osobnimi zajmy a zkuSenostmi.

Ackoli se miize zdat, Ze role autora literatury faktu se automaticky relativizuje, a tim
také podcenuje, opak je pravdou. Jeho role je podle M. Juréa mimotadné zavazna: ma
kone¢nou zodpovédnost za kontrolu poméru mezi faktem a fikci, musi odhalit, v ¢em
spociva vnitfni protikladnost faktu, zformulovat hypotézy, propojit rtizné formy a pro-
cesy mysleni: obrazného, sylogistického, pojmové-logického, metaforického, abduktiv-
niho, intuitivntho (2000, s. 252). Originalita jeho mysleni je nejen pfedpokladem vzni-
ku, ale také dominantni estetickou kategorii dél literatury faktu, je to projev manifestace
autenticity tvorivého subjektu a nutnosti presvéd¢it ¢tenate o vérohodnosti vypovédi
(ibid., s. 220). Literatura faktu se tedy kromé jiného zakldda na procesech analyticko-
-syntetického mysleni autora, jeho kognitivni aktivité (intelektualnich pochodech au-
torského subjektu), ktera dokaze zaujmout laika i odbornika (ibid., s. 252 - 253). Jinak
a jednoduseji feceno je dulezité, jakym zptisobem autor dokaze o problému premyslet
a jak své myslenkové procesy dokaze pretransformovat do textovo-obrazkové podoby,
kterd by byla nejen atraktivni pro soucasného (détského) ¢tendre, ale presvédéila ho
také o vérohodnosti faktu, naucila ho myslet a zdokonalovat se ve schopnosti flexibil-
niho mysleni.

Zda se, ze autorky zkoumané publikace narokiim na tviirce literatury faktu vyhovu-
ji, maji védeckou erudici (odborné znalosti v oblasti designu a vizualni komunikace),
publicistickou zku$enost (napt. v ¢asopise Designreader), pracuji v oblasti grafického
designu, ktery jsme zvykli povazovat za jednu z kategorii uméni. Autorky sviij profes-
ni zdjem povysily na jejich dominantni osobni zdjem a snazi se predat své zkusenosti
nejmladsi generaci, u které citi nutnost vzdélavat se v dané oblasti. Propojuji autorskou
alektorskou ¢innost. Je pfiznacné, Ze se jejich kniha ocitla mezi nominovanymi na cenu
Magnesia litera v kategorii Litera za knihu pro déti a mladez za rok 2024.

Autorky v knize prokazuji odbornou i populariza¢ni kompetenci, vystupuji v roli ex-
perta, pravodce i edukatora, jejich postoj je poznavaci i didakticky (chtéji ¢tenare dovést
k pochopeni $ir$iho vyznamu komunikace). Jejich zaimérem je demystifikovat komuni-
kaci jako slozity odborny pojem, zdiiraznit jeji nezbytnost a univerzalnost v Zivoté lidi,
probudit uvédoméni, Ze i mlceni ¢i neverbalni znaky jsou formy sdélent.
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2.2 JAK A 0 CEM AUTORKY PREMYSLEJi?

Jak uz vyplynulo z tivodni uvahy, zijeme v dobé, které dominuji obraznd sdéleni,
jsme kazdodenné obklopeni obrazy, znaky, symboly, jejichZ sdéleni je pro nas stejné
dulezité, jako zprava zprostfedkovana slovem, textem, ¢i jinym médiem.

Na tyto skute¢nosti reaguje i téma publikace, které je zaméreno na porozuméni vizu-
alni komunikaci a klade si za cil poskytnout kli¢ k tomu, jak obrazy ¢ist a jak je kriticky
vnimat. Autorky zamérné voli kombinaci slova a obrazu jednak proto, aby dokazaly
popsat své myslenkové pochody v procesu tzv. faktotvorby' komplexné, jednak proto,
aby ukdzaly na paralelu postupu, jak ¢ist text a jak Cist obraz,* ptipadné jak rozumét ver-
bélni komunikaci paralelné s komunikaci vizualni. Z rozhovori s K. Pfidalovou (2023)
vyplyvd, Ze bylo jejim zdmérem postavit knihu na komunikaci textu a obrazu, které
by mély byt v poméru 1:1 tak, aby kazdé z obou médii vypravélo vlastni ptibéh a aby
se vzajemné dopliovala, protoZe co je v textu, nemusi byt v obraze a naopak. Jedna se
o dva paralelni ,,ptibéhy*

Teoreticky kniha vychazi ze sémiotiky a grafického designu, ktery je dnes synony-
mem pro vizualni komunikaci.’ Jejim hlavnim cilem je porozumét vizualni komunika-
ci ajejim prostredkiim, jakymi jsou napt. obraz, symbol, znak, piktogram ad.

Kniha je koncipovana do dvou zékladnich ¢asti, ,,cteni obrazii“ a ,,tvofeni obrazii®,
které jsou neoddélitelné, vzajemné komplementarni, poskytuji obousmérnou vazbu: od
vizudlniho sdéleni k verbalnimu (mys$lenkovému), od myslenky (verbalniho sdéleni)
k vizudlnimu. V prvni ¢asti je kladen diiraz na kognitivni stranku recepce, ve druhé pak
na stranku tvofivosti.

V prvni ¢asti se autorky soustfedi na zakladni témata souvisejici s komunikaénim
procesem: co je to komunikace, kdo je zahrnut do komunikace, které faze ma komu-
nikace (kdo, co, pro¢, jak, kdy a kde, komu, reakce), pro¢ komunikujeme, jak komuni-
kujeme (specifika vizualni komunikace). Je zaméfena na to, jak ¢ist obrazové zpravy
a odhalovat jejich skryté vyznamy, okolnosti jejich vzniku, $ifeni a porozuméni. Cilem
této Casti je vinimat obrazové komunikaty a porozumét jim co mozna nejhloubéji, aby-

! Juréo ve své knize parafrazuje pojeti faktotvorby J. Steveeka (1981), ktery zdiiraziiuje zejména fak-
totvorbu jako proces objevovani faktu na zakladé jeho tvorby a hleddni jeho komplexnich souvis-
losti (fakt je objasiiovan na zakladé celého spektra vyznamt a navazuji na néj dalsi vztahy) (2000,
s. 221). To vybuzuje poznavaci aktivitu nejen v procesu tvorby, ale také v procesu recepce. Autor
by tedy mél mit na zieteli ,,hleddni nové esteticnosti v procesu faktotvorby a diisledného rozvijeni
intelektudlni mimesis® (ibid., s. 222).

2 Odkazujeme zde mj. na ¢lanek FrantiSka Danese Text a jeho ilustrace, v némz oznacuje ilustrova-
ny text jako jev intersémioticky (smiseny, heterogenni, dvouslozkovy), snazi se pojmenovat vztah
mezi obéma slozkami (zavislost, komplementarnost). Vztah mezi ilustracemi a verbalnim textem
je dle néj bud redundantni (opakuji se informace), nebo jedna druhé dodévé néjakou informaci
navic. Danestv text piinasi i klicové sdélen, ze ,,kaZdd ilustrace (obraz) predstavuje text (byt v jiném
kédu)“ a , textualita neni viastnosti jistych objektii, nybrz spise vlastnosti p¥ipisovanou objektiim témi,
kdo je produkuji a analyzuji”. Tlustrator je pak ¢tenafem sledujicim specificky cil, vytvaii a kon-
struuje jistou interpretaci textu, kterou pak ilustruje (tj. vybérové zobrazuje v zavislosti na svém
zaméru a motivaci) (1995, s. 174 — 177).

> Graficky design je dnes chapan jako ,tvorba vizudlnich kompozic, které slouzi k feseni problémai
a komunikaci myslenek pomoci typografie, obrazii, barev a tvarii“. Je rozliSovano nékolik rtiznych
typu grafického designu a kazdy ma svou specializaci, napt. korporatni, reklamni, webdesign, de-
sign tiskovin, obalovy, animace, design prosttedi (Silberger, 2023).
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chom co nejvice rozvinuli své kognitivni schopnosti. Plati tady jakasi pfima uméra, ¢im
gramotnéjsi bude recipient v desifrovani vizualnich znakd, tim vice se o svété dozvi.

Druhd ¢ast knihy je zaméfena na osvojeni zakladnich postupti vizualniho jazyka
s cilem Uspé$né vizudlni komunikace. Pracuje se s obousmérnou vazbou: obrazky se
daji ¢ist, texty lze vnimat jako obrazy. Postupné je analyzovan vizualni jazyk a jeho ,,gra-
matika® (barva, kompozice, format, mtizka, obrazky, tvary, font, typografie, bilé misto).
Ve druhé ¢asti se také méni postaveni ¢tenafe z piijemce na tvirce (designéra), ma se
ucit femeslu, jak vytvorit vizudlni zpravu pomoci dostupnych prostredkil (viz vizualni
gramatika). K tomu odkazuje mnohem vice tkoltl, nez je jich v prvni ¢asti, protoze je
kladen diiraz na samostatnou tvir¢i aktivitu a jeji rozvijeni.

3 STYLOVY A ZANROVY SYNKRETISMUS KNIHY

Stylovy a Zanrovy synkretismus analyzované knihy odpovidéd rtiznorodé ¢innosti
autorek, je vysledkem jejich ¢innosti pedagogické (vysvétleni a objasnéni principti ko-
munikace a vizualni gramotnosti), edukacni (navod ke ¢teni obrazovych sdéleni) a po-
pulariza¢ni (motivace k poznani a interpretaci obrazi).

Styl textové ¢asti je hybridni a prizptsobuje se sdéleni a funkci textu, hybridizuje
mezi odbornym a uméleckym, obsahuje sice terminy (napf. verbalni, neverbalni komu-
nikace, komunika¢ni Sum), coz potvrzuje jeho odbornéjsi zaméteni, pouziva ale také se-
beosloveni, metafory, pfirovnani, personifikace, gradace, fe¢nické otazky, ¢imz inklinu-
je spise k uméleckému vyjadreni, které podporuje zaujeti a reflexi problému, usnadiuje
porozuméni tim, Ze preklddd odbornou teorii do kazdodenni zku$enosti. Didaktické,
instruktivni a motiva¢ni zamérfeni textu se vSak projevuje pfistupnym, nazornym a in-
teraktivnim jazykem, vyuzitim béznych vyrazt a syntaxe odpovidajici nau¢nému nebo
ucdebnicovému stylu. Celkové textova ¢ast inklinuje k textu udebnice, i kdyZz neptisobi
tak rigidné a jeji jazyk ma vyrazné rysy mluvenosti.

Hranice mezi zminénymi stylovymi polohami textu je zna¢né neostra, protoze jsou
propojeny tak, aby text v prvé radé sdéloval jista fakta, ale aby to bylo formou, ktera
vybizi:

1) ke komunikaci: ¢asta du-forma (,Dokonce i kdyz micite a koukdte, vysildte dru-

hému néjaké signdly.) (Ptidalova, Gondekov4, & Sebkovd, 2023, s. 15); otazky
(»Jaké dalsi situace, kde se pouzivd ironie, zndte?*, ,Jaké dalsi obmény origindlu
vds napadaji?“ (ibid., s. 62 — 63);

2) kinterakci: ukoly (,Vyberte si jeden geometricky tvar a z néj sestavte symetrickou
a asymetrickou kompozici tak, aby vdm vznikl vzor néjakého zvitete.“) (ibid., s.
149);

3) ke sdileni informaci: autor se nevy¢lenuje, ale je souéasti komunikujici skupiny,
vyuziva tzv. inkluzivniho pluralu (,Kazdy z nds je jedinecny. Mdme rozdilné po-
doby, zkusenosti, pocity, vzdéldni, prdci, Zijeme v riiznych rodindch, prosttedich
a kulturdch.”) (ibid., s. 14);

4) k predavani zkuSenosti: ptiklady ¢erpajici naméty z aktudlniho spolec¢enského
kontextu, kterym je recipient obklopen (,Na selficku miizete vypadat pokazdé
jinak, riizné se natolite, pouzijete néjaky filtr nebo zkresleni objektivu, v appkdch
madte funkce na vyhlazeni pleti, zvétseni pusy, zestihleni a jiné. [...] Jsou tyto auto-
portréty presnym otiskem skutecnosti?®) (ibid., s. 94).

Typt obrazki (vizudlnich sdélenf) je v knize velka $ife, a to od jednoduchych mini-

malistickych kreseb — ¢erna silnice hadovité se vinouci uprostted zelené plochy (ibid.,
s. 17) - které pouzivaji pouze linek, nacrtavaji obrysy a pracuji s minimem barev, pfes
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reklamni obrazky (ibid., s. 43), détské kresby, fotografie, az po diagramy, komiksy, pla-
katy ad. Rozpéti a pestrost vizualnich zobrazeni jsou tak $iroké, ze je nelze jednoduse
a prehledné popsat ani vyjmenovat, kazdy ma odlisSnou podobu a funkci v kombinaci
s textem (jeho obsahem).

V textu jsou také vyuzity emotikony ve funkci ozvlastnéni textu a sdélovani emoci,*
coz je typické pro komunikaci mladé generace (z hlediska komunikace je to autentizu-
jici znak). Na konci kapitol jsou vyuzity hashtagy (slova nebo slovni spojeni oznacena
miizkou) jako forma zachyceni klicovych slov.

Pro klicova sdéleni, klicova slova a zavérecna shrnuti je vyuzita odli$na (modra)
barva pisma. Modfe vyznadeny text tvofi osnovu celého pojednani, jeho myslenkovou
kostru. Vedle tradi¢ni podoby linearniho textu autorky vyuzivaji schémata® (grafickd
i symbolicka), obrazky bez verbalniho komentare, napt. znazornéni obrazku cesty jako
ilustrace myslenky ,, Komunikace je jako cesta® (ibid., s. 16 — 17), nebo obrazky kombi-
nované s verbalnim sdélenim. Tyto kombinace pak mivaji podobu uceleného sdéleni:
maji nazev, instruujici véty, klicova slova, pod obrazkem pak kratké verbalni vysvétleni.
Toto vysvétleni ma jesté sviyj vlastni nadpis (jakési motto celého sdéleni) a pak podrob-
néjsi komentar, ktery neni nikdy tak dlouhy, aby se stal prekazkou recepce. Celé sdéleni
zachovava rozumnou miru informaci, neni pfesyceno, je navodné a rekonstruuje pro-
ces premysleni o dané véci, problému. Proto je mozné mu nejen porozumét, ale také
sledovat cely myslenkovy proces, ktery vede k zavére¢nému shrnuti, coz je pro kvalitni
non-fiction literaturu ptiznaéné.

Nazornost sdéleni je podpofena tim, Ze text je vizudlné strukturovany, mluvi o vizu-
alnim jazyce a zaroven ho prakticky pouziva, ¢imz podporuje reflexivni pristup ¢tenare.
Didakticky zfetel je vSudyprfitomny, princip nazorné demonstrace, konkretizace, akti-
vizace, uvédomovani a dal$i. Recipient je neustale nucen vyhodnocovat riizné podnéty
vizualni i verbalni, kombinovat jejich recepci, vnimat multimodalitu komunikace jako
prirozeny stav nasi mysli, odraz multisenzorického vnimani svéta, i kdyz ne vSechny
impulsy umi precist a porozumét jim do hloubky. Toho jsou si autorky dobre védomy
a snazi se rozvijet recipienta v mnoha smérech, nejen ve ¢teni vizudlni stranky sdélova-
ni, ale také ve schopnosti chapat ho jako komplex a rozumét jeho specifikiim, vnimat
a udit se navody k jejich desifrovani.

Zakladni tematickou bazi analyzované knihy je vizudlni komunikace v souc¢asnych
spolecenskych podminkach. V. mnoha ¢astech v§ak autorky pti vhodnych piilezitostech
naznacuji i moznost rozsifeni komunika¢nich modt. Napt. v kapitole ,,Jak je zprdva ko-
munikovdna® (ibid., s. 45) se autorky zamysleji na rtiznymi médy pfenosu a také médii,
které tento prenos zpravy (komunikatu) zprostfedkovavaji. Ukazuji to na pisni Billie Ei-
lish. Ta mtize byt poslouchdna v rozhlase, na zivém koncerté, sledovana a poslouchéna
ve videoklipu, muize byt hrana a zpivana jinym interpretem ad. Autorky jesté dopliuji,
ze kazda pisen je v médiu obklopena dal$imi znaky, které ovliviiuji nasi reakci (napf.
moderatorsky komentat, sdileni s dal$i osobou, coverze, remixy, fanouskovské pokusy,
dobové souvislosti, aktualni nélada).

V celé knize hraje velkou roli typografie (velikost pisma, font pisma, tvar pisma, bar-
va pisma, umisténi pisma na stranku, proporce titulkd, textd a ilustraci). Typografie je

*  Jedna se o specidlni formu ASCII art, coz je vytvarné umeéni, které pracuje s pocita¢ovym textem

jako s vytvarnym médiem.

Schéma se snazi vyjadrit posloupnost komunikac¢nich jevi riizné validity. Jeho funkei neni prinaset
nové informace, ale znazornit jevy jinym zptisobem, tzn. kombinaci verbélniho a neverbalniho
(¢ary), a tim podpotit nazornost.
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soucasti vizualni kultury (nejen) této knihy, protoze diky ni muze byt psany text snadno
citelny a vizudlné pfitazlivy, mize zlepsit design i podpofit zamyslené sdéleni. Typogra-
fie je v rukou designéra dilezity nastroj, kterym mohou ovlivnit styl, naladu a citelnost
rozvrzeni. Je tedy zfejmé, ze uvedena kniha nejen u¢i porozuméni vizualnimu sdélent,
ale sama je velmi nazornym prikladem, aplikaci v§ech pravidel designu a typografie, aby
jeji sdéleni bylo nejen srozumitelné, ale plnilo didaktickou funkci nazornosti tim, Ze
myslenky ndzorné demonstruje, soucasné aby podpotilo vzdélavaci, informativni a po-
znavaci funkci sdéleni a rozvijelo estetické citéni prijemce.

Neékteré obrazky jsou ocislované, aby na né mohly autorky odkazovat a ¢tendr se
k nim mohl vracet v jiném kontextu a perspektivé, protoze smysl nékterych obrazki se
odhali v jiny okamzik, nez by ¢tendt ocekaval. V knize je aplikovana cela $kala metod
- od interpretace a deskripce po prakticka cvi¢eni, techniky kritického ¢teni a tvorfeni
obrazovych sdéleni, a to formou skupinové nebo individualni prace. Nékteré myslenky
jsou jen naznaceny, nedofeceny, predstavuji podnét k diskusi a dalsimu zkoumani, pti-
padné inspiraci k vlastni tvorbé.

4 ZAVER

Textovo-obrazkovy narativ ma v oblasti soucasné literatury klicovy vyznam. Zre-
telné se proménuje nejen funkce obrazu, ktery jiz nevystupuje v roli pouhé ilustrace,
doplnéni textové ¢asti, ale stava se emancipovanym komunika¢nim nastrojem, jednim
ze svébytnych komunikac¢nich moda.

Intermedidlni vztah slova a obrazu je ze své podstaty definovan jako pfipad inter-
medidlni kombinace, protoze obé média si ponechavaji sviij vlastni znakovy systém,
i kdyz komplexni smysl sdéleni je generovéan teprve jejich kombinaci, tj. prinikem jejich
vyznamovych poli. To znamena, ze obé média prispivaji ke generovani obsahu i vyzna-
mu dila svym specifickym zptsobem. Kombinace médii (zanrova medialni pluralita) se
dokonce miize stat specifikem jistého zanru, coz se v nasem ptipadé potvrzuje.®

Je ziejmé, Ze v mysli recipienta vznika jakési napéti mezi obrazy, slovy a jejich vyzna-
my, ze dochdzi k paralelnimu desifrovani obou znakovych sdéleni, jejich syntéze a hle-
dani kone¢ného smyslu. Ukazuje se v8ak, Ze Groven porozuméni jednotlivym znakovym
systémim neni na stejné urovni, coz je mimo jiné dano tim, ze komunikace (komuni-
ka¢ni teorie”) je stavéna primarné na verbalnim sdélovani, a proto je primarné rozvije-
na ¢tenafska gramotnost. Zapomina se viak na to, Ze multisenzorickému vnimani svéta
odpovida i pozadavek multimedialni gramotnosti. Zdaleka tedy nevystacime se ¢tendi-
skou gramotnosti, coz také ukazuje popisovana publikace, ktera si klade za cil rozvijet
vizualni gramotnost. Obé zminované gramotnosti by tedy mély byt vyvazené a podilet
se stejnou mérou na percepci kombinovaného narativniho médu. Tak miize byt napl-
nén cil autorek knihy ,,chdpat svét v souvislostech®, ale také vnimat svét v obrazech.

¢ Vice viz napt. Wolf (2011), Rajewsky (2005), Novak (2022).

Na okraj naseho zkoumani podotykdme, Ze nase perspektiva je viceméné literdarné védna s didak-
tickym presahem, presnéji feceno zptsob, jakym hodnotime podavani faktl z oblasti teorie komu-
nikace, protoze pohledem lingvistickym bychom v popisované knize nasli nékteré terminologické
problémy, pokud bychom vzali v potaz nejnovéjsi teorie komunikace, napt. uz v samotném pouzi-
vani vagniho terminu ,,zprava“ (v komunika¢nich teoriich ,,komunikat®). Diskutabilni je na mno-
hych mistech hierarchizace pojmd, jejich usouvztaznéni, vyznamové odstupnovani atd. Na druhou
stranu chdpeme dobfe formulovany zdmér autorek i jejich profesni vychodisko, které tento zamér
formoval.
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»Praktickd a zdbavnd ptirucka k porozuméni svétu® (Pfidalova, 2023, s. 10), jak au-
torky svou knihu oznacuji, se kromé rozvijeni vizualni gramotnosti, posilovani medial-
ni a informa¢ni gramotnosti, rozvoje kreativniho mysleni a citlivosti vii¢i funkéni i es-
tetické roviné vizudlniho jazyka zamétuje také na jeden zdsadni aspekt — skute¢nost, Ze
jsme dnes, vice nez kdykoli dtive, diky digitalnim technologiim aktivnimi tvirci vizu-
alni komunikace. Predpokladem takové tvarci aktivity je porozuméni vSem aspektiim
vizualni komunikace a zvladnut{ vizualni gramatiky tak, aby tato aktivita mohla byt
uvédoméla a plnila zamér, ktery od ni o¢ekavame.

Unikatni je napojeni profesnich a publikac¢nich aktivit autorek na pedagogickou
praxi. Tyto aktivity vznikly z potteby interaktivni zpétné vazby a potteby interakce mezi
uzivatelem a autorem. Autorkdm se podarilo objevit v predklddanych faktech tykajicich
se (vizualni) komunikace napéti, tajemstvi i inspira¢ni silu, tedy ty hodnoty, které z je-
jich knihy ¢ini vice nez soubor faktt (hodnotu faktografickou), protoze akcentuji funkci
poznavaci a maji tviiréi potencial.
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RESUME

Cldnek je zaméfen na analyzu knihy Toto neni jenom kniha kolektivu autorek K. Ptidalové,
K. Gondekové a K. Sebkové jako piikladu textovo-obrazkové knihy v soucasné produkci
literatury non-fiction pro déti a mladez. Kniha je zaméfena na porozumeéni vizudlnimu zptisobu
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komunikace i na rozvijeni vizualni gramotnosti. V tvodu ¢lanku je charakteristika multimodalni
komunikace, poté je predstavena kniha a jeji autorky. V analytické ¢asti je pozornost vénovana
analyze textové a obrazkové slozky uvedené knihy a predpokladiim jeji uspés$né recepce détskym
¢tenafem. Cilem ¢lanku je upozornit na dominanci vizudlniho jazyka v soucasné komunikaci,
a tim na potfebu rozvijeni vizualni gramotnosti.

RESUME

The article analyzes This Is Not Just a Book by the collective of authors K. Pfidalova, K. Gondekova,
and K. Sebkova as an example of a text-image book within contemporary non-fiction literature
for children and young adults. The book seeks to promote understanding of visual modes of
communication and to foster visual literacy. The introduction outlines the concept of multimodal
communication and presents the book together with its authors. The analytical section focuses on
the interplay between the textual and visual components of the book and examines the conditions
for its successful reception by child readers. The aim of the article is to draw attention to the
dominance of visual language in contemporary communication and, consequently, to emphasize
the importance of developing visual literacy.
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RECEPCE PUBLIKACE MAUS OD ARTA SPIEGELMANA ZAKY
DRUHEHO STUPNE ZAKLADNI SKOLY

RECEPTION OF THE PUBLICATION MAUS BY ART SPIEGELMAN BY LOWER-
SECONDARY SCHOOL PUPILS

MILAN MASAT- KRISTYNA SMAKALOVA

1 Uvop

Hlavnim cilem prispévku je poukdzat na miru intepretace tryvku z komiksové kni-
hy Maus od Arta Spiegelmana. Motivaci pro vybér této knihy bylo nase presvédceni, ze
ma svym poslanim co nabidnout réiznym skupindm ¢tenaid; zaroven vSak povazujeme
za aktudlné naléhavé zkoumat, jak Zaci druhého stupné zakladni skoly interpretuji mul-
timodalni reprezentaci holokaustu v této publikaci. Maus propojuje vizualni a verbalni
rovinu, autobiografické vypravéni a historické svédectvi i tematizaci traumatu a paméti
— tedy prvky, které jsou pro dne$ni vyuku ¢tenarstvi a déjepisu klicové. Vyzkumnd son-
da recepce u adolescentt je potfebna ze tii hlavnich divodu: (1) rozviji multimodalni
gramotnost, bez niz nelze bezpecné pracovat s komplexnimi texty a Zdnrovymi presahy;
(2) poskytuje pedagogické voditko, jak citlivé otevirat ndroénd témata (valka, trauma,
pamét) tak, aby zaci porozuméli jak historické roving, tak etickym implikacim vypravé-
ni; (3) ovéfuje interpreta¢ni kompetence zdka na konci povinné skolni dochazky, tedy
ve chvili, kdy se formuje jejich historické védomi i schopnost kriticky pracovat s obra-
zem a textem. Vzhledem k tomu, Ze Maus vyuziva inova¢ni narativni strategie (napf.
antropomorfizaci postav) a vyvolava otazky po hranicich reprezentace historického utr-
peni, je empirické zjisténi miry porozumeéni u zak devatych ro¢nikd nejen didakticky
prinosné, ale i spolecensky vyznamné. Tento prispévek proto prinasi data k tomu, jak
zaci rozuméji zvolenému uryvku, jak jej zasazuji do kontextu druhé svétové valky a jak
nahliZeji vztah mezi historii a osobni paméti, coz mé bezprosttedni dopad na planovani
vyuky i volbu vhodnych podptrnych materiali. Domnivdme se, ze multimodalita, ktera
je v této publikaci zastoupena v roviné vizualniho kédu, v roviné jejtho (ne)mozného
ptifazeni ke konkrétnimu Zanru nebo v okruhu vykresleni rodinnych vztahu a jejich
ovlivnéni traumaty prezivsich druhé svétové valky, poskytuje zna¢ny receptivni prostor.

Kencana & Nurholis (2024) konstatuji, Ze komiksovy roman Maus od Arta Spiegel-
mana je specificky graficky roman, ktery slozité propléta osobni a historické ptibéhy za
ucelem prozkoumani dopadu holokaustu na jeho prezivsi. Quadrio (2024) dodava, ze
tento roman vyuziva inovativni narativni techniky, jako je napfiklad antropomorfizace,
k zobrazeni dehumanizace, kterou zazili Zidé béhem nacistického rezimu.

Maus zpochybnuje tradi¢ni reprezentaci historie kombinaci vizualniho a textového
vypravéni pribéhti a vytvari polyfonni pribéh, ktery kriticky zkouma historickou reali-
tu holokaustu (Quadrio, 2024). Liao (2023) zdtlraziiuje, Ze se jednd o vypravéni, které
lze povazovat za hluboky priizkum traumatu a ilustraci situace, jak prezivsi holokaustu
a jejich dalsi generace zapasi s roztfisténymi identitami a psychologickymi jizvami pro-
zitych ttrap.

Spiegelmanova narativni strategie, ktera zahrnuje pouziti vizualnich symbola (dra-
téné ploty ¢i kout), podtrhuje vSudyptitomné trauma, které zazivaji jak prezivsi, tak
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jejich déti, které zdédily tyto traumatické vzpominky, prestoze samy udalosti neprozi-
ly. Friedman (2024) ve své publikaci MetaMaus zkouma slozZitost reprezentace historie
a nabizi pohled na Spiegelmantiv tviiréi proces a také se vénuje vyzvam archivace pa-
matek holokaustu.

Dopad roménu presahuje jeho vypravéni, ovliviiuje oblast grafickych Zivotnich pti-
béht a vyvolava diskuse o vhodnosti a G¢innosti pouziti formatu grafického romanu
k zobrazeni zavaznych historickych udalosti (Naghibi et al., 2023). Svou jedine¢nou
smési osobniho svédectvi a historické dokumentace Maus nejen uchovava pamét holo-
kaustu, ale také vyzyva recipienty k prehodnoceni hranic historické reprezentace a role
vypravéni pii zpracovani rozlicnych traumat (Earle, 2023).

Jak poznamendavd Quadrio (2024), Spiegelmanova publikace Maus je $iroce uzna-
vana pro svij inovativni pristup k reprezentaci pribéht holokaustu prostfednictvim
grafickych romdnt. Recepce knihy je do zna¢né miry soustfedéna na jeji jedine¢nou
narativni strukturu, ktera prolina autobiografické prvky s historickym svédectvim, vy-
uziva zviteci postavy k zobrazeni rtiznych etnickych skupin a kriticky zkouma historic-
kou realitu holokaustu. Tento graficky roman, jak doplnuje Salihi (2024), zpochybnuje
tradi¢ni pfedstavy o sjednoceném ja, misto toho zobrazuje fragmentované identity pre-
ziv$ich holokaustu a jejich potomku a zduraziuje, jak vypravéni pribéht slouzi jako
klicovy nastroj pro sladéni téchto pfemozenych jd.

Martin Sanz (2022) podotyka, Ze Maus je znam svym etickym ptistupem k repre-
zentaci traumatického svédectvi a nabizi relevantni feSeni dilematu obrazii a svédectvi
v literatufe o holokaustu. Kromé toho Maus funguje jako archiv nasledkd holokaustu,
dokumentuje nejen udalosti, ale i vyzvy pfi jejich reprezentaci, ¢imz vyzyva k prehod-
noceni historickych pribéhu a archivii (Friedman, 2024). Pouziti autobiografickych ob-
jektt v ptibéhu podle Willarachchiho (2018) déle obohacuje zobrazené Zivotni ptibéhy
a ilustruje, jak mohou kazdodenni pfedméty ztélesiovat a zprostfedkovat slozité Zivot-
ni osudy. Quadrio (2024) upozornuje na skute¢nost, Ze porozuméni dilu Maus zdky
druhého stupné zakladni skoly predstavuje slozitou vyzvu, a to v souvislosti se sloZi-
tym narativem a v kontextu nutnosti disponovat dostate¢nymi historickymi znalostmi.
Vysledky vy$e uvedenych dotaznikovych polozek koresponduji s Ericksonovym (1995)
zji$ténim, ze zaci navstévujici druhy stupen zakladnich skol mohou adekvatnim zptiso-
bem tomuto komiksu porozumét.

Spole¢né se Saharem (2020) ¢i Liaoem (2023) 1ze konstatovat, ze publikace Maus je
opévovana pro svou schopnost prolomit ticho a rekonstruovat historii prostfednictvim
multimodalniho pfistupu, ktery ptipomina kolektivni trauma a zéroven se zabyva po-
kracujicim dopadem holokaustu na dalsi generace prezivsich.

2 METODOLOGIE

Cilem prizkumu bylo zjistit miru recepce a interpretace multimodalni ukdzky
z grafického romanu Maus u 24kt 2. stupné ZS. Zvolili jsme jednordzové deskriptivni
kvantitativni $etfeni s prvky jednoduché obsahové analyzy otevienych odpovédi. Sbér
dat probéhl na bézné tplné zékladni $kole v Olomouckém kraji v Ceské republice. Skola
je neselekéni, ttidy jsou heterogenné slozené, bez specialniho vybéru zaku.

Do empirického $etfeni bylo zarfazeno 60 zakt 9. ro¢niku (30 divek, 30 chlapcit).
Volbu 9. ro¢niku zdiivodiiujeme ocekavanou urovni ¢tenafské a historické gramotnosti
pred prechodem na $kolu stfedni a kurikuldrni ndvaznosti (na 2. stupni je tematika
2. svétové valky a prace s multimodalnimi texty soucasti vyuky). Dotaznikové polozky
nebyly konstruovany na testovani genderovych rozdilt.
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Analyzovany tryvek (viz ptiloha) tematizuje navazovani kontaktt ve vézenském
prostredi. Ukazku jsme zvolili proto, ze vyzaduje kombinaci vizualni a textové inferenc-
ni prace, dotyka se traumatu a paméti a obsahuje antropomorfizaci - tedy prvky kli¢ové
pro cile naseho prizkumu.

Dotaznik (viz pfiloha) obsahoval 7 polozek, z toho 6 uzavfenych s jednou volbou
odpovédi (moznost ,,jiné“ byla vyhodnocena jako oteviend) a 1 souhrnnou — doporuco-
vaci - polozku. Neslo o test ,,spravnosti/nespravnosti®, ale o mapovani preferovanych
interpretaci a postojii. Konkrétné:

o PI1 - Tematické ukotveni dila (,,Co mutizes fict o dile Maus?“): ovétuje zakladni

schematické porozuméni (holokaust/2. sv. valka vs. naivni interpretace).

o P2 - Narativni ramec (,,Co se stalo v ukdzce... ?“): zji$tuje rozpoznani ramce

vypravéni (mezigenera¢ni pfenos paméti).

o P3 - Historie x pamét: postoje k tomu, jak osobni vzpominky formuji historické

vnimdni (moznost ,,jiné“ umoznila otevienou doplnujici odpovéd).

o P4 - Valka/trauma/pamét a postavy: vnimani dopadu traumatu na chovani

postav.

« P5 - Antropomorfizace (mysi/kocky): atitudy k didaktické funkci a etickym li-

mittim zjednoduseni.

o P6 - Vhodnost komiksu pro zdvazna témata: celkovy postoj k formatu.

« P7 - Doporuceni knihy: globélni recepce a hodnotici soudy zaku.

Sbér dat probéhl v kvétnu 2025 v bézné vyucovaci hodiné. Postup byl jednotny:

1. Predc¢tenarské ukotveni (¢asovd osa, kontext).

2. Cteni ukdzky (tiché samostatné ¢teni zaki).

3. Okamzité vyplnéni dotazniku (bez diskuse, aby se minimalizoval vzajemny vliv
aki).

Sbér realizoval vyzkumnik za pritomnosti uéitele ttidy. Odpovédi byly anonymni;
ucast byla dobrovolna: v ramci vyuky se souhlasem vedeni $koly.

Uzaviené polozky jsme zpracovali deskriptivné (pocet a podil odpovédi v %). Ote-
viené odpovédi (,,jiné“) byly kddovany tematickou obsahovou analyzou do predem de-
finovanych kategorii (porozuméni, postoj) s induktivnimi subkategoriemi.

Empirické $etfeni bylo schvaleno vedenim $koly, data jsou anonymni, bez citlivych
osobnich tdaju a nejsou spojitelnd s konkrétnim zakem.

3 VYSLEDKY A DISKUSE

Prvni dotaznikovou polozkou byla otazka: ,,Co muizes tict o dile Maus?“ Celkem 57
zaku, tedy 95 %, vybralo moznost ,je to komiks o druhé svétové valce a holokaustu®.
Porozuméni vybrané ukdzce ze strany respondentt bylo tedy vyznamné; respondenti
rovnéz byli schopni usouvztaznit své dosavadni znalosti z historie s literarni alegorickou
komiksovou ukazkou.

Vysokd mira rozpoznani tématu a zanrového ramce naznacuje, ze zaci dokézali vy-
uzit jak textové, tak vizualni voditka k identifikaci historického zasazeni (Sahar, 2020)
a ,polyfonni“ povahy vypravéni (Quadrio, 2024). Tento vysledek podporuje tezi, Ze
multimodalni kombinace slov a obrazu usnadiuje aktivaci pfedchoziho védéni a orien-
taci v narativu.
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Druhd otazka znéla: ,,Co se stalo v ukazce, kterou jsi ¢etl(a)?“ Touto otazkou jsme
opét sméfovali k zjisténi miry recepce (porozumeéni) ukazce. Celkem 88,3 % respon-
dentt (tedy 53 z nich) vybralo moznost ,,otec vypravi synovi o minulosti béhem val-
ky*“. Pfestoze vSechny nabizené odpovédi (viz pfiloha) s knihou Maus souvisi, Zzaci byli
schopni na zdkladé ukazky odhalit, jaké je hlavni posléni prislusného komiksu.

Identifikace ramcového vypravéni otec — syn ukazuje, ze respondenti dokazali po-
stihnout autobiograficko-historiografickou strukturu textu, jez je pro Maus zasadni
(Friedman, 2024; Sahar, 2020). V kontextu recepce to znamena, Ze porozuméni nepro-
bihalo jen na roviné ,,co se stalo, ale i ,kdo o tom vypravi a proc*, tedy s ohledem na
perspektivu a pamétové zaramovani.

Ve vztahu k otazce ,,Jak Maus ukazuje vztah mezi historii a vzpominkami?“ uvedlo
65 % respondentd, ze v piibéhu jsou stézejni osobni vzpominky a jejich vliv na vyklad
a interpretaci historie; dal$ich 30 % akcentovalo genera¢ni rozkol a odli$ny pohled riz-
nych generaci na minulost; zbytek odpovédi spadal do kategorie ,,jiné“

Dtiraz na roli osobnich vzpominek je v souladu s konceptem post paméti a etiky
reprezentace, na které upozornuje Martin Sanz (2022), a s akcentem fragmentovaného
ja u prezivsich a jejich potomkd (Salihi, 2024; Earle, 2023). Podil odpovédi reflektujicich
genera¢ni napéti navic naznacduje, Ze zaci zaznamenali intergenerani pfenos paméti
a rozdilné zpusoby ,,¢teni® historie v rodinném dialogu - klicové téma Spiegelmanova
dila (Friedman, 2024).

K otazce ,,V ukazce se objevuji témata jako je valka, trauma a pamét. Jak myslis, ze
tato témata ovliviluji postavy v ptibéhu?“ zvolilo 60 % respondentti moznost, Ze trau-
mata hlavnich postav ovliviiuji jejich chovani. Zbylé odpovédi se rozdélily mezi varianty
relativizujici vliv téchto témat na jednani postav.

Zaznamenana citlivost k psychologickym dusledkiim valky svéd¢i o schopnosti in-
feren¢niho ¢teni — zaci propojuji behavioralni projevy postav s traumatickou zkusenosti
(Earle, 2019; Liao, 2023). To potvrzuje, Ze komiksova forma muze slouzit jako mediator
pro naro¢né afektivni obsahy, pokud je ¢teni didakticky vhodné vedeno.

Pata polozka zjistovala postoje k antropomorfizaci (,,Co si mysli$ o tom, Ze jsou po-
stavy zobrazeny jako zvifata [...]?“). Celkem 76,6 % zakt uvedlo, zZe takové ztvarnéni
»dava pribéhu komiksovy nadech a usnadniuje pochopeni®, 21,6 % zduraznilo, Ze ,,po-
mahd ukazat zvifeci instinkty postav® a 1 respondent oznacil strategii za ,,nevhodnou®

Pfevaha utilitirniho vnimdani antropomorfizace (,usnadiuje pochopeni®) kore-
sponduje s konceptem ,,grafické cizosti®, ktera umoznuje nahlizet trauma s odstupem
(Gavrild, 2017), a s Quadriem (2024), jenz upozornuje na zamérnou estetickou strategii
tematizujici dehumanizaci. Zaroven ojedinéld namitka ,,nevhodnosti“ pfipomina etickd
rizika zjednoduseni - ta je podle Martin Sanz (2022) tfeba didakticky oSetfit diskusi
o hranicich reprezentace.

V otazce na médium (,,Je komiks dobry zptisob, jak vypravét piibéhy o historii a vél-
ce?“) souhlasilo 75 % respondentts s tvrzenim, Ze komiks napoméhd porozuméni zavaz-
nym tématim; mensi pocet volil opatrnéjsi nebo nesouhlasné postoje.

Ptevaha pozitivnich postoju potvrzuje didakticky potencidl komiksu, zdroven vsak
podporujeme doporuceni ,,kombinovat média“ (Raina, 2024; Sahar, 2020) - tj. doplnit
¢etbu o dobové fotografie/svédectvi ¢i praci s MetaMaus (Friedman, 2024), aby se pre-
deslo redukcionismu a podporila vicehlasa interpretace.

V zévére¢né doporucujici polozce (,Doporucil(a) bys tuto knihu?“) by 75 % respon-
dentti knihu doporucilo - nejcastéji s odiivodnénim, ze ukazuje, jak valka ovliviiuje lidi
a jejich vztahy; 18 % by ji nedoporucilo pro smutny a tézky obsah; 7 % ji doporucuje
primarné pro komiksové zpracovani.
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Iy

Vysokd ochota doporuceni odrazi vnimanou relevanci pro osobni i obéanské vzdé-
lavéni. Cést ,negativnich® postojii (,,je smutna®) Ize ¢ist jako ptirozenou obrannou re-
akci na tézky obsah; z didaktického hlediska to potvrzuje potfebu bezpecného ramo-
vani a reflexe emoci po ¢etbé (Earle, 2023; Chapman et al., 2015). Zajem o komiksové
zpracovani naznacuje motivaéni potencial média, ktery miize byt mostem k hlubsi praci
s prameny.

4 ZAVER

V ptispévku jsme prezentovali vysledky prizkumu, jehoz cilem bylo zjistit miru in-
terpretace a porozuméni ukazce z komiksu Arta Spiegelmana Maus u 60 zakd devatych
ro¢niki zdkladni 8koly. Na zédkladé dotaznikovych dat Ize konstatovat, Ze vybrany ury-
vek (viz ptiloha ¢. 1) je po obsahové i formalni strance pro tuto skupinu adekvatni: Zaci
dokazali rozkryt hlavni myslenku ukazky, propojit komiksové vyobrazeni udalosti dru-
hé svétové valky s rovinou osobni i historické pameéti a reflektovat téma traumatu i ale-
gorické postupy véetné antropomorfizace. Pro pedagogickou praxi doporuc¢ujeme praci
s Maus ramovat aktivaci predchoziho védéni (¢asova osa, glosar pojmil) a vysvétlenim
funkce antropomorfizace, kombinovat komiks s podptrnymi zdroji (napt. MetaMaus,
primarni prameny, dobové fotografie a svédectvi), cilené uplatiiovat strategie multimo-
dalniho ¢teni (popis panelu, sledovani symbold, prace s perspektivou vypravéde), zajistit
bezpeéné pedagogické prostredi pro praci s emocemi a etickymi otazkami reprezentace,
uzavirat vyuku fizenou reflexi a diferenciovat podporu podle zralosti zaki.

Vysledky vychazeji z jedné vékové kohorty na jedné skole a z kratkého néstroje;
nelze je tedy zobeciovat. Piesto konzistentné potvrzuji, Ze multimodalni narativ Maus
podporuje propojeni osobni paméti a historiografie (Sahar, 2020; Quadrio, 2024) a ze
zaci dokazou reflektovat etické otazky reprezentace, pokud k tomu dostanou srozu-
mitelny ramec. Pro dal$i zkoumdni doporucujeme rozsitit vzorek na vice skol a regio-
nu (véetné ruznych typt $kol), opakovat $etfeni longitudindlné (pfed-po, zpozdény
posttest), zkombinovat dotaznik s kvalitativnimi metodami (think-aloud protokoly, fo-
kusni skupiny, Zakovské anotace panelil), experimentalné ovérit vliv didaktickych inter-
venci (napf. prace s MetaMaus, primarnimi prameny, strukturované strategie multimo-
dalniho ¢teni), systematicky méfit vstupni déjepisné znalosti a uroven ¢tendrské/mul-
timodélni gramotnosti, psychometricky ovérit nastroj (vnitfni konzistence, obsahova
a konstruktova validita, test-retest), triangulovat Zdkovské odpovédi s pohledem uditelt
a analyzou vyukovych priprav a sledovat také afektivni a etické vystupy (napf. empatie,
tolerance k ambivalenci) s diirazem na bezpe¢né pedagogické ramovani.
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RESUME

Ptispévek shrnuje vysledky prizkumu recepce a interpretace ukazky z Maus u 60 zaka 9. ro¢niku.
Zjisténi ukazuji, ze vybrana ukazka je pro tuto vékovou skupinu adekvatni a Zaci dokazou propojit
historické znalosti s alegorickou multimodalni reprezentaci pfibéhu. Pro praxi doporucujeme
komiks kombinovat s podptirnymi zdroji (napt. MetaMaus, archivni fotografie a svédectvi),
praci ramovat aktivaci predchoziho védéni a vysvétlenim funkce antropomorfizace, vyuzivat
strategie multimoddlniho Cteni a zajistit bezpecné pedagogické prostfedi s naslednou reflexi
a diferencovanou podporou.
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RESUME

The paper reports a survey of 60 ninth-grade pupils on the reception and interpretation of an
excerpt from Maus. Findings indicate the excerpt is suitable for this age group and that students
can connect prior historical knowledge with the work’s allegorical, multimodal representation. In
practice, we recommend combining the comic with supporting sources (e.g., MetaMaus, archival
photos and testimonies), pre-activating background knowledge and clarifying the function of
anthropomorphism, applying multimodal reading strategies, and ensuring a safe pedagogical
frame with structured reflection and differentiated scaffolding.
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PRILOHA

Dotaznik (zmenseno)
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Co muzes Fict o dile Maus?

a) Je to komiks o druhé svétové vélce a holokaustu.
b) Je to kniha o mysich, které Ziji ve mésté.

¢) Je to ptibéh o dobrodruzstvi mladého chlapce.

Co se stalo v ukazce, kterou jsi cetl(a)?

a) Otec vypravi synovi o své minulosti béhem vélky.

b) Hrdina utikd pfed nacisty.

¢) V ukazce se popisuje bitva béhem druhé svétové vélky.

Jaky mas nazor na to, jak Maus ukazuje vztah mezi historii a vzpominkami?
a) Pribéh ukazuje, jak osobni vzpominky formuji historické vnimani.

b) Osobni vzpominky jsou v pibéhu spise vedlejsi a nemaji velky vyznam.

¢) Historie je vypravéna hlavné skrze generace a jejich zku$enosti.

d) Jiné:
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V ukazce se objevuji témata, jako je valka, trauma a pamét. Jak myslis, Ze tato
témata ovliviiuji postavy v pfibéhu?

a) Postavy jsou traumatizovany, coz ovliviiuje jejich chovani.

b) Tato témata jsou v pribéhu zcela nepodstatna.

¢) Postavy se vyrovnavaji s témito tématy snadno a rychle.

Co si mysli$ o tom, Ze jsou postavy zobrazeny jako zvifata (napt. Zidé jako
mysi, Némci jako kocky)?

a) Pomaha to ukazat zvireci instinkty postav.

b) To dava pribéhu komiksovy nadech a usnadnuje pochopeni.

¢) Je to nevhodné a zjednodusuje vazna témata.

Jaky mas nazor na to, jak je dilo Maus vytvoreno? Myslis, Ze komiks je dobry
zpusob, jak vypravét piibéhy o historii a valce?

a) Ano, komiks pomahd lépe porozumét témto tézkym témattim.

b) Ne, komiks neni vhodny pro tak zavazné téma.

¢) Komiks je zajimavy, ale mél by byt doplnén o jiné formy vypravéni.

d) Jiné:

Pokud bys mél(a) doporucit tuto knihu nékomu, co bys mu o ni fekl(a)?
a) Doporucuji ji, protoze ukazuje, jak valka ovlivnila lidi a jejich vztahy.

b) Doporucuji ji, protoze je to zajimavy komiks.

¢) Neporadil(a) bych tuto knihu, je pfili§ smutna a tézka.

d) Jiné:
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LOGICKE A TVORIVE MYSLENIE VO VYUCBE LITERATURY -
ALGORITMUS TVORBY UCEBNYCH MATERIALOV

LOGICAL AND CREATIVE THINKING IN LITERATURE EDUCATION — ALGORITHM
FOR DEVELOPING TEACHING MATERIALS

Eva KIKTOVA — PAULA SIMONAKOVA

1 VYUCBA A PERCEPCIA LITERATURY

Umeleckd literatura prirodzene prepdja analytické porozumenie (rozpoznavanie
$truktuar, vztahov a vyznamov obsiahnutych v texte) s predstavivostou, interpretaciou
a estetickym vnimanim. Vdaka svojej povahe poskytuje idealne podmienky na experi-
mentovanie s roznorodymi pristupmi a otvara moznosti pre prepojenie poznatkov so
skdsenostami z realneho Zivota.

S troviiou porozumenia umeleckého textu suvisia aj interpreta¢né kompetencie,
pri¢om interpretacia textu sa nezaklada vylu¢ne na doslovnom pochopeni, ale vzdy sia-
ha za prvotny vyznam. Je obohatenad aj o schopnost rozpoznat symboliku, kontext a au-
torsky zamer. Az tieto zru¢nosti umoznuju ziakom rozvijat kritické myslenie, reflektovat
rézne vyznamové roviny textu a vytvarat si vlastné hodnotiace postoje. Vdaka tomuto
procesu sa Ziak ocitd v novej pozicii ziak-badatel (Obert, 1998). Zakladnou teoretickou
oporou modernych vyuéovacich pristupov je konstruktivizmus, ktory vnima ucenie ako
proces aktivneho budovania vedomosti, tzv. konstruktov na zaklade predchadzajtcich
skusenosti a poznatkov (Turek, 2004). V tomto kontexte sa doraz kladie na samostatnost
ziaka, jeho schopnost vytvarat nové vyznamy a prepajat ich s osobnymi skuisenostami.

V literarnej vychove zohrava délezitd tlohu intelektualny zazitok, ktory sa formuje
vdaka rovnovahe medzi emociondlnym a racionalnym prezivanim obsahu. Pri vyuc-
be literatury je nasledne mozné identifikovat klti¢ové inovativne principy, medzi ktoré
patria (Hajducekova, 2015) autondémnost, autoregulativnost, autoevalvativnost a auto-
kreativnost. Vzhladom na uvedené skutocnosti sa literarna vychova stava nielen pro-
striedkom na rozvijanie ¢itatelskej gramotnosti, ale aj dolezitym nastrojom na formo-
vanie osobnosti a intelektudlnych schopnosti Ziakov. Od tGvodnej prace s textom az po
dosiahnutie plnohodnotného zazitku z literarneho umeleckého textu prechadza ¢itatel
nasledovnymi §tddiami rozvoja Citatelstva (Chaloupka, 1971, s. 80 — 81), ktoré smeruju
od parcialneho ku komplexnému, zahfnajic nasledovné stadia: 1) fragmentarne, v kto-
rom ziak vnima text ako subor izolovanych informdcii; 2) narativne, kde Ziak za¢ina
chapat pribeh ako celok; 3) integra¢né stadium, v ktorom dochadza k prepojeniu textu
s vlastnymi skiisenostami, hodnotami a $ir§im kultirnym kontextom. Uvedené stadia
predstavuju vyvinovy ramec, ktory umoznuje didakticky cielene pracovat s literarnym
textom.

Proces ¢itatelského vnimania a spracovania literarneho textu (Liptdkova et al., 2015;
Miko, 1980) zahrna tieto fazy:

Faza percepcie predstavuje prvy kontakt citatela s literarnym textom. Ide o zmyslo-
vé vnimanie, pri ktorom ¢itatel prijima text prostrednictvom zraku (¢itanie) alebo slu-
chu (poc¢uvanie). Vyznamnu tlohu tu zohrava vizualna a zvukova stranka jazyka, ktora
ovplyviuje prvotny dojem z textu.
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Vo faze apercepcie si Citatel na zaklade textu vytvara konkrétne zmyslové predstavy.
Zapéja sa obrazotvornost, vdaka ktorej sa v mysli formuju vizudlne, zvukové ¢i iné ima-
ginativne obrazy postav a prostredia. Tento proces je ovplyvneny citatelovou osobnou
skisenostou, emocionalnym naladenim a predchadzajicimi vedomostami.

Vo faze interpretdcie ¢itatel postupne prechadza od doslovného porozumenia k hlb-
$iemu, hodnotovo-estetickému uchopeniu textu. Dochadza k posunu od jednoznaénych
(denotativnych) vyznamov k viacvrstvovym, symbolickym (konota¢nym) vyznamom.
Interpretacia zavisi od (itatelovych literarnych znalosti, schopnosti vnimat kontext
a rozpoznavat rozne vyznamové roviny literarneho diela.

Konkretizdcia predstavuje zavere¢nu fazu, v ktorej Citatel aktivne prisudzuje vyznam
vnemom a predstavam, ktoré si pocas ¢itania vytvoril. Dochadza k prepdjaniu obsahu
textu s vlastnymi skiisenostami, hodnotami a zivotnym kontextom.

Kazdy c¢itatel moze text pochopit odlisne — v zavislosti od svojej individuality a spd-
sobu vnimania. Vyucovanie literatiry vedie zZiakov k aktivhemu premyslaniu o texte.
Ucia sa nielen C¢itat, ale aj premyslat o tom, ako ¢itajd, ako rozumeji urcitym pasazam
a ¢o im text prindsa v osobnej rovine. Uvedeny pristup podporuje rozvoj metakognitiv-
nych schopnosti (Heldova et al.,, 2011), t. j. schopnosti uvedomovat si vlastné myslenie
a procesy ucenia.

2 MOZGOVOKOMPATIBILNE UCENIE

Stui¢asné smerovanie vzdelavacieho procesu je ovplyviiované aj poznatkami z oblasti
psychologie (najmé psychodidaktiky a psychoedukacie) a neurovied, ktoré poskytuju
hlbsie porozumenie fungovaniu Iudskej mysle a mozgovych $truktar (Duchovicova,
2010; Turek, 2004). Interdisciplindrny odbor - neurodidaktika (Preiss, 1996; Valenta,
2014) sa zameriava na aplikaciu tychto poznatkov do vzdelavacieho procesu, aby sa zvy-
$ila i¢innost ucenia re$pektovanim komplexnosti a individuality kazdého zZiaka — nielen
z hladiska jeho osobnostnych charakteristik, ale aj neurobiologickych procesov, ktoré
ovplyviiuju ucenie.
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Obr. 1: Zakladné mozgové Struktury a ich funkcie
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Obr. 2: Ludsky mozog, jeho Casti a funkcie

Podla G. Preissa (1996) neurodidaktika vychadza zo schopnosti ¢loveka ucit sa
a skima podmienky, ktoré vedu ku kvalitnejsiemu uceniu. Kli¢ovym principom je pre-
sveddenie, Ze mozgova plasticita a ucenie tvoria vzdgjomne prepojeny celok. Tento pro-
ces adaptacie a premeny mozgu sa oznacuje ako neuroplasticita. Neuroplastické zmeny
sa uskuto¢nuju na urovni jednotlivych neurénov (neurénova plasticita) aj na Grovni
komplexnych $truktdr (plasticita anatomickych oblasti mozgu). S tym stvisi mozgovo-
kompatibilné uéenie, ktorého podstatou je transformdcia znalosti stvisiacich s pracou
mozgu do vychovno-vzdeldvacieho procesu (Hrnéikova, 2021).

V nasledujticej ¢asti sa budeme venovat su¢asnym trendom vo vzdeldvani, ktoré
sa usiluju o optimalizaciu eduka¢ného procesu prostrednictvom poznatkov o ¢innosti
mozgu, jeho $truktirach a funk¢énych charakteristikach. Tieto pristupy zaroven prispie-
vaju k inovcii vyucovacich metdd, podpore rozvoja kognitivnych schopnosti a formo-
vaniu navykov smerujucich k celoZivotnému uceniu.

2.1 MozoaG

Mozog je centralnym orgdnom nervovej sustavy, je nosnym, komplexnym a dyna-
mickym systémom zohréavajicim kli¢ovi rolu v osobnostnej identite a je priamo zodpo-
vedny za proces ucenia sa. Je zlozeny zo 100 milidrd neurdénov, tvoreny prevazne tukom
(60 %), disponuje kapacitou cca 3-1000 TB informacii, vazi okolo 1300g a na svoju
¢innost spotrebuje okolo 20 % celkovej energie organizmu. Je tvoreny troma zakladny-
mi $truktarami, ktorych spravna funkcia je zakladom pre dalsie procesy, vratane pro-
cesu edukacie. St to mozgovy kmen, limbicky systém a mozgova kora. Hlavné funkcie
uvedenych $truktir st uvedené na Obr. 1 (Rozvadsky Gugova, 2014; Nicholson, 2019).

Cinnost ludského mozgu si mdzeme priblizit aj pomocou Obr. 2, ktory znizoriuje
rozdelenie mozgu na funk¢né casti t. j. Celny, temenny, temporalny a zédhlavovy lalok,
mozocek a miechu. Jednotlivym ¢astiam su priradené procesy, ktorym sa uvedené ¢asti
dominantne venuja.
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Ludsky mozog sa sklada z Iavej a pravej hemisféry. Ich spolupraca zohrava klu¢ova
ulohu v rozvoji vyssich kognitivnych a metakognitivnych schopnosti, najma v kontexte
moderného, inovativneho vzdeldvania. Tradi¢né vyucovanie sa zvyc¢ajne zameriava na
aktivitu favej hemisféry, kde sa ukladaju informacie ziskané u¢enim, rovnako lava hemi-
sféra je spojena s logikou, analyzou a jazykovym spracovanim (Obr. 3). Av§ak pod vply-
vom neuropedagogiky sa pozornost prestiva na vyvazené zapajanie oboch hemisfér, ¢im
sa v procese ucenia posiliiuje aj porozumenie $irSich suvislosti, priestorové vnimanie,
emocionalny a kreativny rozmer, ¢i kritické prehodnocovanie komplexného problému
(Hrn¢ikova, 2021; Rajgarhia, 2021).

{Eavi hemistéra Pravi hemisféra
| Verbalne myslenie (re, pisanie) Prigstoroveé, hudobné voimanie
LA, DRtk | Hplfos dogsnond (ol prid A|

| Detailné, linedrme spracovanie Umelecké, symbolické vnimanie

:Postupué (sekventné) myslenie Stcasné (simultdnoe) myslenie

| Kontrolované reakeie Emocionilne reakeie

Racionilna, inrelekmilna Inmitivoa, kreativoa

e _Duchovné, abstrakiné zleZitosti.

\Pozemskeé, praktické zélezitosti

| Aktivne konanie Voimavost', citliviost

Analytické myslenie Syntetické myslenie

|Citanie, pisanie, pomenovivanie Rozporndvanie tvari

| Postupné usporiadanie informacii Porozumenie vietkému naraz,

I‘.r'ninmm'e b_l‘_iit:lb’}_l_!‘t_it_rtll:iflr

| Koordinacia pohybovich sekvencii Rozpoendvame zloditich tvarov

Obr. 3: Porovnanie vlastnosti pravej a lavej hemisféry

U vicsiny Tudi je jedna hemisféra funkéne dominantna, ¢o ovplyviuje ich $tyl uce-
nia a rie$enia problémov. Napriek tomu je mozné prostrednictvom roznych aktivit a tré-
ningov podporit vyvazené zapajanie oboch hemisfér, ¢im sa zvysuje flexibilita myslenia
a celkova efektivita ucenia (Valenta, 2014).

V eduka¢nom procese je klucové, aby si Ziaci osvojili vedomosti a zru¢nosti v sulade
s cielmi vzdelavania, ktoré zahfnaja nielen rozsah poznatkov, ale aj schopnost ich apli-
kovat, reflektovat a prepdjat s redlnym Zzivotom. Tento ciel méze vyrazne podporit vy-
uzivanie takych vyucovacich metdd, ktoré aktivuji a rozvijaji obe mozgové hemistéry
(Ismail et al., 2022). Moderné pristupy k vyucovaniu uz nekladd déraz len na zapamata-
vanie faktov a analytické myslenie, ale rovnako ocenuju kreativitu, predstavivost a vizu-
alne spracovanie informacii. Zapajanie oboch hemisfér do uc¢enia vyznamne prispieva
k rozvoju nielen kognitivnych, ale aj emociondlnych schopnosti ziakov.
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3 PRACOVNY LIST AKO NASTROJ ROZVOJA METAKOGNICIE:
EXPERIMENT S OBRAZKOVOU KNIHOU

Metakognicia vo vyucovani literatury predstavuje schopnost vedome regulovat
vlastné porozumenie textu prostrednictvom efektivnych stratégii. Umoznuje Citatelovi
planovat, monitorovat a vyhodnocovat proces ¢itania a zapamitania informdcii, ¢im
podporuje svoju autonémiu v uéeni. Vyskumy potvrdzujt, ze ziaci so zvladnutymi me-
takognitivnymi zru¢nostami dosahuji vy$$iu uroven porozumenia textu (McKeown
& Beck, 2009; Donker et al., 2014). Pri analyze a porozumeni textu aplikuju jazykové
a tematické poznatky za ucelom identifikdcie relevantnych informaécii a ich prepojenie
s existujucimi vedomostami (Heldova et al., 2011).

Vyucovanie by malo byt navrhnuté tak, aby zohladnovalo réznorodost spésobov
myslenia Ziakov a osvojovania si novych poznatkov. Tento pristup je znamy ako mul-
timodalne vyucovanie a predstavuje u¢inny nastroj na rozvoj roznorodych schopnos-
ti a potencidlu jednotlivcov (Vuznakovd et al., 2022). Opiera sa o informacie ziskané
prostrednictvom roznych zmyslov. Kli¢ovym aspektom inovacie v pedagogike je po-
chopenie fungovania fudského mozgu vratane jeho prirodzenych preferencif a vyuzitie
metakognicie ako hlavného piliera vzdeldvania (Heldova et al., 2011).

Na zéklade uvedenych skuto¢nosti sa domnievame, Ze Ziaci budt pri vybere tloh
prirodzene inklinovat k tym ulohdm, ktoré budu korespondovat s ich dominantnym
kognitivnym profilom (Valenta, 2014) - teda Ziaci so sklonmi k tvorivému mysleniu
(prava hemisféra) budu inklinovat k tvorivym tloham, a Ziaci s logickym zameranim
(fava hemisféra) budu preferovat logické tlohy (Kucharikova, 2025). Na zaklade tohto
predpokladu overime nielen zrozumitelnost a funkénost tloh vzhladom na ich zamera-
nie na konkrétne hemisféry, ale aj ich potencial byt rovhomerne a vyvazene zaclenené
do ucebnych podkladov v sulade s principmi multimodalneho ucenia.

Podpora aktivneho u¢enia modze byt realizovana prostrednictvom pracovného lis-
tu!, ktory umoziuje efektivne diferencovat ulohy zamerané na aktivaciu lavej a pravej
hemisféry mozgu, a zacielit tak na rozvoj konkrétnych kognitivnych procesov. Umoz-
nuje systematické zadavanie a vyhodnocovanie réznorodych typov uloh - pisomnych,
vizualnych, analytickych ¢i kreativnych. Zaroven poskytuje moznost objektivneho za-
znamendavania a porovnéavania vysledkov medzi jednotlivymi ti¢astnikmi, ¢im sa zvysu-
je validita ziskanych udajov.

Vytvoreny pracovny list je in$pirovany knihou Co ak... od Kobiho Yamadu s ilustra-
ciami od Gabrielly Barouchovej (Yamada, 2020). Tato kniha s umeleckym textom bola
vybrana zdmerne pre svoju schopnost podporit sebapoznanie, rozvoj identity a pozitiv-
ne emociondlne prezivanie. Na jednej strane podporuje tvorivé myslenie, sebapoznanie
a rozvoj fantdzie, ¢im stimuluje prava hemisféru mozgu a zéroven vyuziva strukturu
pri¢ina — nasledok a logické suvislosti, ktoré aktivuji lava hemisféru. Kombinacia textu
a ilustracii navy$e umoziuje multisenzoricku stimulaciu, ¢im sa podporuje komplexné
kognitivne spracovanie. Publikdcia je vhodna pre rozne vekové kategorie.

Cielom pilotného experimentu opisaného niZsie je optimalizovat pedagogické po-
stupy, metodické pristupy a tvorbu didaktickych materialov s ohladom na vyvazeny roz-

Odkaz na stiahnutie PL knihy Co ak... od Kobiho Yamadu: https://upjs-my.sharepoint.com/per-
sonal/eva_kiktova_upjs_sk/_layouts/15/onedrive.aspx?id=%2Fpersonal%2Feva%5Fkiktova%-
5Fupjs%5Fsk%2FDocuments%2FOD]JL%5F2025%2F%C4%8Co0%20ak%5FPracovn%C3%BD%20
list%2Epdf&parent=%2Fpersonal %2Feva%5Fkiktova%5Fupjs%5Fsk%2FDocuments%2FOD] -
L%5F2025&ga=1
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voj oboch hemisfér mozgu, ¢im sa podpori mozgovy potencial a komplexny kognitivny
rozvoj ziakov. Po¢as druhého stupna zakladnej $koly sa zavr$uje kriticka faza tvorby
neuroplastickych prepojeni mozgu, preto je formulacia tloh na rozvoj oboch hemisfér
v tomto obdobi obzvlast efektivna (Lukyanova, 2020; Melnyk, 2022).

3.1 VYSKUMNY SUBOR

Experimentalny vyskumny subor pozostaval zo 45 Ziakov z troch rdéznych tried,
¢im sme zabezpecili variabilitu vekom aj typom $koly. Do vyskumu boli zaradeni Ziaci
7. ro¢nika (15 ziakov) a 9. ro¢nika (10 ziakov) zakladnej skoly v Kosiciach a Ziaci kvarty
osemro¢ného gymnazia (20 ziakov) v Presove. Zber dat sa uskuto¢nil v $kolskom roku
2024/2025.

3.2 TVORBA PRACOVNEHO LISTU PRE KNTHU CO AK... oD KOBIHO
YAMADU

Pracovny list bol vytvarany s ciefom stimulovat ¢innost oboch mozgovych hemisfér,
pricom boli zohladnené principy neurodidaktiky a ich aplikécie do konkrétnych aloh.
V uvode pracovného listu ziaci oznacili, ¢i sa povazuju za logicky alebo tvorivy typ,
a uviedli, ktorou rukou pi$u. Tento krok sluzil ako vstupna sebareflexia a zaroven ako
podklad pre neskorsiu analyzu vysledkov.

Z hladiska usporiadania tuloh sme sa opierali o teoretické poznatky o recepcii lite-
rarneho textu. Na zdklade $tyroch faz bola vytvorena $truktdra pracovného listu, kde
ku kazdej faze boli priradené 3 - 4 tlohy zamerané na aktivaciu lavej alebo pravej he-
misféry. Kazda féza reflektovala odli$ny aspekt spracovania a interpretacie literarneho
diela - od vnimania a porozumenia az po analyzu a tvorivé vyjadrenie. Tento pristup
umoznil postupné a komplexné prenikanie do textu, pricom podporoval réznorodé ko-
gnitivne procesy.

Faza vlastnej percepcie (4 tlohy) sa ststredila na intuitivne a asociativne uchopenie
obsahu. Ziaci pracovali s pojmami, ktoré generovali a selektovali na zdklade ich vypo-
vednej hodnoty vo vztahu k pre¢itanému textu. Cielom bolo zachytit prvotny dojem
a podstatu diela prostrednictvom spontanneho myslenia.

Faza apercepcie (3 ulohy) sa zameriavala na hlb$ie porozumenie prostrednictvom
vizualnych podnetov. Ilustracie sluzili ako nastroj na postupné odhalovanie tematické-
ho jadra a posolstva textu, ¢im sa podporovalo vizualno-kognitivne spracovanie infor-
mdcii.

Faza interpreticie (4 tlohy) bola orientovand na analytické spracovanie literarnych
prvkov. Ziaci sa venovali charakteristike postav, analyze deja a symboliky, pri¢om sku-
mali ich vyznamové prepojenia. Tato faza rozvijala schopnost kritického ¢itania a inter-
pretacie hlbsich vrstiev textu.

Faza konkretizacie (4 ulohy) umoznila ziakom prepojit literarny text s vlastnou ska-
senostou. Praca s klu¢ovou scénou podporovala reflexiu osobného vztahu k literarnemu
dielu. Sti¢astou boli aj tlohy zamerané na vizualne alebo grafické spracovanie vybra-
ného motivu, ¢im sa posilnovalo tvorivé vyjadrenie a schopnost transformovat text do
inych foriem.

Pracovny list obsahoval 15 tloh, z ktorych 7 bolo zameranych na logické myslenie
(teda na aktivaciu lavej hemisféry) a 8 na tvorivé myslenie (aktivacia pravej hemisféry).
Ulohy boli usporiadané striedavo, ¢im sme stimulovali schopnost mozgu prepinat me-
dzi réznymi spdsobmi spracovania a vyhodnocovania informacii. Logické tlohy boli
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zalozené na analyze, dedukcii, postupnosti krokov a presnych rie$eniach, zatial ¢o tvo-
rivé ulohy zahfnali asocidcie, imagindciu, metaforické myslenie a volnu interpretaciu.

3.3 ZBER DAT

Ziaci hodnotili kazdt ilohu bezprostredne po jej vypracovani pomocou dvoch vi-
zudlnych $kdl. Prva $kéla, pozostavajica z troch srdie¢ok, vyjadrovala mieru zdujmu
o dand dlohu. Druha $kala, tvorena $tyrmi kruhmi, sldzila na oznadenie subjektivne
vnimanej naro¢nosti. Tento sposob hodnotenia poskytol cennt spatna vdzbu o tom,
ktoré ulohy boli pre ziakov motiva¢né a podnetné, a ktoré naopak posobili ako prilis
jednoduché alebo prili§ naro¢né. Pohlad ucitela doplnil tito analyzu o pedagogické po-
zorovanie a odborné zhodnotenie kvality odpovedi a efektivnosti navrhnutych tloh.

Realizacia aktivity prebiehala pocas jednej vyucovacej hodiny v kazdej triede. Na
uvod bol vysvetleny obsah pracovného listu a sposob hodnotenia otazok. Pred samot-
nou aktivitou dostali Ziaci in$trukcie, aby sa pri po¢uvani ¢itaného textu zamerali nielen
na jeho obsah, ale aj na sprievodné ilustracie. Nasledne sa zatemnila miestnost, aby sa
vytvorila sustredend a podnetnd atmosféra. Ziaci sa pohodlne usadili a svoju pozornost
upriamili na interaktivnu tabulu. Po pomalom a dramatickom prednese knihy Co ak...
nasledovalo individualne vypracovanie tloh z pracovného listu.

3.4 ZARADENIE ZIAKOV PODLA CINNOSTI HEMISFER

Pred samotnym vyhodnocovanim otdzok bolo potrebné zaradit kazdého Zziaka do
kategérie logicky/tvorivy, pri ktorom sme vychadzali z troch réznych uréeni. Prvym
bolo sebaurcenie - na zaciatku pracovného listu Ziak zaskrtol, ako sa definuje, ¢i je skor
logicky alebo skor tvorivy typ. Dalej sme vychddzali zo zdujmu o tlohu, konkrétne
z poctu srdiecok, ktoré ziak oznacil. Predpokladali sme, ze ak ho dand uloha zaujme,
bude viac inklinovat k rovnakému typu tloh. Posledné urcenie spoc¢ivalo v hodnotenti,
resp. posudeni vypracovania jednotlivych tloh pracovného listu kompetentnou osobou
(ucitefom), pri¢om sa posudzovala obsahova a vizudlna strdnka odpovede.

Sebaurcenie Zaujem o ulohu Plféltig%ﬁe

Logicki (18) 40 % (14) 31,1 % (14) 31,1 %

Tvorivi (27) 60 % (27) 60 % (22) 48,9 %
Vyvazeni - (4) 8,9 % (9) 20 %

Tab. 1: Celkové zastipenie jednotlivych typov Ziakov podla sebaurcenia,

zaujmu o ulohu a postidenia kompetentnou osobou

Na zaklade ziskanych dat (Tab. 1) je zrejmé ze vac$ina Ziakov inklinuje skor k tvori-
vému pristupu. Na zaklade ziskanych dat sme realizovali findlne zaradenie Ziakov podla
nasledovného kliaca (Obr. 4):

o Ziak preferujuci logické tlohy - logicky typ ziaka (definovany na zdklade 2 a viac
urceni ako logicky typ),
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o ziak preferujici tvorivé ilohy - tvorivy typ Ziaka (definovany na zaklade 2 a viac
urceni ako tvorivy typ),

« Ziak s vyvazenou preferenciou — vyvazeny typ ziaka (definovany na zaklade stre-
tu: logicky/tvorivy/vyvazeny, resp. na zaklade 2 urceni ako vyvazeny).

vyvéieny’f W tvorivy
logicky
W vyvézeny

logicky tvorivy

Obr. 4: Finalne zaradenie Ziakov

Vo vyskumnom subore sa nachadzalo 36 pravakov a 9 lavékov. Suvislost medzi
lateralitou (pravak alebo lavék) a dominantnou mozgovou hemisférou sa v ramci nasho
vyskumu nepreukazala, nakolko z 36 pravakov (dominantnd lava hemisféra) sa pravéaci
priklanali skor k tvorivému, nez o¢akavanému logickému typu.

3.5 VYHODNOTENIE PRACOVNEHO LISTU AKO CELKU - ATRAKTIVITA
A NAROCNOST

Vychadzame z predpokladu, Ze proces u¢enia by mal byt pre ziakov prijemne strave-
nym ¢asom, pocas ktorého si osvojuji nové poznatky a objavuju suvislosti medzi nimi.
Klucovym predpokladom efektivneho ucenia je zdujem Ziakov, preto sme sa zamerali
na ziskanie spitnej vizby k vytvorenému pracovnému listu. Ziaci mali pri kazdej ulohe
vyjadrit mieru svojho zdujmu (atraktivity) oznacenim poctu srdie¢ok (maximalne tri
pre kazdd ulohu). Podielom po¢tu oznacenych srdiecok k celkovému poétu sa ziskali
vysledky atraktivity (a analogicky aj ndro¢nosti). Ziskané vysledky poukazuju na sku-
to¢nost, Ze 66,6 % ziakov (30 zo 45) prejavilo zaujem o jednotlivé tlohy na Grovni vyssej
ako 50 %, ¢o naznacuje, zZe viac ako polovica triedy sa do rie$enia pracovného listu ak-
tivne zapojila. Pracovny list oslovil najmé tvorivo orientovanych ziakov (61,1 %) v po-
rovnani s logicky zameranymi (49,3 %), pricom rozdiel predstavuje takmer 12 %. Ten-
to rozdiel moze mat viacero pric¢in. Napriklad logicky orientovani Ziaci, ¢asto chlapci,
nemuseli byt motivovani vizualnymi prvkami pracovného listu ¢i ozna¢ovanim miery
zdujmu pomocou srdie¢ok. Vo véeobecnosti maju tito Ziaci tendenciu uprednostiiovat
diskusiu alebo stru¢né formulovanie faktov a zaverov, zatial ¢o v oblasti kreativnej tvor-
by, zaloZenej na predstavivosti a pocitoch, sa mézu citit menej komfortne.

Celkova narocnost tlloh podla aktivity hemisfér sa v sledovanej skupine pohybovala
pod 50 %. Ak je cielom tejto vyucovacej aktivity primerané zatazenie Ziakov, aktualna
uroven naro¢nosti je vyhovujuica, pripadne méze byt vhodné ju zvysit.
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Pri sledovani vztahu medzi atraktivitou a naro¢nostou (pri porovnani faz recepcie)
vysledky naznacuju, Ze miera zaujmu Ziakov o jednotlivé tlohy uzko savisi s ich na-
roc¢nostou, a to sposobom, Ze ¢im je uloha narocnejia, tym mensi zdujem o fu Ziaci
prejavuju (Tab. 2). Korela¢ny koeficient v intervale od -0,4 do -0,6 poukazuje na silnt
negativnu korelaciu medzi naro¢nostou tloh a zdujmom Ziakov. Inymi slovami, so zvy-
$ujicou sa naro¢nostou uloh zaujem Ziakov klesa.

Percepcia Atraktivita Naroc¢nost
CELKOVO 57,38 % 47,11 %
Konkretizacia 63,15 % 43,89 %
Vlastna percepcia 59,81 % 43,33 %
Apercepcia 59,51 % 42,96 %
Interpretacia 47,59 % 57,22 %

Tab. 2: Atraktivita a naro¢nost jednotlivych uloh vo fazach percepcie literarneho diela

3.6 VYHODNOTENIE JEDNOTLIVYCH ULOH PRACOVNEHO LISTU

Pracujeme s predpokladom, Ze tvorivé tlohy budu viac atraktivne pre tvorivych Zia-
kov a logické ulohy pre logicky orientovanych Ziakov. Po vyhodnoteni atraktivity ota-
zok mézeme skonstatovat, ze vytvorené tlohy efektivne odrazaji kognitivne preferencie
jednotlivych typov ziakov.

V kategérii tvorivi Ziaci bola v priemere za najzaujimavej$iu ulohu oznacena tloha
1C2 (vymysliet originalny nazov knihy). V kategérii vyvazeni to bola tloha 3C1 (uspo-
riadat vety resp. myslienky z knihy chronologicky) a pre logicky typ Ziakov to boli ulohy
1B (vybrat z mnozstva slov, slovnych spojeni tie, ktoré najlepsie odrazaji osobnu inter-
pretdciu diela) a 2B (zvolit moznost, ktora lepsie vystihuje ilustraciu z knihy).

Dalej sa zameriame na néro¢nost tloh. Uloha 3B (zadefinovand ako tvorivé) sa viet-
kym typom Zziakov zdala najndro¢nej$ia. Znenie ulohy: .,V nasledujiicich tilohdch sa za-
meriame na hlavnii postavu a jej zvieratko. Zamysli sa, oho symbolom dand vonkajsia vec
moze byt.“ Dévodom vysokej ndro¢nosti mdze byt to, Ze sa v nej vyzadovala 1nterpreta—
cia symbolického vyznamu vonkajsieho vzhladu postavy. Ziaci museli analyzovat, preco
ma postava konkrétne vizualne prvky a ¢o mozu predstavovat v SirSom kontexte. Tato
uloha si vyzadovala abstraktné myslenie, schopnost hladat skryté vyznamy a prepdjat
vizualne prvky s emocionalnymi alebo psychologickymi stavislostami, ¢o mohlo byt pre
niektorych ziakov ndro¢né, najma ak preferuju skor konkrétne a faktické tlohy. Naopak
najjednoduchsou ulohou pre vietkych ziakov bola tiloha 1C1. Uloha ,, Aky iny ndzov by
sa hodil ku knihe Co ak... ?“si vyzadovala vyber len jednej z pontikanych moznosti. Tvo-
rivi ziaci sa mohli opriet o svoje vnimanie a asocidcie, zatial ¢o logicky zmyslajici zia-
ci sa orientovali na racionalny vyber najvhodnejsej odpovede. Relativna jednoduchost
ulohy mohla spocivat aj v tom, Ze nebolo potrebné vlastné formulovanie odpovede.

3.7 ALGORITMUS NA PODPORU CINNOSTI HEMISFER

Na zéklade praktickych skiisenosti, realizovanych experimentov a ziskanych vysled-
kov bol navrhnuty algoritmus tvorby u¢ebnych materidlov v predmete literatara, ktory
by respektoval moderné trendy v edukacii a zaroven by plnohodnotne podporoval roz-
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voj ¢innosti oboch hemisfér mozgu. Algoritmus? (na obrazku Obr. 5.) poskytuje uéitelo-
vi $trukturovany navod ako vytvorit podklady na hodinu vyucby literatiry a pomocou
neho prenikat do analyzy zvoleného literdrneho diela. Ulohy st koncipované tak, aby
re$pektovali v8etky fazy recepcie literarneho diela a zaroven putavym spésobom umoz-
nili ziakom objavovat hibku a krésu literarneho diela (v rétane jeho textovej a obrazovej
podoby). Na pozadi riesenia tychto uloh sa budu rozvijat logické a tvorivé procesy sti-
mulujice vyvazene obe hemisféry v mozgu ziaka.

4 ZAVER

Mozog si nové poznatky lepsie zapamitd, ak ich dokaze prepojit s uz existujicimi
vedomostami a emdciami. Vznikaju tak prepojenia medzi neurénmi, ktoré sa opako-
vanym pouzivanim posiliiuju. Tento jav je oznacovany ako neuroplasticita — schopnost
mozgu menit svoju $truktiru a funkciu na zaklade skdsenosti. Prave vdaka tejto vlast-
nosti mozgu sa mozeme ucit. Dolezita ulohu pri spracovani informacii zohravaji moz-
gové hemisféry. Lava hemisféra sa zvycajne spaja s logickym a analytickym myslenim,
zatial ¢o prava je zodpovedna za kreativitu a priestorové vnimanie. Efektivne ucenie
Casto zahrna spoluprédcu oboch hemisfér, preto je u Ziakov dolezité systematicky vytva-
rat podnety na rovnomerny rozvoj oboch ¢asti mozgu.

Pomocou vytvoreného pracovného listu, obsahujiceho otazky pokryvajice fazy
percepcie literarneho diela Co ak... od Kobiho Yamadu, sme sledovali zdujem a né-
ro¢nost zadanych uloh. Pracovny list bol vytvarany s cielom stimulovat ¢innost oboch
mozgovych hemisfér, zohladnit principy neurodidaktiky a aplikovat ich do konkrétnych
uloh. Na zaklade analyzy dat pracovného listu sme vytvorili algoritmus, ktory reSpektu-
cesty, ako zatraktivnit edukaény proces a zaroven ho ¢o najviac priblizit neurodidaktic-
kym principom. Pomocou navrhnutého algoritmu je mozné analyzovat lubovolné lite-
rarne dielo zaujimavym a pttavym spdsobom, a zaroven efektivne stimulovat ¢innost
oboch hemisfér mozgu.

Flexibilita a otvorenost k modernym trendom, ktoré reflektuju Ziaka ako jedine¢na
osobnost, vytvara priestor pre efektivnejsie, angazovanejsie a zmysluplnejsie vzdelava-
nie.

Poznamka: Prispevok je ¢iastkovym vystupom projektu APVV-22-0261 Uloha podpornych
ndstrojov pre skorii diagnostiku a terapiu u deti s poruchami sluchu a re¢i a zaroven je sucastou
diplomovej prace spoluautorky Pauly Simondkovej (rod. Kuchdrikova) v ramci $tidia na KSSFaK,
FF UPJS v Kosiciach pod vedenim $kolitelky Ing. Evy Kiktovej, PhD.

2 Odkaz na stiahnutie algoritmu: https://upjs-my.sharepoint.com/personal/eva_kiktova_upjs_sk/_
layouts/15/onedrive.aspx?id=%2Fpersonal%2Feva%5Fkiktova%5Fupjs%5Fsk%2FDocument-
$%2FODJL%5F2025%2Falgoritmus%2Epdf&parent=%2Fpersonal %2Feva%5Fkiktova%5Fupj-
s%5Fsk%2FDocuments%2FODJL%5F2025&ga=1
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Objas m
MULTIMODALNE VZDELAVANIE

mém zdujem o tvorbu vyucovania /

na zéklade ¢in

ALGORITMUS na tvorbu
tloh zameranych na
obe hemisféry

kazd4 hemisféra ma svoje silné stranky, ale
/" najlepsie fungujii v spolupraci
/ striedanie aktivit podporuje aktiviciu celého

nosti hemisfér \

rozmanité met6dy zvy$uju pozornost a motivéciu,
nie kazdy #ak preferuje rovnaky sposob uéenia

b mozgu '
a rozmanitost aktivit poméha celej triede |

Vybrat konktrétne literarne dielo a zvazit K
jeho relevantnost na takuto analyzu

bohaty jazyk (a detailné priblizenia pribehu) |
vhodné ilustrécie a vizudlne prvky !
moznosti interakcie a aktivaciu roznych zmyslov |

Poznat
erdrneho textu

cinnost pravej hemisféry

konkrétne névrhy uloh:

“Tvorit tlohy so
zameranim na:

vhodnost pre vekovii skupinu a u¢ebné ciele

aspekty, na ktoré sa kladie
déraz pri jednotlivych
ulohéch:

¢innost lavej hemisféry °

Konkrétne névrhy tloh:

VLASTNA
PERCEPCIA

APERCEPCIA

INTERPETACIA

KONKRETIZACIA

Do pojmovej mapy zazna¢ k jednotlivym bublindm,
o Ti po preditani textu napadne.

K jednotlivym bodom osnovy dopis to, ¢o ti k nim

Po precitant textu napadne. dojem z diela

Vyberte z nasledujucich obrazkov pit, ktoré podla
Teba najlepsie vystihuju preéitany text. Ozna¢ ich.

Vyber z nasledujucich slov pit, ktoré podfa Teba

najlepsie vystihujui precitany text. Pod¢iarkni ch. Kliaové slova (motivy)

Vymysli novy nézov tejto knihe/textu (kreativite sa
medze nekladu).

‘Vyber z moznosti novy nazov tejto knihe/textu, svoj

vyber odévodni. potencialny nézov

Na prazdne miesto napis, o je podla Teba na ilustracii

Vyber z moznosti ten popis ilustracie, ktory ju podla | momenty z deja cez

znézornené. Teba lepsie vystihuje. ilustracie
Napis ¢isla ilustrécii, pri ktorych si vychédzal len Napi$ ¢isla ilustracii, pri ktorych si vychddzal ¢isto fakty/vjznam
2 toho, & je na ilustracii povedané ,medziriadkovo 2 faktov, z redlneho diania na ilustracii.
Vytvor vonkajsiu charakteristiku cez metafory Jasne a vystizne charakterizuj vzhlad hlavnej Kai&i vzhlad
o PR 5 SFon - . vonkajsi vzhla
a prirovnania (stvisly text, v bodoch) hlavnej a vedlajsej postavy pri pohlade na obrazky - napi§ osta
a vedlajiej postavy na zaklade priloenych obrazkov. konkrétne veci, ktoré vidi$ na obrézku. postavy
‘ Zamysli sa, aky symbol dand vonkajsia vec moze Na zdklade analyzy predpovedaj, aké dosledky méze ‘ symbolika vzhladu

zobrazovat v kontexte pribehu danej postavy.

mat dany vonkajsi vzhlad na Zivot tejto osoby.

Vytvor chronologické poradie danych ilustrécii
z diela.

Vytvor chronologické poradie danych viet z diela. chronoldgia deja

Na ilustrécii sa nachédza kla¢ova scéna knihy. Na

dolezité asti ilustracie Ti smeruja Sipky. Podla

pokynov napi§ do vyznaenych miest svoje
dooved

Precitaj si tiryvok popisujtici kla¢ovit scénu knihy.
Na déleité slové Ti smeruju sipky. Podla pokynov
napi§ do vyznacenych miest svoje odpovede.

klacova scéna

Z myslienok z knihy si vyber jednu, zakrazkuj ju
a nakresli na fiu ilustraciu do prazdneho ramceka.

Z myslienok z knihy si vyber jednu, zakrizkuj ju

a napis, & s fou sihlasis alebo nie. Odévodni fo. sebavyjadrenie

Vyber pieseii, ktora z Tvojho pohladu najviac vystihuje
hlavna postavu a odévodni svoj vyber.

Stistred sa na hlavna postavu pribehu a doplii vetus

hlavné posolstvo
hlavnd postava mi v tejto knihe ukazala, ze ...

pre miia

Pozri sa na obrazok, zamysli sa a doplit: Tito ilustrécia
mi pripomina tito situdciu z méjho Zivota, resp.
z aktudlneho diania v spolocnosti: ...

Pozri sa na schému (trojholnik - v jeho rohoch
Kltéové slovd), zamysli sa a doplit: Této schéma

mi pripomina tito SituAciu: ......., lebo ......., z éoho
vypljva

posolstvo v kontexte

Obr. 5: Algoritmus na podporu ¢innosti hemisfér
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RESUME

Odborny ¢lanok sa zameriava na potencial vzdeldvania ako nastroja, ktory podporuje ré6znorodé
pristupy ucenia, ktoré sa zakladaju na principoch rozvoja logického a tvorivého myslenia.
Osobitna pozornost je venovana aplikdcii tychto principov vo vyucovani literatury, kde prave
multimodalita obrazkovych knth otvdra nové moznosti pre aktivizdciu vyucbového procesu
u ziakov a prehlbovaniu ich porozumenia a kritického myslenia precitaného textu. Vytvoreny
pracovny list, obsahujuci sériu otdzok zameranych na tvorivy a logicky pristup k uceniu, vytvoril
idedlny priestor na skimanie vSetkych faz percepcie literarneho diela. Analyzou ziskanych
vysledkov bola overena nielen zrozumitelnost a funk¢nost uloh vzhladom na ich zameranie na
konkrétne hemisféry, ale aj ich potencial byt rovhomerne a vyvazene zaclenené do vytvoreného
pracovného listu v sulade s principmi multimodalneho ucenia. Hlavnym prinosom ¢lanku je
vytvoreny a otestovany algoritmus tvorby u¢ebnych materidlov, ktory zohladnuje logicky a tvorivy
pristup k uceniu ako dvoch odlisnych ciest vedicich k tomu istému poznaniu.

RESUME

This article focuses on the potential of education as a tool that supports diverse learning
approaches based on the principles of developing logical and creative thinking. Special attention
is given to the application of these principles in literature education, where the multimodality of
picture books opens new possibilities for activating the learning process and deepening students’
understanding and critical thinking about the text. The designed worksheet, containing a series
of questions aimed at both creative and logical approaches to learning, created an ideal space
for exploring all phases of literary text perception. Through the analysis of the collected results,
we verified not only the clarity and functionality of the tasks in relation to their targeting of
specific brain hemispheres, but also their potential to be evenly and effectively integrated into the
worksheet in accordance with the principles of multimodal learning. The main contribution of
this paper is a developed and tested algorithm for creating educational materials that considers
logical and creative learning as two distinct paths leading to the same knowledge.
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OBRAZOVA KNIHA AKO PROSTRIEDOK ROZVIJANIA
LITERARNEJ KOMPETENCIE

[RUSNAK, Radoslav, 2023. Obrazovd kniha ako prostriedok rozvijania literdrnej
kompetencie v primdrnom vzdeldvani. Podporny vzdeldvaci materidl pre vzdeldvaciu
oblast Jazyk a komunikdcia (so zameranim na literatiiru). Pre$ov: Vydavatelstvo Pre-
Sovskej univerzity. 91 s. ISBN 978-80-555-3089-5.]

V sti¢asnosti sa v domacom i $kolskom prostredi ¢oraz viac priestoru otvara na pra-
cu s obrazovymi knihami (tzv. picture books), v ktorych vizualna zlozka zohrava rovna-
ko ddlezitu alebo este dolezitejsiu ulohu nez text.

Oproti ,,plnotextovym® kniham ponukaju obrazové knihy ¢itatefom atraktivnu sy-
nergiu obrazu a textu, ilustracie v nich ¢asto doplnaj, rozsiruja alebo interpretuju text
a mdzu recipientovi prinasat aj informdcie, ktoré v texte explicitne uvedené nie sa. Vi-
zudlna stranka kvalitnych obrazovych knih je navys$e pridanou estetickou a umeleckou
hodnotou, umeleckym vyjadrenim autora. Prostrednictvom vizudlnej stranky knihy
predostieraju (nielen detskému) ¢itatelovi narativ, ktorého recep¢na naro¢nost moze
oscilovat medzi jednoduchymi formatmi adresovanymi detom predskolského veku az
po diela s viacerymi vrstvami vyznamov. Obrazova kniha méze byt teda ,,kvéli vyraznej-
Sej obrazovej zlozke a mensiemu mnoZstvu textu Citatelsky pritaZlivd pre rodicov, ucitelov
¢i knihovnikov, ako aj deti, kedZe sa v tom odrdzZa siicasné vizudlne nastavenie spoloc-
nosti a zvySend orientdcia dietata na obraz v désledku narastajiiceho vplyvu technolégii“
(Dziak, 2024, s. 35).

V neposlednom rade je v obrazovych knihach ukryty zna¢ny didakticky a edukacny
potencidl, ktory okrem estetickej hodnoty moze mat aj vychovny a poznavaci rozmer.
V (pred)skolskom prostredi méze praca s obrazovymi knihami prispievat k rozvoju
(pred)¢itatelskej gramotnosti, kedZe deti sa ucia chapat sekvenciu pribehu, analyzovat
ilustrécie a prepajat ich s textom; moze sa stat prostriedkom na podporu ¢itania s po-
rozumenim i rozvijania vizualnej gramotnosti. Obrazové knihy pomahaju pri rozvoji
interpreta¢nych aj komunika¢nych zru¢nosti, tvorivosti, kritického myslenia, moézu byt
napomocné pri podpore inkluzie, kedze moézu byt Citatelsky lakavé aj pre deti s poru-
chami ¢itania, ¢i pre tie, ktoré nehovoria plynule vyucovacim jazykom; mézu byt pro-
striedkom realizdcie medzipredmetovych vztahov a najmd, mézu byt redlnou motiva-
ciou ¢itat, pretoze atraktivna vizualna stranka moze podnietit ¢itatelsky zaujem aj u deti,
ktoré nemaju vztah k tradi¢nym textovym publikdciam.

Obrazové knihy predstavuju univerzalny didakticky nastroj, ktory podporuje rozne
aspekty vzdeldvania a rozvoja ziakov. Radoslav Rusnak si ako skuseny didaktik a vyso-
koskolsky pedagég vetky tieto hladiskd a benefity prace s obrazovymi knihami uvedo-
muje a v roku 2023 predstavil v obzvlast dostupnej on-line forme svoj podporny vzdela-
vaci materidl pre vzdelavaciu oblast Jazyk a komunikécia (so zameranim na literataru)
s nazvom Obrazovd kniha ako prostriedok rozvijania literdrnej kompetencie v primdr-
nom vzdeldvani.

Svoj text adresoval predovsetkym $tudentom primarneho stupna vzdelavania, ale
napomocny a podnetny méze byt i pre ucitelov z praxe, ktorym zalezi na zvy$ovani kva-
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lity vyucovania, a pre tych, ktori hladaju spdsob, ako ozvlastnit a zatraktivnit hodiny ¢i-
tania (literatdry). Publikacia je primeranou syntézou aktualnych teoretickych vychodisk
skiimanej problematiky, ktoré st doplnené didaktickymi a vedeckymi skiisenostami au-
tora a st v stlade s prakticky realizovatelnymi eduka¢nymi aktivitami zameranymi na
pracu s vybranymi obrazovo-textovymi narativmi.

Autor jasne, prehladne a logicky usporiadane spracoval pojmové podlozie skiimanej
problematiky a vysledny text roz¢lenil na pat vnutorne Strukturovanych kapitol. V pr-
vych $tyroch z nich sa zameriava na vymedzenie teoretickych vychodisk, a to z pedago-
gicko-psychologického, didaktického i literdrnovedného aspektu. Tie nasledne prepdja
s vymedzenim literdrnej kompetencie a jej uplatnenim v didaktickej literarnej komuni-
kacii, od ktorej nie je mozné od¢lenit ¢itanie s porozumenim, ktoré sa zradi aj v trovni
dosiahnutej (dosahovanej) ¢itatelskej gramotnosti (reflektovanej vyskumami ¢itatelskej
gramotnosti na narodnej i medzinarodnej Grovni), rozvijanej v predmete slovensky ja-
zyk a literattra (zahfnajuc v sebe prirodzene komunikacnu a literarnu kompetenciu).

Priblizeniu zanrovych $pecifik obrazovej knihy a jej miesta v celku slovenskej litera-
tury pre deti predchddza vymedzenie interpretacie a jej vztahu k vyberovému charakte-
ru literarnovychovnej interpretacie v kontexte (primarnej) edukacie.

Namety na didakticka interpretaciu $tyroch vybranych obrazovych knih - Wolf Erl-
bruch: Kacka, Smrt a tulipdn; Lisa Papp: Magdaléna a psik z kniZnice; Maurice Sendak:
Kde zijii divé zvery a Pavel Cech: Knoflik (In: Dédeckové) - tak po predchadzajucich
teoretickych castiach vyznievaju este idernejsie, aktualnejsie a umociuju prakticky vy-
znam publikacie pre pedagogickd prax ucitela primarneho stupnia edukacie. Rdznoro-
dost zobrazenych tém, ktort tento vyber reprezentuje, médze byt pre adresata (ucitela
i $tudenta) zaroven in$piraciou k préci s textom a motivaciou vyberu dal$ich umelec-
ko-esteticky hodnotnych obrazovych knih, s ktorymi bude mdoct zmysluplne a Citatel-
sky obohacujtco pracovat na hodinach literdrnej vychovy so svojimi ziakmi. Obrazové
knihy, ako sme uz v uvode naznacili, si v sucasnosti pozornost ucitela urcite zasluzia,
pretoze ich vizudlno-verbélna atraktivnost pre detského (itatela moze redlne prispievat
k formovaniu literarnej kompetencie a ¢itatelstva deti ako celoZivotnej aktivity vo vol-
nom ¢ase tym, ze dokazu dieta k ¢itaniu prirodzene pritiahnut a vzbudit jeho ¢itatelsky
zaujem.

R. Rusnak si velmi dobre uvedomuje, Ze je nesmierne délezité ¢itatelsky podchytit
uz ziakov mladsieho $kolského veku, predovsetkym ¢itatelov so zaujmom a necitatelov
bez problémoyv, aby sa na vy$som stupni vzdelavania (na druhom stupni ZS i neskor) ich
nezaujem o ¢itanie nestal dosledkom ich nevyuzitého citatelského potencidlu. Zaklad-
nou podmienkou efektivnej vyucby na hodinach ¢itania a literdrnej vychovy su predo-
véetkym umelecky presved¢ivé a hodnotné literarne texty literatary pre deti a mladez,
ktorych naroc¢nost by mala Ziakov v uréitom (didakticky zvladnutelnom ohlade) presa-
hovat.

V ramci hodin literarnej vychovy (a modelového charakteru literatiry) sa ucitel
opiera spravidla o diela a textové ukazky z diel vybranych autorov, ktoré maju vo vztahu
k detskej literature reprezentativne postavenie. R. Rusnak funkéne akcentuje inklinova-
nie deti mladsieho (i star$ieho) $kolského veku k vizualizaénym technikdm v knihach
aj to, Ze prave preto je obzvlast ziaduce z pozicie ucitela premyslene didakticky vyuzivat
vzrastajucu vizudlno-obrazovu a grafickd gramotnost suc¢asnych deti vo svojej edukac-
nej praxi prostrednictvom prace s obrazovymi knihami (obrazovo-textovymi narativ-
mi), a tak zdroven rozvijat ich literarnu kompetenciu.

— 127



O DIETATI, JAZYKU, LITERATURE/ON CHILD, LANGUAGE AND LITERATURE

Zvyraznené Casti textu ulahcuja adresatovi recepciu a pochopenie, ¢im podporuju
efektivnejsie osvojenie si relevantnych informacii.

R. Rusnak vo svojej publikdcii Obrazovd kniha ako prostriedok rozvijania literdrnej
kompetencie v primdrnom vzdeldvani (2023) predstavuje podporny vzdeldvaci mate-
ridl, ktory reaguje na aktudlne potreby rozvoja Citatelskej gramotnosti a literarnej kom-
petencie deti mladsieho $kolského veku, jasne a logicky mapuje teoretické vychodiska
problematiky, spaja pedagogicko-psychologické, didaktické a literarnovedné pristupy
a doplna ich o praktické namety didaktickej interpretcie $tyroch reprezentativnych
obrazovo-textovych narativov. Publikacia preto moze byt uzito¢nou sucastou pregra-
dudlnej pripravy $tudentov ucitelstva, ako aj ako in$pirativnym materidlom pre aktiv-
nych pedagdgov.

Anna Timkovd Lazurovd

Poznamka: Prispevok je ¢iastkovym vystupom grantového projektu VEGA 1-0408-24 Kognitivne
aspekty textovo-obrazovych narativov v predprimdrnej a primdrnej edukdcii.
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AKCNY VYSKUM AKO SUCAST PROFESIJNEJ REFLEXIE
A INOVACIE PEDAGOGICKEJ PRAXE

[FERENCOVA, Janka, Ivana PIROHOVA a Nikoleta IZDENCZYOVA, 2024.
Edukacny akény vyskum. Presov: PreSovska univerzita v Presove, Pedagogicka fa-
kulta. 134 s. ISBN 978-80-555-3336-0.]

[FERENCOVA, Janka a Valentina SUTAKOVA, 2024. Akény vyskum, tvorba kuriku-
la a inovdcie edukacnej praxe. PreSov: Presovska univerzita v Presove. 120 s. ISBN
978-80-555-3338-4.]

V roku 2024 vysli na Pedagogickej fakulte Presovskej univerzity dva mimoriadne
podnetné knizné tituly, ktoré systematicky reflektuji metodologiu a vyznam akéného
vyskumu v kontexte sucasnej slovenskej pedagogickej reality. Publikicie Edukacny akc-
ny vyskum a Akcny vyskum, tvorba kurikula a inovdcie edukacnej praxe spolo¢ne vy-
tvaraju tematicky prepojeny celok, ktory predstavuje premysleny pokus o etablovanie
akéného vyskumu ako $tandardného nastroja pedagogickej inovacie a reflexie.

Autorky v oboch pracach nadvazuju na moderné pedagogické smerovanie, ktoré
zdoraznuje autonémiu a profesionalitu ucitela ako vyskumnika vlastnej praxe. V tomto
duchu obidve publikdcie reaguju na sic¢asné trendy v eurépskom vzdeldvani - posun od
transmisivineho modelu vyucby k reflexivnemu, v ktorom ucitel nie je len realizatorom
predpisaného kurikula, ale aj aktivnym tvorcom a kritickym interpretom eduka¢ného
procesu.

Ucebnica Edukacny akény vyskum predstavuje zakladného, no zaroven komplexného
sprievodcu tedriou a praxou akéného vyskumu. Autorky systematicky objasnuju pod-
statu, ciele, principy a metodické kroky tohto vyskumného pristupu, pricom vychadzaju
z tradicie Johna Elliotta, Stephena Kemmesa, Jeana McNiffa a Wilfreda Carra. Akény
vyskum v ich ponimani nie je len metédou empirického skiimania, ale predovsetkym fi-
lozofiou zmeny - cyklickym procesom planovania, konania, pozorovania a reflexie, kto-
ry podporuje profesionalny rozvoj ucitela a zvysuje kvalitu jeho pedagogickej ¢innosti.

Kniha vynika jasnou $truktirou a pedagogickou logikou. Kazda kapitola ma di-
dakticky vystavanu osnovu: od teoretického vymedzenia pojmov, cez opis praktickych
postupov, az po reflexivne otazky, ktoré vedu ¢itatela k vlastnému uvazovaniu o moz-
nostiach aplikacie. Cennym prinosom je doraz na etickt dimenziu ak¢ného vyskumu -
autorky upozornuju, Ze uditel ako vyskumnik ma morélnu zodpovednost za zachovanie
dostojnosti tcastnikov vyskumu, re§pektovanie partnerskych vztahov a transparentné
zdielanie vysledkov.

Z metodologického hladiska text prinasa prehlad kvalitativnych a kvantitativnych
metdd vyuzitelnych v ramci akéného vyskumu, zd6raziuje vyznam triangulacie a kom-
bindacie viacerych zdrojov tidajov, ¢im reflektuje metodologicka pluralitu moderného
pedagogického vyskumu. Zaroven poskytuje modely vyskumnych cyklov, ktoré mozno
adaptovat v konkrétnych $kolskych kontextoch.

Zasadnym prinosom publikacie je jej prakticky rozmer: autorky ukazuju, ako moz-
no prostrednictvom akéného vyskumu riesit kazdodenné pedagogické problémy - od
zlepSenia triednej klimy, cez optimalizéciu vyucovacich stratégii az po inovacie v hod-
noteni Ziakov. U¢itel je tu vnimany ako reflektivny prakticky odbornik, ktory prostred-
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nictvom vyskumu rozvija nielen svoj profesijny rast, ale prispieva aj k zlepSovaniu $koly
ako celku.

Druhd publikacia, Akény vyskum, tvorba kurikula a inovdcie edukacnej praxe, rozsi-
ruje uvedenu problematiku o kurikuldrny rozmer. Autorky koncep¢ne prepdjaju akény
vyskum s procesom tvorby, implementdcie a evaludcie $kolského kurikula. Vychadzaju
z tézy, ze ucitel, ktory vyskumne reflektuje svoju prax, sa prirodzene stava spolutvorcom
kurikula - nie jeho pasivnym vykonavatelom, ale autorom a interpretom.

Autorky v tejto monografii prehlbuju chapanie akéného vyskumu ako dynamického
procesu zmeny. Teoretickd ¢ast dopliaji konkrétnymi pripadovymi $tidiami z pros-
tredia primarneho vzdelavania, ktoré dokumentuji, ako mozno pomocou vyskumnych
cyklov systematicky zavadzat inovacie v kurikularnej oblasti. Opisuju napriklad procesy
planovania eduka¢nych cielov, modifikacie u¢ebnych osnov a overovania novych didak-
tickych stratégii priamo v praxi.

Cennym aspektom je doraz na kolaborativny rozmer vyskumu. Akény vyskum je
tu prezentovany ako kolektivne usilie - ako profesijné ucenie sa v time, ktoré umoznu-
je ucitelom vzajomne reflektovat svoju ¢innost, zdielat skdsenosti a vytvarat spolo¢né
inovaéné stratégie. Tento pristup zodpoveda sti¢asnému konceptu learning community,
ktory sa stdva dominantnym trendom v rozvoji $kolskej kultury.

Zavere¢né kapitoly publikdcie ponukaju analytické zhodnotenie faktorov, ktoré
ovplyviuju tspesnt implementaciu akéného vyskumu do $kolskej praxe. Autorky po-
menuvaju bariéry - ¢asové, organiza¢né, metodické ¢i hodnotiace - no zaroven ponu-
kaju konstruktivne odporucania, ako tieto prekazky prekondvat. Zdéraziuju potrebu
systémovej podpory zo strany vedenia $koly, odborného mentoringu a prepojenia vy-
skumu s profesijnym vzdelavanim ucitelov.

Obe publikacie su v slovenskom kontexte mimoriadne aktualne. Akény vyskum sa
v zahrani¢i (napr. Velka Britania, Austrélia, Finsko) stal integralnou sucastou profesij-
ného rozvoja ucitelov, zatial ¢o na Slovensku jeho aplikdcia zatial nardza na nedostatok
metodickej podpory a tradicie. Diela Ferencovej a jej kolektivu preto predstavuju prvy
systematicky pokus o adaptaciu tejto metodolégie na slovenské podmienky.

Hodnota oboch monografii spociva aj v ich prepojeni s realitou skolskej praxe. Au-
torky sa vyhybaju abstraktnému teoretizovaniu; ich texty st empiricky zakotvené, ilu-
strativne a didakticky premyslené. Z hladiska pedagogickej vedy prispievaji k rozvoju
metodologie kvalitativneho vyskumu, k posilneniu konceptu reflexivneho ucitelstva
a k profesionalizdcii ucitelskej praxe.

Zaujimavym a hodnotnym momentom je aj doraz na reflexiu uditelskych postojov
- akény vyskum je tu chapany nielen ako metodika, ale aj ako kultdrna zmena, ktord
podporuje otvorenost, dialdég a partnerské vztahy v skole. Tymto spésobom autorky
prispievaju k formovaniu profesijnej identity ucitela ako samostatne mysliaceho odbor-
nika, ktory nesie zodpovednost za kvalitu vzdeldvania.

Publikacie Edukacny akcny vyskum a Akcny vyskum, tvorba kurikula a inovdcie
edukacnej praxe si vyznamnym prispevkom k rozvoju slovenskej pedagogickej meto-
doldgie i k prepojeniu tedrie s praxou. Ich spoloénym posolstvom je presvedéenie, Ze
uditel ako vyskumnik ma potencidl byt nositelom pozitivnej zmeny v $kole — ak ma
moznost reflektovat, analyzovat a systematicky zlepsovat vlastnt ¢innost.

V kontexte reformy kurikula, ktora kladie doraz na individualizaciu ucenia, kom-
petenény pristup a inkluzivnu prax, sa tieto diela javia ako metodicky i filozoficky ne-
vyhnutné. Predstavuju nielen teoreticka bazu, ale aj prakticky navod, ako mozno vy-
skumné myslenie integrovat do kazdodennej pedagogickej reality.
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Z tohto dévodu mozno obe publikdcie odporucit nielen doktorandom a $tudentom
uditelstva, ale predovsetkym ucitelom, ktori sa chct stat tvorcami vlastného profesijné-
ho rastu. Ich ¢itanie podporuje schopnost reflektovat, inovovat a systematicky rozvijat
kvalitu vzdeldvacieho procesu. Ide o diela, ktoré svojim rozsahom, obsahom i metodic-
kou presnostou predstavuju prinos pre slovenskd pedagogicku tedriu aj prax a mali by
sa stat povinnou sucastou odbornej pripravy ulitelov.

Tamara Jencova
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ROZVIJANIE POROZUMENIA TEXTU NA PRELOME PRIMARNEHO
A NIZSIEHO SEKUNDARNEHO VZDELAVANIA

[Stahl, Katherine A. Dougherty a Georgia E. Garcia, 2022. Expanding reading
comprehension in grades 3-6: Effective instruction for all students. New York: The
Guilford Press. 210 s. ISBN 978-14-625-4935-1.]

Uvodné ro¢niky primérneho vzdelédvania predstavuju kritické obdobie pre rozvija-
nie Citatelskej gramotnosti, najma v suvislosti s osvojovanim si procesov dekédovania
a porozumenia ¢itaného textu. Daldou néro¢nou vyzvou je priprava ziakov pri prechode
na niz$ie sekundarne vzdelavanie, ktoré prinasa rastuci objem i naro¢nost ¢itanych, naj-
ma vecnych textov. Od zZiakov sa pritom ocakéva, ze budu schopni porozumiet a efektiv-
ne vyuzivat informdcie, ktoré tvoria obsah jednotlivych vzdelavacich oblasti. Doéraz na
rozvoj Citatelskej gramotnosti reflektuje aj novy Stdtny vzdeldvaci program pre zdkladné
vzdeldvanie (2023), ktory okrem revizie cielov a obsahu vyucovania slovenského jazyka
a literatury posilnil jej transkurikularny charakter ako prierezovej gramotnosti.

Vzhladom na tieto naroky je dolezité, aby ucitelia disponovali znalostami o G¢in-
nych eduka¢nych postupoch. V tejto stuvislosti by sme radi predstavili publikdciu Ex-
panding Reading Comprehension in Grades 3-6: Effective Instruction for All Students.
Autorska dvojica Katherine A. Dougherty Stahl a Georgia Earnest Garcia nou reaguje
na dopyt akademickej i ucitelskej obce po komplexnom sprievodcovi rozvijania poro-
zumenia textu vo vy$sich ro¢nikoch primarneho vzdelavania. Obe autorky vychadzaja
z dlhoro¢nych odbornych skusenosti v pedagogickej i vyskumnej oblasti. K. A. Dou-
gherty Stahl ma za sebou viac ako 25 rokov pedagogickej praxe a vyskumu v oblasti
osvojovania si ¢itania, rozvijania a diagnostiky porozumenia textu. G. Earnest Garcia
je medzindrodne uznévand expertka na gramotnost bilingvalnych Ziakov a ¢lenka Rea-
ding Hall of Fame.

Autorky publikdciou nadvézuji na svoj predchadzajuci titul pre niz$ie roéniky De-
veloping Reading Comprehension: Effective Instruction for All Students in PreK-2 (2020)
a usiluju sa predstavit systematicky pristup k vyucbe porozumenia textu, ktory zabezpe-
¢uje kontinuitu eduka¢ného postupu naprie¢ stupniami vzdeldvania. Tento pristup vsak
v pripade recenzovanej publikacie prisposobili $pecifickym vyvinovym potrebam star-
$ich Ziakov a zamerali sa na rozvijanie (itatelskej gramotnosti sticasne s osvojovanim
si obsahu u¢iva véeobecnovzdelavacich predmetov. Argumentuja, ze zndmy teoreticky
model Simple View of Reading uz pre tito vekovu skupinu nestaci, kedze porozumenie
textu si vyzaduje aktivne pouzivanie Citatelskych stratégii a rozvoj kritického myslenia.

Svoj koncept rozpracovali v deviatich prehladne Struktdrovanych kapitolach.
V uvodnej kapitole autorky definuju teoreticky ramec publikacie, pri¢om vychadzaja
z tedrie S. Parisa (2005) a porozumenie textu vnimaju ako tzv. neohrani¢ent zru¢nost,
ktora si vyzaduje dlhodobt, systematicki a na kontexte zalozenu vyucbu. V stlade
s tymto pristupom v nasledujicich kapitolach predstavuju dolezité edukaéné kompo-
nenty vyucby, podlozené zisteniami reprezentativnych vyskumov v oblasti porozume-
nia textu. Vyber tém je $iroky a zahfna napriklad rozvijanie slovnej zasoby;, ¢itatelskych
stratégif, pisania ¢i komunikaénych zruénosti Ziakov. Zavere¢nd kapitola je zamerana na
hodnotenie porozumenia textu.
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Publikacia obsahuje mnozstvo didakticky podnetnych navrhov, a aj ked niektoré
z nich presahuju ramec beznej edukacnej praxe, autorky pontkaju sposoby, ako ich
ucinne implementovat. Pri ich tvorbe argumentuji v prospech rozvijania tzv. discipli-
narnej gramotnosti (z angl. disciplinary literacy), teda schopnosti ¢itat, pisat a premyslat
sposobom, ktory je vlastny konkrétnej vednej discipline. Vychddzaju z tedrie, ze kazda
vednd disciplina mé svoje $pecifické sposoby prace s informdciami, ktoré ovplyviuja
jazyk a Struktaru textov, s ktorymi sa Ziaci stretavaji. Takto koncipované vyucovanie
preto meni spdsob, ktorym ziaci pristupuju k ¢itaniu a pisaniu vecnych textov. Vedie
ich k tomu, aby texty kriticky analyzovali, hodnotili déveryhodnost ich zdrojov, porov-
navali protichodné informdcie, sledovali ich argumenta¢n liniu ¢i formulovali vlastné
argumenty.

Tento pristup prirodzene vyZaduje vhodny vyber textov a materidlov na vyucbu.
Autorky upozornuju na ¢asto problematickd prax, ked s Ziaci so slabsimi ¢itatelskymi
zru¢nostami obmedzovani na uc¢ebné texty nizkej naro¢nosti, ¢o im paradoxne brani
ziskat znalosti potrebné na zlepSenie, kedZe prave predchddzajiice znalosti majui na po-
rozumenie textu nepopieratelny vplyv. Autorky preto zdoraznuja, ze diferencidcia by
nemala spocivat v redukcii naro¢nosti textu, ktord moze este viac prehlbovat rozdiely
medzi ziakmi, ale v cielenej podpore (scaffoldingu), ktora spristupriuje aj naroc¢nejsie
texty vSetkym zZiakom.

Inkluzivny pristup autoriek sa odraza aj v doraze na kultdrne senzitivnu vyucbu.
Jazykové a kulturne odlisnosti Ziakov vnimaju ako prirodzeny zdroj, z ktorého by mali
pri uceni sa nového jazyka vychadzat. Zdoéraznuji, ze budovanie pevnych zékladov
v materinskom jazyku je spolahlivou cestou k dosiahnutiu vysokej urovne gramotnosti
v novom jazyku. Aj preto navrhli metodické postupy tak, aby podporovali rozvoj ¢itatel-
skych zru¢nosti vetkych ziakov bez ohladu na ich jazykové ¢i kultirne zdzemie.

Zaroven vsetky metodické postupy vychadzaju z konceptu aktivneho udenia a po-
silnuju postavenie ziaka ako autonémneho aktéra vo vzdeldvacom procese. Velky doraz
kladd na rozvoj metakognitivnych zru¢nosti a kritického myslenia. V sulade s tymto
pristupom autorky prehodnocuju zauzivana vyucbu (Citatelskych stratégii a namiesto
nécviku izolovanych zru¢nosti odporucaji model, na zaklade ktorého sa Ziaci udia sa-
mostatne volit a zdovodnovat pouzitie stratégii podla poziadaviek konkrétneho textu.
Vyraznu pozornost venuju aj kooperativnemu uceniu sa a diskusii. Predstavuju viacero
diskusnych formétov a rozlisuju medzi tradi¢nym pristupom, v ktorom u¢itel riadi ko-
munikdciu a hodnoti spravnost odpovedi, a otvorenou diskusiou, ktord prendsa zodpo-
vednost za interpretaciu textu na ziakov.

Autorky tiez upozornuju na potrebu prehodnotit zauzivané diagnostické postupy.
Upozornuju na nedostatky sumativneho hodnotenia, ktoré sice poskytuje obraz o vy-
kone ziaka, no nedokaze odhalit pri¢inu jeho problémov. Na druhej strane poukazuju
na casté mylné chapanie formativneho hodnotenia a vnimaju ho ako nepretrzité, pri-
rodzene integrované do vyucovania a pruzne reagujice na potreby ziakov. Na zaklade
toho predstavuju diagnosticky pristup zamerany na identifikiciu pric¢iny problémov
v porozumeni textu.

Za pridant hodnotu publikicie mozno povazovat aj jej praktické zameranie a $irokt
ponuku vyucovacich metéd. Autorky napriklad ponukaji detailne rozpracované dis-
kusné formaty, met6dy prace so slovnou zasobou ¢i konkrétne postupy pre integrovant
vyucbu ¢itania a pisania. Navyse, kazda kapitola za¢ina suborom navodzujicich otazok
a autentickymi ukdzkami z vyucby, ktoré plnia v texte dvojakt funkciu. Cast z nich ilu-
struje vybrany problém edukacnej praxe, pre ktory nasledne predstavuju riesenia, iné,

— 133



O DIETATI, JAZYKU, LITERATURE/ON CHILD, LANGUAGE AND LITERATURE

naopak, zndzornuju in$pirativny metodicky postup v praxi. Silnou strankou publikacie
je aj bohatd ponuka doplnkovych materialov, ako st napriklad $abléony na planovanie
integrovanych tematickych celkov, diagnostické néstroje, zdznamy na reflexiu pedago-
gickej ¢innosti, detailné scendre vyucby ¢i hotové ucebné materialy, ktoré moze ucitel
priamo vyuzit vo svojej praxi.

Slovensky (itatel v§ak musi pocitat s urcitou mierou prispésobenia odportacani
podmienkam nasho vzdelavacieho systému. Publikacia reflektuje $pecifika americké-
ho prostredia, ¢o sa prejavuje najmé v odkazoch na americké kurikularne dokumenty.
Rovnako kontextualne podmienené su aj organizacné podmienky vzdelavania a cha-
panie diverzity v triede, ktoré odraza $pecifika spolo¢nosti USA, kde je doraz kladeny
najmi na $panielsky hovoriacich Ziakov latinskoamerického pévodu ¢i Ziakov hovoria-
cich marginalizovanymi dialektmi angli¢tiny. Taktiez vyber odportcanych vyuéovacich
programov a digitdlnych ¢itatelskych platforiem nemusi byt na Slovensku bezne dostup-
ny, kedze ide o zdroje v anglickom jazyku, ktorych obsah je tzko spaty s americkymi
redliami. Prenos odporucani si preto vyzaduje dokladnu reflexiu kultarnych, kurikular-
nych a edukac¢nych podmienok.

Zaverom mozno konstatovat, Ze autorky presved¢ivo naplnili svoju ambiciu vytvorit
prakticky vyuzitelného sprievodcu rozvojom porozumenia textu. Komplexnost a tema-
ticky zaber publikicie ma potencidl oslovit kazdého ¢itatela, ktory hladd zmysluplné
postupy rozvijania citatelskej gramotnosti na prelome primarneho a nizsieho sekundar-
neho vzdeldvania.

Natasa Bazylikovd
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CITY A POCITY V ROZPRAVKACH PRE DETI

[Michalicyna, Kateryna a Grasya Oliyko, 2023. Jakub a mokry vecer. Preklad: Mi-
chaela Dvoekonko. Presov: Slnieckovo. Bez paginacie. ISBN 978-80-89314-70-6.]
[Institorisova, Dagmar, 2024. Chobotnicka Emka. 1l. Frantisek Liptak. Bratislava:
Asociacia Corpus. 43 s. ISBN 978-80-99904-22-5.]

Dve knihy pre deti, o ktorych bude re¢, st v nie¢om rozdielne a v mnohom podob-
né. Lidia sa pévodom a typom. Kniha Kateryny Michalicyny Jakub a mokry vecer je
prelozena z ukrajinciny, ilustrovana ukrajinskou vytvarnickou Grasyou Oliyko a patri
do kategérie obrazovo-textovych narativov s neskryvanou instruktivnou ambiciou. Jej
Citatelska adresnost by sme mohli vidiet okolo piatich — dsmich rokov, teda u pred¢ita-
telov a prvoditatelov.

Chobotnicka Emka je z dielne znadmej teatrologicky Dagmar Institorisovej, autorky
aj dvoch dalsich detskych knih, a ilustroval ju jeden z najlepsich sti¢asnych slovenskych
vytvarnikov Franti$ek Liptdk. Ide o tradi¢ny typ ilustrovanej rozpravkovej knihy a jej
adresata by sme hladali najma v predcitatelskom veku.

To, ¢o maju tieto publikacie spolo¢né, je obrat k pocitovej a citovej zone adresata
a zretel na nenapadné formovanie empatického rozmeru jeho osobnosti.

Kniha o Jakubovi priblizuje a konkretizuje viacero situdcii, v akych Iudské emdcie
vedia vyustit do placu. Protagonistom kratkych epizdd, z ktorych kazda je situovand na
jednu ilustrovanud dvojstranu knihy, je ddzdovka Jakub. Jedného vecera vylezie zo svojej
dierky od svojho oblibeného $achu na zemsky povrch a postupne sa stretava s rozlic-
nymi drobnymi zivo¢ichmi, z ktorych kazdy preziva urcita silna slzava emoéciu: slimak
place, lebo mé poskodent ulitu; lu¢ny konik preto, lebo sa mu iny vysmieval pre kratsiu
ndzku; malické rovnakondzky preto, lebo sa im stratila mama; rohac plac¢e nad krasou
rozkvitnutej liky; motyl place, pretoze sa zo $karedej kukly zmenil na krasneho tvora;
¢ervik Max plade preto, ze Jakubovi voda préave zaliala dierku do zeme, a Jakub place
nad svojim zni¢enym domovom. V zavere posledného mikropribehu sa stretdvame so
situdciou, ked Max Jakuba ,sticitne potlapkal po pleci so slovami: ,,Chces, aby som ti po-
mohol upratat dierku, ked ustane ddzd?“ Pointou pribehovej ¢asti knihy a vychodiskom
k jej nasledujucim instruktivnym castiam je nasledny vyrok: , Ako dobre, Ze mdme vedla
seba niekoho, s kym sa dd preZit aj ten najmokrejsi veler na svete.“ Vyrok je pre malého
citatela odkazom, Ze so svojim Zialom/radostou nemame zostat sami.

Instruktivna zlozka tejto publikacie je vyclenena do kapitolky Pomoézes Jakubovi prist
na to, preco jeho licni susedia plakali? Ide o vyzvu k tomu, aby si Citatelia dokladne uve-
domili a overili spravnost svojho usudku o pocitoch jednotlivych postaviciek pribehov
prostrednictvom jednoduchého ,testu®, v ktorom si pri jednotlivych ulohach vyberaju
spravidla spomedzi troch pontknutych moznosti, pri¢om §tvrtou moznostou je vyjad-
renie vlastného nazoru. Testujtca uloha vyzera takto: ,, Liicny konik vzlykal, lebo sa citil...
urazene; skliicene; ukrivdene; tvoj pohlad.“ Predpoklada sa tu spolupraca s pedagégom/
rodi¢om, ktory ma moznost vhodne volenymi otazkami naviest dieta na to, aby sa usi-
lovalo ¢o najpresnejsie pomenovat pocit, aky ten alebo onen hrdina v prislusnej pribe-
hovej sekvencii prezival.

Po interaktivnej kapitolke si v nasledujtcej ¢asti, s ndzvom Po ase sa v Cistej suchej
dierke Jakub spolu s Maxom rozhodli napisat zoznam situdcii, kedy nam teci slzy, Citatel
moze preditat zoznam trinastich emocii, ktoré v nas spravidla vyvolavaju slzy, a potom
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nasleduje opit interaktivny krok — vyzva: Ako by vyzeral tvoj zoznam? Uzatvara ho la-
pidarne vysvetlenie pre deti, preco a kedy placeme, a ubezpecenie, Ze za slzy sa netre-
ba hanbit. Poslednou dvojstranou je Komentdr psycholéga pre rodicov. Jeho autorkou je
detska psychologicka a psychoterapeutka Susanna Ka¢mar. Stru¢ne v niom vysvetluje
rodi¢om, ako treba reagovat na detsky pla¢, aby to bolo vhodné pre zdravy vyvin die-
tata.

Kniha Jakub a mokry vecer zabavnou formou u¢i (nielen) deti poznavat svoje pocity
a pracovat s nimi. Mozno si ju predstavit aj ako spolo¢né mimocitankové ¢itanie, napri-
klad v druhom ro¢niku zékladnej skoly.

Chobotnicka Emka je suborom dvadsiatich troch kratkych rozpravok o malej cho-
botnicke a o tom, ako od svojho narodenia vnima a poznava seba i svet. Vyzor protago-
nistky, najma mnozstvo chépadiel, autorka vyuzila ako prilezitost na nenapadn, vtip-
nu jazykovu tvorivost (chapadloriacky a chapadlondzky), na mnohé sujetové zauzlenia
a viaceré komické situacie (Ako sa Emka nehrala s kamardtkami). V postave chobot-
ni¢ky a v drobnych pribehoch, z ktorych kazdy sa za¢ina slovom ,,ako’, autorka v pod-
state zaznamendva procesy a situdcie, ktorymi a v ktorych deti ziskavaju rudimentarne
poznanie o sebe a svojom socidlnom okoli, o elementérnych pravidlach bytia, spoluzi-
tia a spravania sa. V dobrodruzstvach chobotni¢ky a v jej chuti samostatne a slobodne
konat najdu mali recipienti sami seba, ako aj usmevné situdacie, aké dobre poznaju, ked
si vymyslaja hry, ked chct vetko urobit sami - a ked to napokon musia zachranovat
rodicia, ak nieco vypali celkom inak, ako zamyslali. Nad detsky naivnym konanim ma-
lej chobotnicky je stale pritomné fluidum laskavosti a porozumenia. Kazda epizédka
sa totiz konéi vyrokom, ktory ako cennd hodnotu Zivota zddraziuje vzajomnu lasku,
pritulnost a porozumenie, napriklad: ,, Ach, ako je dobre mat brata chobotnicku, ktory sa
rdd hrda na morské koniky!“ (s. 18); ,,Ach, ako je dobre mat mamu chobotnicu, ktord ma
vZdy na mna cas a sa so mnou porozpraval® (s. 26); ,Ach, ako je dobre mat kamardtky
chobotnice!“ (s. 35); Ach, ako je dobre mat mamu chobotnicu, ktord vie vSetko vysvetlit!“
(s. 41). Tieto a podobné vyroky pointuju a lakonicky interpretuju zmysel prislu$ne;j epi-
z6dy: ubezpecenie malého recipienta, Ze ho majt radi a chrania ho, Ze je medzi tymi,
ktorym na nom zélezi a ktorych ma on rovnako rad ako oni jeho. Ale zaroven (ako
vidno aj z citovanych fragmentov) mnohokrat obsahuju i latentny odkaz dospelym, aby
si uvedomovali, aké dolezité je poskytovat detom lasku, istotu, ochranu, ale zaroven aj
potrebnu mieru slobody, porozumenia a hlavne casu.

Epizédky knihy Chobotnicka Emka st vdaka laskavej usmevnosti mimoriadne
vhodné ako ¢itanie pred spanim: malého recipienta upokojuji, navodzujia atmosféru
prijemnej spolupatri¢nosti, ubezpec¢ujui ho o tom, Ze Zije vo svete harmdnie a bezpedlia.
Kniha néjde dobré uplatnenie v rodinach i v materskych skolach.

Obidve publikicie st vSak nielen prijemnym ¢itanim, ale aj objektom rovnako pri-
jemného vytvarného zazitku. Ilustracie Grasye Oliyko motivmi i farebnostou podciar-
kuji néladovost dejovych sekvencii a prispievaja tak k preciteniu jednotlivych temati-
zovanych pocitov. Ilustracie Franti$ka Liptaka st hravé, veselé, vtipné a napriek mono-
tematickej orientdcii (chobotnica) mnohotvérne a napadité.

Zuzana Stanislavovd

KONTAKT

prof. PhDr. Zuzana Stanislavovd, CSc., emer. prof. PU
stanisla.zu@gmail.com

136 —



ODBORNE AKTUALITY/RECENT NEWS IN THE FIELD

ODBORNE AKTUALITY/RECENT NEWS IN THE FIELD

MULTIMODALNA INTERPRETACIA V PRIMARNOM VZDELAVANI:
PRIEBEZNE VYSLEDKY PROJEKTU ZAMERANEHO NA ROZVO]
VIZUALNEJ GRAMOTNOSTI A POROZUMENIA CITANEHO TEXTU

MULTIMODAL INTERPRETATION IN PRIMARY EDUCATION: INTERIM RESULTS OF
A PROJECT FOCUSED ON DEVELOPING VISUAL LITERACY AND READING COMPRE-

HENSION

V ére vizudlnej kultury a multimo-
délnych komunika¢nych foriem sa stava
schopnost desifrovat vyznamy vytvarané
kombinaciou verbalneho a obrazového
jazyka neoddelitelnou stucastou Citatelskej
a vizualnej gramotnosti. Obrazové kni-
hy (tzv. picturebooks) ako multimodélne
artefakty prepdjaju vytvarné a literarne
umenie, ¢im vytvaraji komplexné vyzna-
mové Struktury, ktoré si vyzaduja aktivnu
interpretaciu zo strany detského (¢itatela.
Z uvedenych dévodov sa obrazové knihy
javia ako mimoriadne G¢inny prostriedok
rozvijania vizudlnej gramotnosti u deti
mladsieho skolského veku.

Projekt s nazvom Overovanie efek-
tivity vyuZivania textovo-obrazovych
narativ v primdrnej edukdcii je realizo-
vany s podporou Planu obnovy a odol-
nosti Slovenskej republiky v ramci vyzvy
Stipendié pre excelentnych vyskumnikov
a vyskumnic¢ky R2-R4 (Ké6d vyzvy 09103-
03-V04). Projekt je su¢astou Komponentu
9: Efektivnejsie riadenie a posilnenie fi-
nancovania vyskumu, vyvoja a inovacii,
konkrétne Investicie 3: Excelentna veda,
ktorej cielom je podporovat vyskumnu ex-
celentnost a posilnovat vedecky potencidl
v prioritnych oblastiach vyskumu a vzde-
lavania.

Vyskumny projekt sa zameriava na
diagnostiku, rozvoj a podporu vizualnej
gramotnosti a porozumenia ¢itaného tex-
tu prostrednictvom cielenej prace s ob-
razovymi knihami. Projekt je teoreticky
ukotveny v rdmci systémovej funkénej
lingvistiky (Halliday, 1978) a tedrie gra-
matiky vizualneho dizajnu Kressa a van
Leeuwena (2006). Sucasne sa opiera
o principy multimodalnej analyzy a so-
cidlno-semioticky pristup k interpretacii
vizudlnych textov. Hlavnym cielom pro-
jektu je overit, akym spdsobom mézu
$pecificky navrhnuté edukac¢né aktivity,
ktoré pracuju s obrazovo-textovymi su-
vislostami, prispiet k rozvoju schopnosti
deti interpretovat vyznamy vytvarané li-
terarno-obrazovym jazykom.

V prvej faze projektu (jul 2024 - sep-
tember 2024) bol vytvoreny a overeny
subor vyskumnych nastrojov na mera-
nie vizualnej gramotnosti, vratane pre-
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testu a posttestu. Intervencny program
v druhej faze terénneho zberu dat (ok-
téber 2024 - jun 2025) pozostaval zo 16
edukacénych aktivit realizovanych v $kol-
skych kluboch deti v troch zakladnych
$kolach rozneho typu (Statnej vidieckej,
$tatnej mestskej a sukromnej, alterna-
tivnej $kole). Aktivity boli navrhnuté na
zéklade analyzy sacasnych obrazovych
knih a zamerané na rozvoj schopnosti
identifikovat a interpretovat napr. vyz-
namové funkcie farieb, gest, kompozicie,
uhla pohladu, fokalizicie, perspektivy ¢i
symboliky. V ramci vyskumu boli pou-
zité kvalitativne aj kvantitativne metddy.

Priebezné teoretické a empirické vy-
sledky projektu boli prezentované na
viacerych odbornych a vedeckych f6-
rach, vratane zahrani¢nych konferen-
cii s medzinarodnou ucastou (napr. 4th
International Symposium for Early Career
Researchers in Children’s Literature vo
Vroclave, 27th Biennial International
Research Society for Children’s Literature
(IRSCL) Conference v Salamanke alebo
10. mezinarodni didakticka konference:
Nové aspekty v didaktice matetského ja-
zyka uskuto¢nenej v Prahe). V sti¢asnosti
prebieha analyza kvalitativnych dat a pri-
pravuje sa spracovanie kvantitativnej ana-
lyzy. V dalSej faze projektu je planované
vyuzitie eye-tracking technoldgie, ktora
umozni hlbsiu analyzu vizualnej percep-
cie deti pri praci s obrazovym materidlom.

Projekt smeruje k vytvoreniu subo-
ru odbornych a vedeckych vystupov: ve-
deckych $tudii, monografie a metodickej
priru¢ky pre ucitelov zameranej na roz-
voj vizualnej gramotnosti a porozumenia
¢itaného textu u deti prostrednictvom
obrazovej literatiry. Doterajsie zistenia
potvrdzuju, Ze systematicka praca s obra-
zovymi knihami mdze vyznamne prispiet
k rozvoju komplexného ¢itatelského poro-
zumenia a podporit vnimanie a interpre-
taciu obrazovych vyznamov ako rovno-
cennych zloziek multimodalnej literatary
v eduka¢nom procese.

Veronika Cigarskd
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AKO DALEJ VO VYUCOVANI PRVEHO JAZYKA? 6. STRETNUTIE
SIG EDUCATIONAL LINGUISTICS V OLOMOUCI

WHAT’S NEXT IN FIRST LANGUAGE TEACHING? 6™ SIG EDUCATIONAL LINGUISTICS
MEETING IN OLOMOUC

V dnoch 26. a 27. jina 2025 sa v historickych priestoroch Umeleckého centra Uni-
verzity Palackého v Olomouci uskuto¢nilo 6. bienalne stretnutie s nazvom L1 Teaching
and Learning: Between Grammar and Communication. Organizatorom podujatia bola
$pecidlna zdujmova skupina SIG Educational Linguistics, ktord pdsobi v ramci Medzi-
nérodnej asocidcie pre vyskum vyucovania materinského jazyka (ARLE - International
Association for Research in L1 Education). Zamerom tejto skupiny je zdruzovat odbor-
nikov so zameranim na aplikovanu a eduka¢nu lingvistiku a prispievat tak k rozvoju
kvalitnej edukdcie v oblasti prvého jazyka na medzindrodnej trovni.

Toto vyznamné podujatie sa konalo pod zastitou dekana Pedagogickej fakulty UP,
doc. PhDr. Vojtécha Regeca, Ph.D., a veduiceho Katedry ¢eského jazyka a literatury, doc.
Mgr. Jaroslava Valu, Ph.D. O jeho organizaciu sa postaral tim pod vedenim doc. PhDr.
Stanislava Stépanika, Ph.D. a pre tcastnikov pripravil bohaty program odbornych pred-
nasok a diskusii. Medzindrodny charakter podujatia potvrdila tcast 30 odbornikov z 11
eurépskych krajin (Cesko, Estonsko, Holandsko, Nemecko, Nérsko, Polsko, Portugal-
sko, Rumunsko, Slovensko, Slovinsko a Spanielsko).

Prijemnt a otvorenu atmosféru podujatia predznamenal uz neformalny uvitaci ve-
Cer spojeny s prehliadkou historického centra mesta. Nasledujuce dva dni boli venova-
né odbornej Casti programu pozostavajtcej z plenarnych prednasok a viacerych blokov
odbornych prispevkov, ktoré priblizili aktualne trendy a vyzvy vo vyucovani prvého
jazyka.

Klac¢ové témy konferencie predstavili vo svojich vystipeniach traja hlavni re¢nici.
Ako prvy sa slova ujal prof. PhDr. Filip Smolik, Ph.D., DSc., ktory sa zameral na to, ako
si deti prirodzene osvojuju gramatické javy prostrednictvom komunikécie a vrodenych
kognitivnych mechanizmov. V dalsej prednaske prof. PaedDr. Ludmila Liptakova, CSc.,
analyzovala vyvoj kurikula slovenského jazyka po roku 1989, identifikovala problémy
a vyzvy spojené s prechodom od konceptualneho kurikula k jeho praktickej implemen-
tacii a predstavila rie$enia, ktoré prinasa aktualna kurikularna reforma. Program hlav-
nych re¢nikov uzavrela doc. PhDr. Milada Hirschova, DSc. prednaskou zameranou na
vyznam metapragmatického vedomia ziakov a praktické uplatnenie metapragmatiky vo
vyucovani materinského jazyka.

Odborny program konferencie dalej pontkol prispevky z viacerych tematickych ob-
lasti, ktoré pokryvali viaceré vzdelavacie stupne: od osvojovania si jazyka v ranom veku,
cez vzdelavanie na zékladnych a strednych $kolédch az po vysokoskolsku pripravu bu-
ducich wéitelov. Vyrazny priestor bol venovany inovativnym pristupom vo vyucovani,
ktoré podporuju hlbsie gramatické porozumenie. Odbornici predstavili napriklad moz-
nosti vyuzitia vizualizacie pri osvojovani abstraktnych gramatickych $truktdr ¢i koncept
tzv. gramatickych laboratérii, ktoré podporuji kolaborativne rie§enie problémov a roz-
voj metalingvistického uvazovania Ziakov. Vyraznou témou bola integracia umelej inte-
ligencie (AI) do vyucby. Ucastnici sa oboznédmili s ndstrojmi na personalizované ucenie
gramatickych javov alebo rozvijanie argumentacie v pisanej produkecii, ¢o prirodzene
vyvolalo bohatu diskusiu o etickych rizikach a potrebe viest Ziakov k zodpovednému
pouzivaniu tychto nastrojov.
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Pozornost sa sustredila aj na samotny obsah vzdelavania, najmé na prebiehajuce
snahy o reviziu narodnych kurikul. Prispevky sa venovali vyberu kluc¢ovych lingvistic-
kych konceptov pre vyucbu a konkrétnym vyzvam, ako je napr. zavadzanie procesového
pristupu k pisaniu. Kritickej analyze boli podrobené aj samotné ucebnice. Prezentované
prispevky analyzovali ich obsah a didaktické spracovanie vybranych jazykovych javov.
Tieto §tadie ¢asto poukdzali na potrebu inovacie a prispdsobenia u¢ebnych materialov
sucasnym didaktickym poziadavkam.

Délezitou témou bola aj podpora ziaka a jeho ucenia. Viaceré prispevky predstavi-
li sposoby, ako u ziakov rozvijat hlbsiu reflexiu o jazyku, napr. prostrednictvom prace
s autentickymi lingvistickymi zdrojmi. Diskutovalo sa aj o moznostiach spolahlivého
posudzovania jazykovych znalosti Ziakov, v ramci ¢oho boli predstavené nové $peciali-
zované nastroje na meranie explicitného gramatického porozumenia.

Tento $iroky zaber tém ukazal, ako komplexne a dynamicky sa dnes uvazuje o vy-
ucovani prvého jazyka. Sieste stretnutie SIG Educational Linguistics v Olomouci pre-
to mozno hodnotit ako velmi uspesné. Okrem toho, zZe potvrdilo vyznam budovania
medzinarodnej odbornej komunity, prinieslo ucastnikom mnozstvo novych podnetov

.....

Natasa Bazylikovd

KONTAKT

Mgr. Natasa Bazylakova

PreSovska univerzita v PreSove, Pedagogicka fakulta
Katedra komunikacnej a literdrnej vychovy

Ul 17. novembra 15, 080 01 Presov
natasa.bazylakova@smail.unipo.sk
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O DIETATI, JAZYKU, LITERATURE/ON CHILD, LANGUAGE AND LITERATURE

VYZVA NA PUBLIKOVANIE - CiSLO 1/2026

Cislo 1/2026 ¢asopisu O dietati, jazyku, literatiire bude tematicky orientované na
ponimanie vyznamu, roly a pozicie literatiry pre deti a mladez v narodnych kurikulach.
Nové kurikulum slovenského jazyka a literatury pre zakladné vzdelavanie na Slovensku
(2023) vyvolalo v odbornej verejnosti diskusiu, ktora poukazuje na potrebu hlbsej ve-
deckej a odbornej analyzy didaktickej transformacie aktudlneho literarnovedného (lite-
rarnoteoretického, literarnohistorického, literarnokritického) poznania do vzdelavania
v zakladnej $kole. Cielom tematického ¢isla preto bude otvorit priestor pre expertné
nahlady na naznacent problematiku.

Editori cisla:
Mgr. David Dziak, PhD., Mgr. Patricia Dziakovd, PhD.

Termin odovzdania prispevkov:
do 28. februara 2026

Mozné okruhy na spracovanie:

« Literatura pre deti a mladeZ v narodnych kurikulach.

o Kompardcia kurikularnych pristupov k literarnemu vzdelédvaniu.

o Fundamentalne a dominantné pristupy k literatare a ciele literarnej vychovy
v narodnych kurikulach.

 Analyza cielov literarneho vzdelavania v kontexte zakladného vzdeldvania.

o Naliehavé problémy sucasnej literarnej vychovy.

o Aktudlne vyskumy v oblasti literarneho vzdeldvania.

o Akademicky diskurz o literarnej vychove a jeho odraz v praxi.

« Didakticka transformadcia literdrnovedného poznania v zakladnom vzdelévani.

o Eduka¢né postupy pri implementacii aktualnych literarnodidaktickych
vychodisk.
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VYZVA NA PUBLIKOVANIE/CALL FOR PAPERS

CALL FOR PAPERS - ISSUE 1/2026

The issue 1/2026 of the journal On Child, Language and Literature will aim at con-
ceptualising the significance, role and structural position of literature for children and
youth in national curricula. The new Slovak Language and Literature curriculum for
primary education (2023) has sparked a discussion among the professional community
in Slovakia, highlighting the need for a deeper scientific and expert analysis of how
current literary studies (including literary theory, literary history, literary criticism) is
being pedagogically transformed in primary education. The aim of the thematic issue is
therefor to provide a platform for expert perspectives and insight on the subject.

Issue Editors:
Mgr. David Dziak, PhD., Mgr. Patricia Dziakovd, PhD.

Submission Deadline:
February 28", 2026

Suggested Topics for Contribution:

o Literature for children and youth in national curricula.

o Comparison of curricular approaches to literary education.

o Fundamental and dominant approaches to literature, and aims of literary educa-
tion in national curriculum frameworks.

« Analysis of literary education aims in primary education context.

o Urgent issues in contemporary literary education.

o Current research in the field of literary education.

o Academic discourse on literary education and its reflection in classroom
practice.

« Pedagogical transformation of literary studies in primary education.

o Strategies for implementing contemporary pedagogical principles in literary
education.
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O DIETATI, JAZYKU, LITERATURE/ON CHILD, LANGUAGE AND LITERATURE

VYZVA NA PUBLIKOVANIE - CiSLO 2/2026

Cislo 2/2026 ¢asopisu O dietati, jazyku, literatiire bude tematicky orientované na lin-
gvistické vychodiskd vyucovania prvého jazyka a ich eduka¢nt implementéciu. Nesulad
medzi aktudlnou lingvistickou tedriou a $kolskou praxou je dlhodobym problémom,
ktory sa konstatuje nielen na Slovensku, ale aj v inych narodnych kontextoch. Cielom
tematického ¢isla preto bude prezentovat a diskutovat vyskumy a eduka¢éné implikacie,
ktoré poukazuju na moznosti prekonavania rozdielov medzi tedriou a praxou vo vyu-
¢ovani prvého jazyka. Osobitny zretel bude venovany aktualizacii konceptualnych lin-
gvistickych vychodisk, ktoré je ziaduce transformovat do cielov a obsahu jazykovo-ko-
munikacénej edukacie v zédkladnom vzdelavani. Potreba rieSenia vztahu medzi tedriou
a praxou rastie najmé v obdobi kurikuldrnych zmien, ale v zdujme posilnenia vedeckého
pristupu vo vzdeldvani by malo ist o permanentny a periodicky proces.

Editori ¢isla:
prof. PaedDr. Ludmila Liptakova, CSc., doc. PaedDr. Martin Klimovi¢, PhD.

Termin odovzdania prispevkov:
do 31. augusta 2026

Mozné okruhy na spracovanie:

o Dynamika paradigiem vyskumu jazyka a jej reflexia v lingvistickych vycho-
diskach edukacie.

o Aktualne vyskumy jednotlivych oblasti teoretickej lingvistiky a ich didakticka
transformdcia.

o Aktualne vyskumy aplikovanej lingvistiky a ich didakticka transformacia.

o Vyskumy jazykového vyvinu dietata ako vychodisko explicitného ucenia sa
jazyka.

o Vyskumy jazykovych a metajazykovych prekonceptov ziaka a ich vyuzitie v jazy-
kovo-komunika¢nej edukécii.

o Optimalizacia vztahu medzi lingvistickou tedriou a praxou vyuc¢ovania prvého
jazyka.

o Kurikuldrna transformdcia ako prilezitost aktualizdcie lingvistickych vychodisk
jazykovo-komunika¢nej edukacie.

o Edukac¢né postupy pri implementacii aktualnych lingvistickych vychodisk.
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VYZVA NA PUBLIKOVANIE/CALL FOR PAPERS

CALL FOR PAPERS - ISSUE 2/2026

The issue 2/2026 of the journal On Child, Language and Literature will focus on
linguistic foundations of L1 education and their application in teaching practice. Dis-
connection between current linguistic theory and teaching practice is a long-standing
issue observed not only in Slovakia but also in other national education contexts. This
thematic issue aims to present research that explores possibilities of mediating between
theory and practice in teaching L1, and discuss their educational implications. A par-
ticular focus concerns updating of conceptual linguistic frameworks and their trans-
formation into educational objectives and content of language and communication
education in primary stage. Addressing the theory-practice correspondence becomes
especially relevant in periods of curricular transformation, however, to foster a scien-
tific-inquiry based approach to education, it should be ongoing and systematic process.

Issue Editors:
Prof. PaedDr. Dudmila Liptdkova, CSc., Assoc. Prof. PaedDr. Martin Klimovi¢, PhD.

Submission Deadline:
August 31%, 2026

Suggested Topics for Contributions:

o Dynamics of language research paradigms and their reflection in linguistic foun-
dations for education.

« Current research in particular areas of theoretical linguistics and their pedagog-
ical transformation.

o Current research in applied linguistics and their didactic transformation.

o Research on child’s linguistic development as a basis for explicit language
learning.

o Research on pupils’ linguistic and metalinguistic preconceptions and their use in
language-communication education.

« Optimizing relationship between linguistic theory and L1 teaching practice.

« Curricular transformation as an opportunity to update linguistic foundations of
language-communication education.

o Educational procedures to implement current linguistic foundations.
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