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Na pocest zivotného jubilea Zuzany Malinovskej
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Zuzkin sonet

Tak si nam, BoZe dobry, stvoril Zuzku.
Postr¢il si ju do Zivota ako piest

a povedal, Ze si musi vybrat jednu z ciest.
A ona rozhodla sa vykrocit na tu uzku.

Putnicku palicu vymenila za ceruzku.
Aby sa nestratila, dostala talent jazyka
a takto obdarend zacala vynikat,

ked' si za katedrou obliekla bielu bluzku.

Tak si nam, BozZe, stvoril dobru Zuzku
a pripravil ju na ¢okolvek,

Ze na prvom mieste md byt ¢lovek,
ked’ sa rozhoduje o poslednom kusku.

O pozornost sveta mnohi zIi aj dobri ruvu sa,
no len najlepsi dostanu sonet v style majstra Rufusa.

Jan Gavura
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K zivotnému jubileu Zuzany Malinovskej

V mdji 2021 oslavi okruhle Zivotné jubileum dlhoro¢nd pracovnicka Insti-
tutu romanistiky Filozofickej fakulty PreSovskej univerzity prof. PhDr. Zuzana
Malinovska, CSc., $pickova osobnost v oblasti vyskumu a vyuc¢by franctizskej
a po franctuzsky pisanej literatary nielen na Slovensku, ale aj v zahranidi.

Pri tejto prilezitosti by sme sa chceli zamysliet nad Zivotom a pracou Zeny,
ktora sa rozhodujtiicou mierou zaslazila o vychovu mnohych desiatok ucitelov
francuzstiny posobiacich na zdkladnych, strednych a vysokych skolach. Len na
samotnom Institite romanistiky FF PU pracuju v sicasnosti Styria jej byvali Stu-
denti. Dal$i, absolventi neucitelského a neskdr prekladatelského $tadia, nasli
uplatnenie vo firmach so zahrani¢nou ucastou ¢i v réznych eurdpskych instita-
ciach. Ako skolitelka doktorandov vychovala viacerych velmi nadejnych odbor-
nikov, ktori st zarukou kontinuity vo sfére vysokoskolskej pripravy prekladate-
lov a timo¢nikov a ucitelov franctizskeho jazyka a literatury.

Kosicka rodacka Zuzana Malinovska $tudovala francazstinu a nemcinu na
Filozofickej fakulte Univerzity Komenského v Bratislave. Medzi jej ucitelmi bol
popredny romanista, literarny historik, kritik, prekladatel, jeden zo zakladate-
lov modernej romanistiky na Slovensku Jozef Felix, ktory vyznamne ovplyvnil
vedecké smerovanie jubilantky.

Zuzana Malinovska svoju pedagogickt drdhu zacala v r. 1975 na Katedre
zapadnych jazykov Pedagogickej fakulty v Presove, ktord bola v tom case sticas-
tou Univerzity Pavla Jozefa Safarika v Kosiciach. S PreSovom tak spojila prak-
ticky cely svoj profesiondlny Zivot a kariérny rast. Na konci 70. a v priebehu 8o.
rokov minulého storocia sa vSak na presovskych ucitel'skych fakultach, pod za-
mienkou nasyteného trhu prace, rusi vyu¢ba odboru francizsky jazyk a litera-
tura. Zuzana Malinovska odchddza do Kosic, kde pracuje na Katedre jazykov
Univerzity Pavla Jozefa Safirika v Kosiciach. Do Pregova sa definitivne vracia
v r. 1990 a pdsobi tu doteraz. Prichadza ako posila kolektivu, ktory stoji pred
mimoriadne tazkou tlohou: znovu vybudovat odbor francuzsky jazyk a litera-
tara na Filozofickej fakulte vtedy este patriacej do zvizku UPJS v Kosiciach.
S mimoriadnym zanietenim a so svojou povestnou energiou sa pusta do prace
a pomaha takpovediac postavit na nohy Katedru franctzskeho jazyka a litera-
tury. Keby sme mali pomenovat najvyraznejsie charakterové vlastnosti Zuzany
Malinovskej, vyzdvihli by sme predovsetkym jej huZevnatost a nesmiernu pra-
covitost, vdaka ktorym sa stala poprednou odborni¢kou na francizsku a po
francuzsky pisanu literattiru, na Slovensku prvou Zenou profesorkou v tomto
odbore.
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Vo vedecko-vyskumnej ¢innosti, ktorej vyustenim st stovky publikova-
nych titulov, sa Zuzana Malinovska zaujima o suc¢asnu franctazsku narativnu li-
terattru, ako i o si¢asny romdn pisany po franctuzsky. Predmetom jej zaujmu
je aj teoria literattry a preklad so zameranim na preklad umelecky. Ten si ts-
pesne vyskuasala prelozenim Cendrarsovho romanu Moravagin (20m).

Dlhoro¢ny vyskum korunovala Zuzana Malinovska najprv publikovanim
monografie Romdn ako mimesis a mathesis (2001), in$pirovanej romanovou
tvorbou Hervého Bazina. V roku 2010 vychadza vo Franctzsku, vo vydavatel-
stve Univerzity Blaisa Pascala v Clermont-Ferrand dalsia jej monografia, veno-
vand 6smim po francazsky piSucim autorom, Puissances du romanesque, regard
extérieur sur quelques romans d’expression frangaise, ¢o je, ako to naznacuje
podtitul, pohlad zvonku na niekol'ko st¢asnych romanov napisanych po fran-
cuzsky. Zatial poslednou je monografickd praca Zuzany Malinovskej Rodina
v premendch romdnu (2013), v ktorej analyzuje zobrazovanie rodinnej tematiky
v sicasnom francuizskom a québeckom romane. V tomto kontexte treba pove-
dat, Ze mimoriadne zasluznym poc¢inom je jej spracovanie problematiky rodiny
v Casti o québeckom romdne. Autorka tu oboznamuje ¢itatela s na Slovensku
malo zndmou québeckou literatirou od jej vzniku az po dne$né dni, pricom
prinasa hodnotné informacie aj o konstituovani narodnej kultury ,Frankokana-
danov“ a o ich boji za rovnocenné postavenie franctuzstiny v Kanade v porov-
nani s angli¢tinou. Vymedzuje pojem ,québecka literatura“ a komentuje jej si-
tudciu v SirSom ramci. Mapuje vyvoj obrazu rodiny, rodinného Zivota, uchope-
nie jazykovo-kulturnej odli$nosti, problematiku identity, spoluzitie mensino-
vého obyvatelstva s vac¢sinou, spatost ¢loveka s prirodou, s pédou tak, ako ich
spracovali jednotlivi québecki spisovatelia.

Zuzana Malinovska svoje poznatky podava ¢itatelovi a posluchacovi neo-
bycajne pritazlivym sposobom. Na strankach Revue svetovej literattry, roznych
inych periodik a zbornikov, na nespocetnych konferencidch doma i v zahra-
ni¢i - spometime jej vystipenia vo Franctzsku, Svajciarsku, v Kanade, Turecku
¢i Maroku a, pochopitelne, v susednych krajinach - im pribliZuje zndme i menej
zname osobnosti frankofénneho literarneho sveta. Sirokému slovenskému pub-
liku i odbornej verejnosti predstavuje, okrem inych, tvorbu spisovateliek, ako
su Lydie Salvayre, Christine Angot, Colette Guedj, Catherine Mavrikakis a iné.
Spomedzi sucasnych muzskych autorov spomerime aspon Richarda Milleta,
Michela Houellebecqa, Jeana Echenoza, Québe¢ana Nicolasa Dicknera ¢i Afri-
¢ana Ahmadoua Kouroumu z Pobrezia Slonoviny, ktorého dielo Alah nemusi
Zuzana Malinovska zasvatene analyzuje vo viacerych odbornych ¢lankoch pisa-
nych po francuzsky i po slovensky. Z prebohatej vedecko-vyskumnej a publi-
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kac¢nej ¢innosti jubilantky sme sa snazili vybrat tie literarne osobnosti, ktorym
venovala najviac pozornosti. Aby sa nas citatel mohol podrobnejsie oboznamit
s publikdciami Zuzany Malinovskej, do zbornika, ktory vznikol k jej jubileu, je
zaradena jej doterajsia persondalna bibliografia.

Zuzana Malinovska sa vo svojich pracach neobmedzuje len na skiimanie
literdrneho textu. Ako pedagogicka sa zamysla i nad metédami vyucby litera-
tury v dobe, ktorej vladnu médid a socidlne siete, v ktorej mladi I'udia nesiahaju
po knihe tak casto a tak prirodzene, ako to robili predchadzajtice generacie.
Okrem toho, svoje sktsenosti z praxe — v rokoch 1993-2003 pracovala ako tl-
mo¢nicka a prekladatelka na Ustavnom stide Slovenskej republiky - odovzdava
$tudentom na hodinach odborného jazyka, na ktorych im pomaha prenikat do
zlozitosti jazyka prava. Jazykom prava a prekladu pravnych textov z a do fran-
cuzstiny sa zaoberd v ¢lankoch, v ktorych uvazuje o mieste pravnej francazstiny
vo vyucbe jazyka na slovenskej univerzite, o pravnom preklade ako o kontakte
kultur, vyjadruje sa k prekladom slovenskej tstavy do francazstiny.

Zuzana Malinovskd predndsa dejiny francuzskej literatury, pricom jej do-
ménou je 19. a 20. storocie, dalej tedriu literatary, kapitoly zo sticasnej franciz-
skej, frankofonnej a québeckej prozy. Vdaka jej zanieteniu mohol institut po-
nuknut Studentom novy predmet: si¢asni québecka literattaru. Tato jej inicia-
tiva vyvolala velky zdujem u nasich $tudentov a rovnako u $tudentov inych ro-
manistickych pracovisk, ktoré Zuzanu Malinovsku pravidelne pozyvaju ako
prednasatelku. Okrem literatary sa vo svojej pedagogickej ¢innosti venuje, ako
sme uz spomenuli, vyu¢be odborného jazyka, v ramci ktorej vedie cvicenia
z terminoldgie orientované na jazyk prava.

Vedkyna a vysokoskolska ucitelka Zuzana Malinovska sa vyznacuje aj
skvelymi organiza¢nymi schopnostami. Uplatnila ich ako prodekanka pre von-
kajsie vztahy Filozofickej fakulty PU (2007 - 2011), ako dlhoro¢na riaditelka In-
stitutu romanistiky FF PU ¢i ako veduca riesitel'ka roznych vedeckych projektov
(VEGA, APVV ainé). Vdaka jej netinavnému usiliu a osobnym kontaktom sa
institut pod jej vedenim stal reSpektovanym pracoviskom doma i v zahranici.
Vasniva cestovatelka Zuzana Malinovska vyuziva svoje pracovné cesty na nad-
vazovanie spoluprace s renomovanymi zahrani¢nymi romanistickymi pracovis-
kami, z ¢oho profituju tak ucitelia, ako i Studenti Instititu romanistiky FF PU.
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Nebyvalo ¢inoroda jubilantka Zuzana Malinovska je ¢lenkou viacerych ve-
deckych rad, redakénych a recenzentskych vyborov domacich a zahrani¢nych
vedeckych casopisov, ¢lenkou franctzskej sekcie Vzdeldvacej nadacie Jan Hus,
spoluorganizatorkou letnych $kol tejto naddcie, ¢lenkou Asocidcie ¢esko-slo-
venskych kanadianistov, ¢lenkou hodnotiacich komisii pre habilita¢né a inau-
guracné konanie, editorkou vedeckych zbornikov, autorkou ¢i spoluautorkou
mnohych u¢ebnych textov, viacerych vysokoskolskych u¢ebnic atd.

Co dodat na zaver? Usilovali sme sa vykreslit ¢o najvernejsi obraz o mno-
horakych aktivitach nasej kolegyne Zuzany Malinovskej. Uvedomujeme si, Ze
sme nevymenovali absolutne vSetko, ale uz len to, ¢o sme tu o nej povedali,
potvrdzuje, Ze Zuzana Malinovska vykonala pre franctuzstinarsku obec a pre $i-
renie francuzskej kultury na Slovensku obrovsky kus prace, za ¢o si zasluhuje
obdiv a uznanie. Prave za $irenie franctuzskej kultary ziskala pred niekolkymi
rokmi francizske Stdtne vyznamenanie a stala sa Rytierkou akademickych pa-
liem.

Sedemdesiatka zastihla Zuzanu Malinovska v plnom rozkvete tvorivych sil
a eldnu do dalsej prace. Vzacnej zene srsiacej energiou a tvorivymi napadmi,
vynikajtcej kolegyni a ulitelke, ktora svojim mladym kolegom ochotne a ne-
ziStne pomaha pri zdoldvani stupienkov kvalifika¢ného rastu, chceme vyjadrit
nasu dctu a vdaku. Do buducich rokov jej Zeldame dobré zdravie, radost zo Zi-
vota a vela novych cestovatel'skych zazitkov.

PhDr. Katarina Kupc¢ihova, PhD.
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Bouquet symbolique pour Zuzana Malinovska

Grande spécialiste de littératures francaise et francophone, enseignante a
I'Institut d’études romanes de la Faculté des lettres de 'Université de Presov, la
professeure Zuzana Malinovska fétera en mai 2021 son 70¢ anniversaire. A cette
occasion, ses collegues slovaques et étrangers avec lesquels elle coopére depuis
de longues années, ont décidé de lui rendre hommage en publiant le présent
recueil de textes qui se veut étre un bouquet symbolique exprimant leur
reconnaissance et gratitude a cette femme admirable qui le mérite pleinement.

En 1975, Zuzana Malinovska finit ses études de frangais et d’allemand a la
Faculté des lettres de I'Université Comenius de Bratislava et commence a
travailler dans l'enseignement supérieur. Des lors, elle a formé plusieurs
dizaines d’enseignants qui exercent leur métier principalement dans les écoles
primaires et secondaires, mais également au sein des universités en Slovaquie
et en République tcheque. D’autres, qui ont suivi les études de la filiére non-
pédagogique et plus tard de la filiére traduction et interprétariat, occupent des
postes dans des entreprises a participation étrangere, ainsi que dans diverses
institutions européennes. Rappelons que quatre de ses anciens étudiants,
qu’elle a aidés avec beaucoup d’efficacité a franchir les échelons de la formation
professionnelle, sont actuellement ses collegues a I'Institut d’études romanes.

Dans son travail pédagogique, Zuzana Malinovska s’oriente avant tout vers
la littérature frangaise des XIX¢ et XX¢siecles, vers la littérature francophone et,
plus spécialement, vers la littérature québécoise. Grace a ses contacts avec
quelques universités au Québec et grace a son enthousiasme, notre institut a pu
proposer a ses étudiants une nouvelle discipline, la littérature québécoise
contemporaine. Cette initiative est une véritable réussite puisqu’elle a suscité
l'intérét d'un grand nombre d’étudiants. Ancienne traductrice et interpréte de
la Cour constitutionnelle de la République slovaque, Zuzana Malinovska
transmet ses expériences aux étudiants dans les cours de langue de spécialité
dont I'objet est la langue de droit.

Les sujets des recherches scientifiques de Zuzana Malinovska
correspondent tout naturellement aux disciplines qu’elle enseigne. Dans ses
livres, dans plus d'une centaine d’articles parus dans diverses revues, dans
divers recueils, manuels et autres publications, elle se consacre avant tout aux
représentants de la littérature narrative francaise et francophone
contemporaine. Elle y présente au lecteur en Slovaquie, République tcheque,
Pologne, Hongrie, Turquie, en France et au Canada les auteurs faisant 'objet de
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son intérét. Grace aux publications de Zuzana Malinovsk3, le public slovaque a
I'occasion de faire la connaissance d’écrivains comme Lydie Salvayre, Christine
Angot, Colette Guedj, Catherine Mavrikakis, Richard Millet, Michel
Houellebecq, le Québécois Nicolas Dickner ou encore I'lvoirien Ahmadou
Kourouma. Les analyses de leurs ceuvres, témoins de la compétence de Zuzana
Malinovska et de sa passion pour la littérature, sont écrites dans un style
extraordinairement captivant. C'est un véritable plaisir de les lire, comme le
prouve le grand succes acquis aupres du public de ses trois livres. Dans sa
premiere monographie, intitulée Romdn ako mimesis a mathesis (Le roman en
tant que mimésis et mathésis), sortie en 2001, Zuzana Malinovska s’inspire de
I'ceuvre romanesque d’Hervé Bazin. La deuxieme, Puissance du romanesque,
regard extérieur sur quelques romans d’expression frangaise, est publiée par les
Presses universitaires Blaise Pascal de Clermont-Ferrand en 2010. L'auteure y
esquisse le paysage de la littérature narrative depuis trois décennies en se
servant des romans, écrits en frangais, de huit romanciers. Son dernier livre
Rodina v premendch romdnu (La famille dans les transformations romanesques)
date de 2013. Il s’agit d’'une réflexion sur le roman et la famille dans la littérature
francaise et québécoise.

Dans ses publications et les conférences qu’elle donne, Zuzana Malinovska
ne se limite pas seulement aux sujets littéraires. En tant qu’enseignante, elle
cherche des réponses aux questions concernant les méthodes de
I'enseignement de la littérature a 'époque du régne des médias et des réseaux
sociaux ou les jeunes sont beaucoup moins attirés par le livre que les
générations précédentes. Elle s’intéresse également aux probléemes de
traduction des textes littéraires et des textes juridiques.

Jusqu'ici, nous avons parlé de 'enseignante et de la chercheuse, mais il ne
faut pas oublier le fait que Zuzana Malinovska dispose également d’un talent
organisationnel tout a fait exceptionnel. Elle est instigatrice d’écoles doctorales
réunissant des étudiants et enseignants slovaques et étrangers, ainsi que de
colloques ot les universitaires venus des pays avec lesquels nous coopérons se
penchaient sur les sujets traités dans les ceuvres littéraires francaises et
québécoises. Elle investit son énergie dans la préparation de projets
scientifiques, est éditrice ou coéditrice de plusieurs ouvrages collectifs
rassemblant les contributions présentées lors des réunions scientifiques
mentionnées cidessus. De 2007 a 2011, elle a été vice-doyenne de la Faculté des
lettres de I'Université de PreSov, chargée des relations extérieures. Pendant de
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longues années, elle y dirigeait I'Institut d’études romanes. Sous sa direction,
notre institut est devenu une institution respectée tant en Slovaquie qu’a
I'étranger.

Nous sommes conscients que ce que nous venons de dire des nombreuses
activités de Zuzana Malinovska est loin d’étre exhaustif. Nous avons essayé de
dresser le portrait d'une personne qui a fait pour I'enseignement supérieur du
francais et pour la diffusion de la culture francaise en Slovaquie un énorme
travail pour lequel nous lui exprimons notre reconnaissance et admiration.
Pour les années a venir, nous souhaitons a notre collegue Zuzana Malinovska
une excellente santé, de la joie de vivre et que sa légendaire énergie ne la quitte
jamais.

PhDr. Katarina Kupc¢ihova, PhD.
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Bibliograficky supis publikacii Zuzany Malinovskej'
Bibliographie des travaux de Zuzana Malinovska®

1980
Novinky franctzskej kanadskej literatury.
In: Revue svetovej literattry. Ro¢. 16, ¢. 6 (1980), s. 180-183.

Hrie$ni ludia mesta Pariza (Georges Brassens).
In: Revue svetovej literattry. Ro¢. 16, ¢. 7 (1980), s. 2-3.

PUkazky z tvorby Georgesa Brassensa.
In: Revue svetovej literatiry. Ro¢. 16, ¢. 7 (1980), s. 4-13.

PWalter Prévost: Smutné predmestia.
In: Revue svetovej literatiry. Ro¢. 16, ¢. 6 (1980), s. 138-150.

1981
P Alain Dorémieux: Vana.
In: Revue svetovej literattry. Ro¢. 17, ¢. 7 (1981), s. 85-91.

1982
P Arnaud, G.-J.: Pomdtenost.
Bratislava: Smena, 1982. (Pod menom Eva Melichdrkova).

PDemy, J.: Cherbourgské dazdnicky.
Bratislava: Lita, 1982.

Rec André Stil: Mam-klam (Smena 1981).
In: Revue svetovej literatiry. Ro¢. 18, ¢. 6 (1982), s. 179-180.
[Spoluautor K. Sekvent]

1983

Prispevky k studiu literdrnej osobnosti R. Queneaua.

In: Acta Facultatis Philosophicae Universitatis Safarikanae. Literdrnovedny
zbornik 7, Studie z eurépskych literatur 20. storocia. Bratislava: SPN, 1983,

S. 143-150.
RecToél Houssin: Masques de clown (Paris, Fleuve noir - Anticipation 1982).
In: Revue svetovej literatiry. Roc¢. 19, ¢. 4 (1983), s. 185-187.

Rec philippe Curval: Le Livre d’or de la science-fiction (Paris, Presses Pocket
1980).
In: Revue svetovej literatiry. Ro¢. 19, ¢. 6 (1983), s. 186-188.

1V supise si indexom Rec oznacené recenzie a indexom P preklady; monografické publikdcie,
ucebné texty, vedecké ¢i odborné $tudie a spravy nie su indexované.

2 Dans la bibliographie, I'abréviation « Rec » (recenzia) marque les comptes-rendus et I'abrévia-
tion « P » (preklad) les traductions. Les monographies, manuels, études, articles et rapports sont
répertoriés sans marque particuliére.
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1984
K franctizskym literdrnym cendm.
In: Revue svetovej literattry. Ro¢. 20, ¢. 4 (1984), s. 165-170.

Rec Dominique Fernandez: Dans la main de I’ange (Paris, Grasset 1982).
In: Revue svetovej literatiry. Ro¢. 20, ¢.1(1984), s. 178-180.

1985

Francuazstina pre posluchacov pravnickej fakulty.
Kogice: ES UPJS, 1985, s. 210.

[Spoluautori M. Bellanger, S. Ogurc¢ak]

1986
K najvyznamnejs$im franctzskym literarnym cendm roku 198s.
In: Revue svetovej literatury. Ro¢. 22, ¢. 4 (1986), s. 181-184.

1987

Le sujet, sa construction et son dénouement dans Qui j'ose aimer.

In: Hervé Bazin. Actes du colloque d’Angers. 11-13 décembre 1986. Angers:
Presses universitaires d’Angers, 1987, s. 251-261.

List z Angers.
In: Revue svetovej literatiry. Ro¢. 23, €. 6 (1987), s. 164-168.

Medzinarodné kolokvium Hervé Bazin v Angers.
In: Spravodajca Univerzity P. J. Safdrika, Kosice. Ro¢. XVIII, ¢. 7-8 (1987), s. 10.

Rec René Belletto: L’Enfer.
In: Revue svetovej literatiry. Roc. 23, €. 4 (1987), s. 188-191.

1988

Francuzstina pre studentov prirodovedeckych fakult.
Kosice: ES UPJS, 1988, s. 150.

[Spoluautor M. Bellanger]

1989
Hesla (80) z francuzskej prozy 20. storodia.
In: Encyklopédia literdrnych diel / L. Knézek (zost.). Bratislava: Obzor, 1989.

1991

Francuzska literattra 4o. a 50. rokov. Od romanu ,zivota“ k romanu , textu®.
In: Svetovd literatira po roku 1945 / A. Grmelova, J. Grmela, Z. Malinovska-
Salamonova, N. Sisak, A. Valcerova. Presov: Krajsky pedagogicky ustav, 1990,
S.59-93.

Niekol'ko poznamok k recepcii diela Hervého Bazina vo Franctzsku.
In: Konfrontacny a komparativny vyskum jazykovej a literdrnej komunikdcie.
Literdrnovedny zbornik 8. Bratislava: SPN, 1990, s. 309-316.
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1992
Le francais médical.

Kogice: ES UPJS, 1992, s. 188.
[Spoluautor P. Souligoux]

1993
Hervé Bazin en Tchécoslovaquie: réception par la critique tchécoslovaque.

In: Voix d’Ouest en Europe, souffles d’Europe en Ouest. Presses universitaires
d’Angers, 1993, s. 573-581.

Miesto literatary vo vyucbe franctazstiny ako cudzieho jazyka.
In: Acta Facultatis Philosophicae Universitatis Safarikanae. Literarnovedny
zbornik 9. Presov: FF UPJS, 1993, s. 180-185.

1994
Francuzska literatara.

In: Vyvinové problémy svetovej literatiiry po roku 1945 / A. Grmelova,
J. Grmela, Z. Malinovska-Salamonova, L. Simon, M. Zitn)’l, M. Sisak,
A. Valcerova. Pre$ov: FF UPJS, 1994, s. 32-53.

1995
K He¢kovmu prekladu rezeauovského cyklu Hervého Bazina.

In: K otdzkam tedrie a dejin prekladu na Slovensku III. / K. Bednarova-
KeniZova (zost.). Bratislava: Ustav svetovej literattry SAV, 1995, s. 146-160.

1997
Francazsky roman 6o0. rokov.

In: Svetovd literattra po roku 1945. II. / J. Kusnir, Z. Malinovska, L. Simon.
Presov: Metodické centrum, 1997, s. 5-17.

P Ci¢, M. - Ogurédk, S.: La justice constitutionnelle en République slovaque.
In: La justice constitutionnelle en Europe centrale / M. Verdussen a kol.
Bruxelles: Bruylant, 1997, s. 157-192.

PHayoun, R.-R.: Stredoveka zidovska filozofia.
Bratislava: Archa, 1997, s. 135.

1998

Aspects de la civilisation et abrégé d’histoire de la littérature francaise.
Konverzaé¢na prirucka na pripravu na maturitu a statnu jazykova skasku
z francuzstiny / Z. Malinovska, Z. Rovenska (eds.).

Kezmarok: Alter ego, 1998, s. 187.

Franctizska literatara.
In: Literdrna rukovdt / V. Zemberova a kol. Bratislava, Pezolt OVD - SPN,
1998, s. 242-262.
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P Ci¢, M. — Oguréak, S.: La Cour constitutionnelle de la République slovaque et
la procédure devant elle.
In: Essays on the Slovak Constitutionalism. US SR, 1998, s. 85-127.

P Ci¢, M.: Extrait du discours prononcé le 18 mars a la réunion solennelle de la
session pléniere de la Cour constitutionnelle de la République slovaque.
In: Essays on the Slovak Constitutionalism. US SR, 1998, s. 127-134.

1999
Beckettovo Cakanie na Godota ako reprezentativna ukazka franctazskeho

absurdného divadla.
In: Svetovd literattra po roku 1945. III. / I.. Babotova, M. Sisak, P. Sismisova,
Z. Malinovska. Presov: Metodické centrum Presov, 1999, s. 36-46.

Svetova literatdra po roku 1945. I1I. 2. dopl. vyd.
Presov: Metodické centrum, 1999.
[Spoluautori I.. Babotovd, M. Sisak, P. Sismigovd]

2000

Beckettovo Cakanie na Godota ako reprezentativna ukazka francuzskeho
absurdného divadla.

In: Svetovd literattra po roku 1945. II. / L. Babotova, J. Kusnir, M. Sisak,
L. Simon, P. Simisova, Z. Malinovska. Presov: Metodické centrum, 2000,
S. 70-79.

Francazsky roman 6o0. rokov.

In: Svetovd literatura po roku 1945. II. / L. Babotova, J. Kusnir, M. Sisak,

L. Simon, P. Sismisov4, Z. Malinovska. Presov: Metodické centrum, 2000, s. 5-
16.

Gejza Vamos: Atomes de Dieu ou Entre la Lumiére et I'Obscurité.
In: Studia Philologica. Annus 7. Presov: Fakulta humanitnych a prirodnych
vied PreSovskej univerzity, 2000, s. 79-83.

La littérature frangaise a 'université slovaque ou comment enseigner la
littérature.

In: Etudes frangaises en Slovaquie: colloque international d’études frangaises:
volume IV - 1999. Bratislava: Pedagogicka fakulta UK, 2000, s. 139-144.

Od romanu "Zivota" k romdnu "textu": (franctizska literatura $tyridsiatych

a patdesiatych rokov).

In: Svetovd literatira po roku 1945. I. PreSov: Metodické centrum, 2000, s. 37-
55-

Svetova literatara po roku 1945. Il. 3. upr. vyd.
PreSov: Metodické centrum, 2000.
[Spoluautori I.. Babotova, J. Kusnir, M. Sisak, L. Simon, P. Simigova]
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2001
Prosté posolstvo poétu pokory. Cistiny v nebi.
In: Verbum: ¢asopis pre krestansku kultiru. Ro¢. 12, ¢. 1 (2001), s. 92-101.

Roman ako kontinuita a ruptdra: mimeticky a antimimeticky model prozy
prezentovany na dvoch francizskych romanoch.
In: Svetovd literatira po roku 1945. I1I. PreSov: Metodické centrum, 2001, s. 4-

27.

Romén ako mimesis a mathesis: (na priklade roménovej tvorby Hervého
Bazina).
Presov: Filozoficka fakulta PU, 2004, s. 162.

2002

K Sestdesiatinam doc. PhDr. K. Sekventa, CSc.

In: Presovskd univerzita: periodikum akademickej obce Presovskej univerzity.
Ro¢. 6, ¢. 4-5 (2002), s. 21.

[Spoluautorka K. Kup¢ihovd]

P Colette Guedjova: Motyli bozk.
In: Revue svetovej literatury: ¢asopis pre zahrani¢nu literatiru. Ro¢. 38, ¢. 1
(2002), s. 96-110.

2003
Konferencia o literattre pre mladez v anglickom a franctizskom jazyku.

In: Presovskd univerzita: periodikum akademickej obce Presovskej univerzity.
Ro¢. 7, ¢. 3-4 (2003), s. 19.

Le mouvement de reflux du roman frangais contemporain.

In: Sbornik praci Filozofické fakulty Brnénské univerzity. Studia Minora
Facultatis Philosophicae Universitatis Brunensis. L 24. Brno: Masarykova
univerzita, 2003, s. [83]-91.

Le Paris de paroles dans Zazie dans le métro.
In: Shornik praci Filozofické fakulty Ostravské univerzity. Ostrava: Ostravska
univerzita, Filozoficka fakulta, 2003, s. 63-71.

Le sens caché du roman échenozien.
In: Etudes frangaises en Slovaquie: colloque international d’études frangaises:
volume VII - 2002. Bratislava: Franctzsky institut, 2003, s. 161-166.

2004
Actes du 8¢ séminaire international doctoral, Presov, 5-7 février 2004 /

Z. Malinovska (ed.).

Presov: Presovska univerzita v Presove, Filozoficka fakulta, Katedra romanskej
a klasickej filolégie, 2004, s. 281.
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Du non-littéraire au littéraire: Sujet Angot.

In: Rencontres frangaises — Brno 2003: actes du 6° séminare international
d’études doctorales, Brno, 5-8 février 2003. Brno: Masarykova univerzita, 2004,
s. [17]-122.

Echanges chez Gejza VAmos$ dans Les Atomes de Dieu.

In: Echanges: créer, interpréter, traduire, enseigner: actes du 7° séminaire
international d’études doctorales (Poznan, du 18 au 20 septembre 2003). Lask:
LEKSEM, 2004, s. [69]-73.

"Les conversations" de Richard Millet.
In: Etudes frangaises en Slovaquie: colloque international d’études frangaises:
volume IX - 2004. Bratislava: Institut frangais, 2004, s. 182-190.

"Le sens dans le nom" ou comment le titre fait sens.

In: Sbornik practi Filozofické fakulty Ostravské univerzity. Romanistické studie
= Studia romanistica, ¢. 4. Ostrava: Ostravska univerzita, Filozoficka fakulta,
2004, S. 165-170.

Le texte et le hors-texte: (Remarques théoriques et ébauche d’'une méthode).
In: Etudes frangaises en Slovaquie: colloque international d’études frangaises,
colloque international de traductologie: volume VIII - 2003. Bratislava:
Univerzita Komenského, Pedagogicka fakulta, 2004, s. 131-135.

Odborny preklad ako "verna krasavica"?

In: Zborntk prispevkov z konferencie Cudzie jazyky komunikativne - efektivne —
kvalifikovane, 20.-21. mdja v KoSiciach. Kosice: Univerzita Pavla Jozefa Safarika,
2004, S. 248-253.

"Pekné musle" alebo kratke zamyslenie nad sti¢asnou franctizskou prézou.
In: Etudes frangaises en Slovaquie: colloque international d’études frangaises:
volume IX - 2004. Bratislava: Institut francais, 2004, s. 191-201.

Richard Millet - la haine des "Modernes" ?
In: Actes du 8° séminaire international d’études doctorales, Presov, 5-7 février
2004. Presov: Pre$ovska univerzita v PreSove, Filozoficka fakulta, 2004, s. 72-

74

2005
De quoi parle la littérature frangaise aujourd’hui ?

In: Etudes frangaises en Slovaquie: colloque international d’études frangaises:
volume X - 2005. La littérature et la langue frangaises a l'aube du XXI° siécle.
Presov: Université de PreSov, Faculté des Lettres, 2005, s. 93-101.

Dva preklady Queneauovej Zazie v metre. K otazke moznosti umeleckého
prekladu.

In: Preklad a tlmocenie a jeho didaktickd transformdcia / A. Valcerova (ed.).
Presov: Filozoficka fakulta PreSovskej univerzity, 2005, s. 114-123.
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Elan ou la petite sceur slovaque de la N.R.F.
In: Revue d’Etudes Frangaises, ¢. 10 (2005), s. [147]-155.

Etudes francaises en Slovaquie. Volume X - 2005 / Z. Malinovska (ed.).
Presov: Université de PreSov, Faculté des Lettres, s. 164.

La barbarie du monde contemporain d’apres Houellebecq.

In: Sbornik praci Filozofické fakulty Ostravské univerzity. Romanistické
studie = Studia romanistica, ¢. 5. Ostrava: Ostravska univerzita, Filozoficka
fakulta, 20035, s. [159]-163.

La langue comme contrainte incontournable dans Allah n’est pas obligé
d’Ahmadou Kourouma.

In: L’écrivain et sa langue: romans d’amour de Marcel Proust a Richard Millet:
études rassemblées et présentées par Sylviane Coyault. Clermont-Ferrand:
Presses Universitaires Blaise Pascal, 2005, s. [315]-323.

Lauve le pur - un masculin pur ou "féminimasculin” ?

In: La condition masculine dans la littérature frangaise: études rassemblées et
présentées par Krystyna Modrzejewska. Opole: Wydawnictwo Uniwersytetu
Opolskiego, 2005, s. [129]-134.

Portrait de femme chez Richard Millet.
In: Le portrait en littérature. Opera romanica 6. Ceské Budéjovice: Jihoceska
univerzita, 2005, s. 274-284.

Vyznamové a vyrazové premeny franctizskeho romanu na konci 20. storodia.
In: Vyznamové a vyrazové premeny v ument 20. storocia: materidly

z medzindrodnej vedeckej konferencie, ktord sa uskutocnila v drioch 8.-9.9.2005
na Filozofickej fakulte Presovskej univerzity v Presove. PreSov: Filozoficka
fakulta Presovskej univerzity, 2005, s. 623-630.

Rec Fred Vargas: Pars vite et reviens tard.
In: Revue svetovej literattry: ¢asopis pre zahrani¢nu literatiru, Roc. 41, ¢. 2
(2005), s. 156-158.

Rec Michel Houellebecq: Platforma.
In: Revue svetovej literatury: ¢asopis pre zahrani¢nu literatiru. Ro¢. 41, ¢. 4

(2005), s. 147-150.

2006

Dans le feu de 'interprétation ou traduction juridique comme contact de
culture.

In: Dialogues des cultures: interprétation, traduction. Praha: Ustav
translatologie FF UK, Univerzita Karlova, 2006, s. 175-186.
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De la langue-contrainte a la langue-liberté ou le francais aux parfums
d’Afrique.

In: Romanica Olomucensia XVII: Université d’été Langue(s) et langages.
Olomouc: Univerzita Palackého, 2006, s. 118-123.

Franchir les frontiéres avec élan / "Elan" /.
In: [Sens public]: la revue électronique (2006), nestr. Dostupné na: http://sens-
public.org/articles/258/.

Gejza Vamos - libre dans sa langue, prisonnier de sa langue ?
In: Prisonnier de sa langue, libre dans sa langue. Budapest: Universitas, 2006,

S. 143-151.
Millet - un francais écrit pur ? Le bruissement du francais parlé dans I'écriture

de Millet.
In: Verbum: Analecta Neolatina, tom. 8, f. 2 (2006), s. 325-332.

Reflexia mordlky podla Raymonda Queneaua alebo "ten hldsok v hlave, ¢o
rozprava a rozprava'.

In: Mordlka minulosti z pohladu stcasnosti: (Slovensko v eurépskom

a svetovom kontexte konca 19. storocia a prvej polovice 20. storocia) /

V. Gluchman a kol. Presov: Filozoficka fakulta PreSovskej univerzity, 2006,
s. 2775-285.

Rec T ydie Salvayre: La méthode Mila.
In: Lingua viva: odborny casopis pro teorii a praxi vyucovdni cizim jazykim
a Cestine jako cizimu jazyku, ¢. 3 (2006), s. 81-83.

2007

Du référent a I'imaginaire ou deux réveries contemporaines.

In: Réve, imagination et réalité en littérature: colloque international Ceské
Budéjovice 2006; Opera romanica 10. Ceské Budéjovice: Université de Bohéme
du Sud, 2007, s. 274-281.

E(ste)ticka reflexia bytia podla Samuela Becketta alebo samomluva samotara
Sama.

In: Kontexty a podoby mordlky neddvnej minulosti: (Slovensko v eurépskom

a svetovom kontexte druhej polovice 20. storocia) / V. Gluchman a kol. PreSov:
Filozoficka fakulta Presovskej univerzity v Presove, 2007, s. 424-430.

Grand (splend) eurs et miséres de la parole selon L. Salvayre.
In: Romanica Olomucensia XVIII: Grandeur et décadence de la parole au XXI°
siécle. Olomouc: Univerzita Palackého, 2007, s. 217-223.

K otazke interpretdcie v preklade.

In: Vztahy a suvislosti v umeleckom preklade: zbornik materidlov z
medzindrodnej vedeckej konferencie, konanej v drioch 15.-17. janudra 2007

v Presove | A. Valcerova (ed.). Presov: Filozoficka fakulta PU, 2007, s. 163-173.
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"Pravda Izou" a ¢i "loz pravdou” v diele M. Houellebecqa: (Platforma ako
pravdiva sprava o stave sveta?).

In: Hladanie ekvivalentnosti II1.: zbornik prispevkov z medzindrodnej vedeckej
konferencie rusistov, ktord sa konala dria 21. aZ 23. septembra 2006 v Presove.
Presov: Presovska univerzita, Filozoficka fakulta, 2007, s. 532-540.

Samuel Beckett — estetické bez etického? E(ste)ticka reflexia skuto¢nosti
u S. Becketta.

In: Mordlka minulosti z pohladu stcasnosti 1I.: zbornik abstraktov

z medzindrodnej vedeckej konferencie; 14.-15.2.2007 / V. Gluchman (ed.).
Presov: Filozoficka fakulta PreSovskej univerzity, 2007, s. 13.

Rec Literatur und medizin. Ein Lexikon. Herausgegeben von Bettina von Jagow
und Florian Steger.
In: Revue svetovej literatury: casopis pre zahrani¢nu literaturu. Roc. 43, ¢. 4

(2007), s. 147-149.
[Spoluautor F. Simon]

2008

"Cross the border" a sti¢asna francuzska prdza.

In: Filozoficko-estetické reflexie posthistorického umenia / J. Soskova (ed.).
Presov: Filozoficka fakulta Presovskej univerzity v PreSove, 2008, s. 103-121.

Image. Imaginaire. Imagination: actes de la XVI¢ Université d’été de
I'’Association Jan Hus; Vysoké Tatry — Stara Lesna, 1-7 juillet 2007 /
Z. Malinovska (ed.).

Presov: PreSovska univerzita, Filozoficka fakulta, 2008, s. 209.

La déclaration ou 'homme selon Salvayre.
In: Philologia XVIII. Bratislava: Univerzita Komenského, 2008, s. 69-74.

Le langage aux prises avec les images du réel.

In: Image. Imaginaire. Imagination: actes de la XVI¢ Université d’été de
I’Association Jan Hus; Vysoké Tatry — Stard Lesna, 1-7 juillet 2007 /

Z. Malinovska (ed.). PreSov: PreSovska univerzita, Filozofickd fakulta, 2008,
S. 112-120.

Mesiac straveny v Kanade pomoze rozsirit studijnu ponuku FF.
In: Presovskd univerzita: casopis akademickej obce PU v Presove. Ro¢. 12, ¢. 1
(2008), s. 5.

Obraz seniora v sui¢asnej francuzskej proze.
In: Svet seniora - senior vo svete / B. Balogova a kol. PreSov: Filozoficka fakulta
Presovskej univerzity v Presove, 2008, s. 169-175.
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PrileZitostné $tastie — kultovy franctzsky kanadsky roman po slovensky.

In: Literatura v medzikultirnych vztahoch: zbornik materidlov z medzindrodnej
vedeckej konferencie, konanej v drioch 20.-21. mdja 2008 / A. Valcerova (ed.).
Presov: PreSovska univerzita v Presove, Filozoficka fakulta, 2008, s. 195-205.

Raymond Queneau - un oublié de la génération éthique ?
In: Revue d’Etudes Frangaises, ¢. 13 (2008), s. [139]-146.

Séduction selon Salvayre.
In: L'art de séduire dans la littérature frangaise. Opole: Wydawnictwo
Uniwersytetu Opolskiego, 2008, s. [129]-134.

Un voyage au bout de la nuit africaine.
In: Quelques aspects de la réécriture. Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, 2008, s. [243]-250.

Rec Nicolas Dickner: Nikolski.
In: Revue svetovej literatury. Ro¢. 44, ¢. 2 (2008), s. 121-123.

Rec Olivia Rosenthal: On n’est pas l1a pour disparaitre.
In: Revue svetovej literatiry. Ro¢. 44, ¢. 2 (2008), s. 131-133.

Rec The universal artistic message.
In: Slovak literary review = Revue der slowakischen Literatur: published by the
Centre for information on literature. Ro¢. 13, ¢. 1 (2008), s. 37.

2009
Bonheur d’occasion en Slovaquie.

In: L’écho de nos classiques: Bonheur d’occasion et Two Solitudes en traduction.
Ottawa: Les Editions David, 20009, s. [71]-85.

Cassiodorus v Quebecu alebo "could we ever know each other in the slightest
without the arts?"

In: Sti¢asné umenie v medzidisciplindrnej komunikdcii / J. Soskova (ed.).
Presov: Filozoficka fakulta PreSovskej univerzity v PreSove, 2009, s. 272-280.

De l'exotique a I'universel - le cas Kourouma.
In: Journées internationales d’études sur l'exotisme: 10-11 mai 2007. Ankara:
Ankara Universitesi Basimevi, 2009, s. 237-245.

Franctzska proza druhej polovice dvadsiateho storocia.
In: Genologické a medziliterdrne studie: priese¢niky umenia a vedy. Presov:
Filozoficka fakulta PreSovskej univerzity v Presove, 2009, s. 265-289.

Hervé Bazin en Slovaquie, quinze ans plus tard.
In: Hervé Bazin connu & inconnu: actes du colloque des 14 et 15 décembre 2007
tenu a Angers et Fontevraud. Angers: Université d’Angers, 2009, s. 211-218.
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RecJana Truhlafova: Na cestach k francuzskej literature. Kapitoly z dejin
prekladu a recepcie.
In: Revue svetovej literattiry. Ro¢. 45, ¢.1(2009), s. 121-122.

2010
Antonine Maillet et Pélagie-la-Charrette en Slovaquie.

In: Lire Antonine Maillet a travers le temps et ['espace. Moncton: Université de
Moncton, Institut d’études acadiennes, 2010, s. [143]-152.

Cartographie du roman québécois contemporain / Z. Malinovska (ed.).
Presov: Filozoficka fakulta PreSovskej univerzity, 2010, s. 222.

Dva québecké palimpsesty alebo ¢itanie ako rozpletanie intertextudlnej siete.
In: Jazyk a kultiira: internetovy ¢asopis Lingvokulturologického a
prekladatelsko-tlmocnickeho centra excelentnosti pri Filozofickej fakulte
Presovskej univerzity v Presove. Ro¢. 1, ¢. 1 (2010), s. [9]. Dostupné na:
https://www.ff.unipo.sk/jak/cislo1.html.

Francuzsky velvyslanec na Filozofickej fakulte v Presove.

In: Jazyk a kulttra: internetovy c¢asopis Lingvokulturologického

a prekladatelsko-tlmocnickeho centra excelentnosti pri Filozofickej fakulte
Presovskej univerzity v Presove. Ro¢. 1, €. 2 (2010), s. [1]. Dostupné na:
https://www.ff.unipo.sk/jak/cislo2.html.

Houellebecqova Moznost ostrova: koniec nadeji "posledného ¢loveka".

In: Hladanie ekvivalentnosti V.: zbornik z medzindrodnej vedeckej konferencie
rusistov, konanej v drioch 7.-9. septembra 2010 na KRaT IRUS FF PU v Presove.
Presov: Filozoficka fakulta Presovskej univerzity v Presove, 2010, s. 313-321.

La représentation de la famille dans Nikolski, un roman sur le mode du récit
de filiation.

In: Cartographie du roman québécois contemporain. Presov: Filozoficka fakulta
Presovskej univerzity v PreSove, 2010, s. 183-192.

Les parentés dans Fleurs de crachat.
In: Parenté/s: actes de la XIV* Ecole doctorale, Presov, 17-18 septembre 2009.
Presov: Filozoficka fakulta PreSovskej univerzity v PreSove, 2010, s. 53-62.

Medzinarodnd vedeckd konferencia Stredna Eurdpa ako krizovatka kultur
v literarnej tradicii.

In: Jazyk a kultira: internetovy casopis Lingvokulturologického a
prekladatelsko-tlmocnickeho centra excelentnosti pri Filozofickej fakulte
Presovskej univerzity v Presove. Ro¢. 1, €. 3 (2010), s. [1]. Dostupné na:
https://www.ff.unipo.sk/jak/cislo3.html.
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Michel Houellebecq: sprava o stave sveta.
In: Genologické a medziliterdrne studie 2. PreSov: Filozoficka fakulta PreSovskej
univerzity v PreSove, 2010, s. 193-199.

Parenté/s: actes de la XIVe Ecole doctorale, Preov, 17-18 septembre 2009 /
Z. Malinovska (ed.).
Presov: Filozoficka fakulta PreSovskej univerzity v Presove, 2010, s. 284.

------

In: Idea humanizmu a tolerancie v kontexte etnokultirnej identity / J. Sipko,
V. Dancis$in (zost.). Presov: Filozoficka fakulta PreSovskej univerzity, 2010,

S. 137-147.

Prva vedeckd konferencia o québeckom romane na Slovensku - perspektiva
spoluprace s Kanadou.

In: Jazyk a kultira: internetovy casopis Lingvokulturologického a
prekladatelsko-tlmocnickeho centra excelentnosti pri Filozofickej fakulte
Presovskej univerzity v Presove. Ro¢. 1, €. 2 (2010), s. [1]. Dostupné na:
https://www.ff.unipo.sk/jak/cislo2.html.

Puissances du romanesque: regard extérieur sur quelques romans
contemporains d’expression frangaise.
Clermont Ferrand: Presses Universitaires Blaise Pascal, 2010, s. 184.

Richard Millet: Le style est bien le refuge de la vérité.

In: Jazyk a kultira: internetovy ¢asopis Lingvokulturologického a
prekladatelsko-tlmocnickeho centra excelentnosti pri Filozofickej fakulte
Presovskej univerzity v Presove. Ro¢. 1, ¢. 1 (2010), s. [6]. Dostupné na:
https://www.ff.unipo.sk/jak/cislor.html.

Sprava o vedeckovyskumnej ¢innosti lingvokulturologickej sekcie.

In: Jazyk a kultiira: internetovy casopis Lingvokulturologického a
prekladatelsko-tlmocnickeho centra excelentnosti pri Filozofickej fakulte
Presovskej univerzity v Presove. Ro¢. 1, ¢. 4 (2010), s. [2]. Dostupné na:
https://www.ff.unipo.sk/jak/cislog.html.

235 rokov vyucovania franctizskeho jazyka na budapestianskej univerzite.
In: Jazyk a kulttura: internetovy ¢asopis Lingvokulturologického a
prekladatelsko-tlmocnickeho centra excelentnosti pri Filozofickej fakulte
Presovskej univerzity v Presove. Ro¢. 1, €. 3 (2010), s. [1]. Dostupné na:
https://www.ff.unipo.sk/jak/cislo3.html.

P Catherine Mavrikakisova. Kvety chrchla.
In: Revue svetovej literatury: casopis pre prekladovii literaturu. Ro¢. 46, ¢. 1
(2010), s. 98-107.
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P Colette Guedjova: Motyli bozk.

In: Jazyk a kultiira: internetovy ¢asopis Lingvokulturologického a
prekladatelsko-tlmocnickeho centra excelentnosti pri Filozofickej fakulte
Presovskej univerzity v Presove. Ro¢. 1, €. 2 (2010), s. [2]. Dostupné na:
https://www.ff.unipo.sk/jak/cislo2.html.

P Nelly Arcanova. Stetka.
In: Revue svetovej literatury: casopis pre prekladovii literaturu. Ro¢. 46, ¢. 1
(2010), s. 88-97.

P Nicolas Dickner. Magnetickd anomadlia.
In: Revue svetovej literatury: casopis pre prekladovii literaturu. Ro¢. 46, ¢. 1
(2010), s. 67-87.

2011
Blaise Cendrars, umelec a svetobeznik.
In: Moravagin / B. Cedrars. Bratislava: Kalligram, 201, s. [7]-15.

Lorsque le romanesque et le scientifique font bon ménage: le cas Lydie
Salvayre.
In: Littera: edebiyat yazilari, tom 29 (2011), s. 19-25.

Michel Houellebecq a jeho spravy o stave sveta.
In: Mapa a tizemie / M. Houellebecq. Bratislava: Marencin PT, spol. s r.0., 2011,

5. 345-35L.

Pisanie o sebe v sticasnej quebeckej proze.
In: World literature studies: ¢asopis pre vyskum svetovej literatury. Roc. 3, €. 2
(20m), s. 28-45.

PBlaise Cendrars. Moravagin.
Bratislava: Kalligram, 201, s. 260.

PBlaise Cendrars: Moravagin.

In: Jazyk a kultura [elektronicky zdroj]: internetovy casopis
Lingvokulturologického a prekladatelsko-tlmocnickeho centra excelentnosti pri
Filozofickej fakulte Presovskej univerzity v Presove. Ro¢. 2, ¢. 6 (20n), s. [6].
Dostupné na: https://www.ff.unipo.sk/jak/cislo6.html.

2012
Frankofénna letna univerzita.

In: Jazyk a kultira: internetovy ¢asopis Lingvokulturologického a
prekladatelsko-tlmocnickeho centra excelentnosti pri Filozofickej fakulte
Presovskej univerzity v Presove. Ro¢. 3, ¢. 11 (2012), s. [1]. Dostupné na:
https://www.ff.unipo.sk/jak/cisloi.html.

Histoires de familles et de territoires / Z. Malinovska, S. A. Coyault,
F. Langevin (eds.).
Presov: Filozoficka fakulta Presovskej univerzity v Presove, 2012, s. 124.
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Jazyk, text a politicka korektnost: na priklade Richarda Milleta.

In: Jazyk - médid - text: zbornik prispevkov z medzindrodnej vedeckej
konferencie ... pri Filozofickej fakulte Presovskej univerzity v Presove. Presov:
Presovska univerzita v Presove, Filozoficka fakulta, 2012, s. 115-125.

Le francais "malinkisé" d’Ahmadou Kourouma.

In: Jazyk - médid - text: zbornik prispevkov z medzindrodnej vedeckej
konferencie ... pri Filozofickej fakulte Presovskej univerzity v Presove. Presov:
Presovska univerzita v Presove, Filozoficka fakulta, 2012, s. 126-135.

L’Europe centrale dans La Québécoite.

In: Europe centrale, carrefour des cultures dans la tradition littéraire II: actes du
colloque international organisé par le Département de langue et littérature
frangaises, Faculté de Pédagogie, Université Masaryk de Brno. Brno:
Masarykova univerzita, 2012, s. 99-107.

Podoby svetovej literatary pisanej po francuzsky: Kouromov Alah nemusi.
In: World literature studies: ¢asopis pre vyskum svetovej literatury. Ro¢. 4 (21),
¢. 2 (2012), 8. 15-27.

Predslov.
In: Histoires de familles et de territoires. Presov: Filozoficka fakulta PreSovskej
univerzity v PreSove, 2012, s. 7-12.

Presovski romanisti na Univerzite B. Pascala vo Francazsku.

In: Jazyk a kultira: internetovy casopis Lingvokulturologického a
prekladatelsko-tlmocnickeho centra excelentnosti pri Filozofickej fakulte
Presovskej univerzity v Presove. Ro¢. 3, ¢. 11 (2012), s. [1]. Dostupné na:
https://www.ff.unipo.sk/jak/cislon.html.

Rodiny Nicolasa Dicknera.
In: Histoires de familles et de territoires. PresSov: Filozoficka fakulta Presovskej
univerzity v PreSove, 2012, s. 111-120.

Rec Novy prispevok tvorivej pracovni¢ky LPTCE.

In: Jazyk a kulttira: internetovy ¢asopis Lingvokulturologického

a prekladatelsko-tlmocnickeho centra excelentnosti pri Filozofickej fakulte
Presovskej univerzity v Presove. Ro¢. 3, ¢. 11 (2012), s. [2]. Dostupné na:
https://www.ff.unipo.sk/jak/cisloi.html.

Rec Ticho a nadéje. Kiestanské prvky v literarni tvorbé Marie Noelové, Suzanne
Renaudové a Sylvie Germainové.

In: Jazyk a kultiira: internetovy casopis Lingvokulturologického a
prekladatelsko-tlmocnickeho centra excelentnosti pri Filozofickej fakulte
Presovskej univerzity v Presove. Ro¢. 3, ¢. 11 (2012), s. [2]. Dostupné na:
https://www.ff.unipo.sk/jak/cisloi.html.
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2013
Démesure, trait intrinseque des histoires québécoises contemporaines de
famille.

In: Histoires francophones de familles, le familier, l'inquiétant et le loufoque.
Presov: Filozoficka fakulta PreSovskej univerzity v Presove, 2013, s. 29-39.

Du crime comme noyau narratif au crime comme prétexte narratif.
In: Fictions et vérités assassines. Clermont-Ferrand: Presses Universitaires
Blaise Pascal, 2013, s. 163-172.

Famille et roman en France et au Québec.
In: Philologia: ¢asopis Ustavu filologickych studii Pedagogickej fakulty
Univerzity Komenského v Bratislave, Ro¢. 23, ¢. 1 (2013), s. [73]-8o0.

Histoires francophones de familles, le familier, 'inquiétant et le loufoque /
S. Coyault, Z. Malinovska (eds.).
Presov: Filozoficka fakulta Presovskej univerzity v Presove, 2013, s. 236.

Introduction: des familles ou dé-famille.

In: Histoires francophones de familles, le familier, l'inquiétant et le loufoque.
Presov: Filozoficka fakulta Presovskej univerzity v PreSove, 2013, s. 7-9.
[Spoluautorka S. Coyault]

L’hyperbole en tant qu’expression de 'unheimlich freudien.
In: Filozofia. Ro¢. 68, suppl. 2 (2013), s. [54]-61.

[Otec spojil svoj ...].
In: Karikatury / V. Malinovsky, ml., Z. Malinovska-Salamonova (eds.). Gelnica:
G-Ateliér, 2013, s. 12-15.

Rodina v premenach romdanu: na priklade francizskej a québeckej romanovej
tvorby.
Presov: Filozoficka fakulta PreSovskej univerzity v Presove, 2013, s. 191.

Rodinny roman ako precedentny fenomén rodového rozpravania.

In: Hladanie ekvivalentnosti VI. = V poiskach ekvivalentnosti VI.: zbornik
prispevkov z medzindrodnej vedeckej konferencie rusistov, konanej v drioch 12.-
14. septembra 2012 na KRaT IRUS FF PU v Presove. Presov: Filozoficka fakulta
Presovskej univerzity v PreSove, 2013, s. 409-415.

Sila romanu: pohlad cudzinca na si¢asny roman pisany po franctuzsky.
In: Jazyk — médid - text II: zbornik prispevkov z medzindrodnej vedeckej
konferencie, konanej dria 4.11.2011 na péde Lingvokulturologického

a prekladatelsko-tlmocnickeho centra excelentnosti pri Filozofickej fakulte
Presovskej univerzity v Presove. Presov: Filozoficka fakulta Presovskej
univerzity v PreSove, 2013, s. 119-128.
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Viktor Malinovsky: Karikatary / V. Malinovsky, ml., Z. Malinovska-
Salamonové (eds.).
Gelnica: G-Ateliér, 2013, s. 203.

2014
Cesta do hlbin noci a jej aktualizovany prepis.

In: Jazyk a kultiira: internetovy ¢asopis Lingvokulturologického

a prekladatelsko-tlmocnickeho centra excelentnosti pri Filozofickej fakulte
PresSovskej univerzity v Presove. Roc. 5, ¢. 19-20 (2014), s. [8]. Dostupné na:
https://www.ff.unipo.sk/jak/cislo19-20.html.

Felixove podnety pre vyskum stu¢asnej francuzskej literatury.
In: Jozef Felix a cesta k modernej slovenskej romanistike (1913-1977). Bratislava:
Veda, 2014, s. 144-155.

Rec Eva Voldtichovéa Berdnkova: U¢itime ¢lovéka ke svému obrazu. Pygmalion,
Golem a automat jako tfi verze mytu o umélém stvoreni (nejen) v Budouci Evé
Villierse de I'Isle-Adam.

In: Jazyk a kultura: internetovy ¢asopis Lingvokulturologického a
prekladatelsko-tlmocnickeho centra excelentnosti pri Filozofickej fakulte
Presovskej univerzity v Presove. Ro¢. 5, €. 19-20 (2014), [1] s. Dostupné na:
https://www.ff.unipo.sk/jak/cislo19-20.html.

2015
Allah n’est pas obligé d’A. Kourouma: un palimpseste ivoirien.

In: Svét literatury = Le monde de la littérature: analyse de texte - intertextualité.
Zvl. ¢islo (2015), s. [149]-156.

K podobam literarneho kdnonu: Antonine Maillet.
In: World literature studies: ¢asopis pre vyskum svetovej literatury. Ro¢. 7, ¢. 3
(2015), s. 76-86.

Les fratries dans Fleurs de crachat.

In: Familles, fratries, relations familiales dans la littérature frangaise et
francophone des XX¢ et XXI* siécles. Abidjan: Nouvelles Editions Balafons, 2015,
S. 37-46.

Literatura interdisciplindrne? Poznamky k literarnej vede.

In: Hladanie ekvivalentnosti VII. = V poiskach ekvivalentnosti VII: zbornik
prispevkov z medzindrodného vedeckého semindra rusistov, konaného dria 4.-5.
septembra 2014 na Institute rusistiky FF PU v Presove. PreSov: Filozoficka
fakulta Presovskej univerzity v PreSove, 2015, s. 264-273.
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Rodina a roman v premendch ¢asu. Na priklade francuzskej a québeckej
narativnej literatury.

In: Jazyk - médid - text III: zbornik prispevkov z medzindrodnej vedeckej
konferencie, konanej dria 9.11.2012 na p6de Lingvokulturologického a
prekladatelsko-tlmocnickeho centra excelentnosti pri Filozofickej fakulte
Presovskej univerzity v Presove. PreSov: PreSovska univerzita v Presove, 2015,
s. 46-50. Dostupné na:
https://www.pulib.sk/web/kniznica/elpub/dokument/Blaho.

Student ako potencidlny konzument digitdlneho sveta?
In: Informac¢no-komunikacné technolégie a vyucovanie jazykov. Pro et contra.
Presov: PreSovska univerzita v Presove, 2015, s. 71-79.

2016

Naratologia.

In: Podoby literdrnej vedy: tedrie — metody — smery. Bratislava: Veda, 2016,
S. 205-219.

2017
Du roman familial au récit de filiation.

In: Panorama des études frang¢aises en Europe centrale. Pécs: Département
d’Etudes Francaises et Francophones, Faculté des Lettres, Université de Pécs,

2017, 5. 37-44.

En guise d’introduction.

In: La culture frangaise a-t-elle encore une influence dans le monde
d’aujourd’hui ? Presov: Filozoficka fakulta Presovskej univerzity v Presove,
2017, S. 6-8.

From the intercultural to the transcultural approach to translation: Pélagie-la-
Charrette in Slovak: a case study.

In: Identity and translation trouble. Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars
Publishing, s. [79]-109.

Introduction a la littérature et a la culture frangaises des XVII¢ et XVIII®
siecles.

Presov: PreSovskd univerzita v Presove, 2017. s. 127. Dostupné na:
https://www.pulib.sk/web/kniznica/elpub/dokument/Malinovska2.

Introduction a la culture littéraire du XIXe.
Presov: Presovska univerzita v Presove, 2017. 160 s. Dostupné na:
https://www.pulib.sk/web/kniznica/elpub/dokument/Malinovskai.

La honte comme mobile narratif dans Pas pleurer de Lydie Salvayre.
In: Cahiers ERTA, ¢. 11 (2017), s. [177]-191.
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Les turqueries dans la littérature slovaque du 16° et 17 siécle.

In: Turqueries et regards croisés entre ['Orient et 'Occident: colloque
international: 12-14 mai 2016. Ankara: Ankara Universitesi Basimevi, 2017,
S. 205-212.

Za Tzvetanom Todorovom, vedcom, humanistom, obéanom: (1. marec 1939 -
7. februdr 2017).
In: Litikon: ¢asopis pre vyskum literattry. Ro¢. 2, ¢. 1 (2017), s. 307-309.

XXVI. Francuzska letnd univerzita.
In: Filozofia. Ro¢. 72, ¢. 7 (2017), s. 590-501.

2018

Introduction a la culture littéraire du XX¢ siécle.

Presov: PreSovskd univerzita v Presove, 2018. 160 s. Dostupné na:
https://www.pulib.sk/web/kniznica/elpub/dokument/Malinovskas.

La culture dans I'enseignement universitaire du frangais langue étrangere en
(Tchéco-) Slovaquie aux XX¢ et XXI¢ siecles.

In: La culture dans l'enseignement du frangais langue étrangére: conceptions
théoriques, programmes et manuels aux XIX¢ et XX¢ siécles [elektronicky
dokument], ¢. 60-61 (2018), s. 1-12. Dostupné na:
https://journals.openedition.org/dhfles/4530.

[Spoluautorka E. Brodnanska]

2019
A bitter diagnostic of the ultra-liberal human: Michel Houellebecq on some
ethical issues.

In: Ethics & Bioethics: (in Central Europe). Ro¢. 9, ¢. 3-4 (2019), s. 190-196.
[Spoluautor J. Ziv¢ak]

Michel Houellebecq, un "humaniste gringant” ?
In: Homme nouveau, homme ancien: autour des figures émergentes et
disparaissantes de ’humain. Szeged: JATE Press, 2019, s. 219-225.

Narratologie.

In: Literaturwissenschaft in internationaler Perspektive. Nimbrecht: Kirsch-
Verlag, 2019, s. 297-322.

[Spoluautor J. Jambor]

2020
Le devoir de mémoire et le droit a 'oubli: deux représentations littéraires

In: Svét literatury = Le monde de la littérature: Mémoire — oubli — réminiscence.
Zvl. ¢&islo (2020), s. 187-195.

Le roman noir de Joseph Incardona: un prétexte pour capter le présent.
In: World Literature Studies. Ro¢. 12, ¢. 2 (2020), s. 4-13.
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Stvarnenie aktudlnych spoloc¢enskych problémov v su¢asnom krimindlnom
romane.

In: World Literature Studies. Ro¢. 12, €. 2 (2020), s. 2-3.

[spoluautor J. Jambor]

Rec Jedine¢ny slovnik literdrnovedného $trukturalizmu.
In: Svét literatury. Roé. 50, €. 61 (2020), s. 224-225.

Umelecké preklady pre Slovensku televiziu
Traductions audiovisuelles pour la télévision slovaque

Gorila sa je studena.
Celovecerny film. 25. 7. 1994.

Patrick Berbault.
Dokument. 12. 3. 1995.

Posvatna sol.
Dokument. 16. 4. 1995.

Francois a ti druhi.
Dokument. 2. 5. 1995.

Pekna mala miliarda.
Celovecerny film. 3. 5.1995.

Vdova po architektovi.
Celovecerny film. 13. 7. 1996.
Falosné lieky.

Celovecerny film. 8. 4. 1997.

Lovec vlkov.
Celovecerny film. 19. 4.1997.

Chlapec.
Celovecerny film. 6. 5.1997.

Fialovy taxik.
Celovecerny film. 4. 8. 1998.

Tien pochybnosti.
Celovecerny film. 3. 10.1998.

Indaba 1.-25. ¢ast.
Seridl. Od 23.12. 1998.

Tri katlony naraz.
Dokument. 12. 9. 1999.



No¢ny taxik.

Celovecerny film. 15. 4. 2000.
Urdite je vinny.

Celovecerny film. 6. 5. 2000.

Koleso ¢asu.
Dokument. 13. 5. a 24. 5 2000.

Vyhodné vydieranie.
Celovecerny film. 29. 7. 2000.

Vanilkovo-jahodova.
Celovecerny film. M4j 2002.

Recenzie, preklady a literarne pasma uvedené v Slovenskom rozhlase
Comptes-rendus, émissions littéraires et traductions pour la radio slovaque

Patrick Modiano: Vila Triste.
Literdrne pasmo o autorovi. Slovensky rozhlas. Radio Devin. Spektrum. 11. 3.
1981.

André Remacle: Cas zit.
Prezentdcia knihy s ukdzkami. Slovensky rozhlas. Rddio Devin. Spektrum. 6. 5.
1981.

Stilov Mam-klam.
Literarne pasmo. Slovensky rozhlas. Radio Devin. Spektrum. 17. 2. 1982.

Daeninckx, D.: Na cele peletonu ¢iha smrt.
Rozhlasova hra. Slovensky rozhlas. Vysielané na pokra¢ovanie od maja 1998.

Rozhovor s D. Daeninckxom.
Slovensky rozhlas. Radio Devin. 23.11. 1998.

Téma Angotova.
Literdrne pasmo o autorke s prekladom ukazok. Slovensky rozhlas. Radio De-
vin. Domino. 13. 5. 2000.

Tournierov Kral tmy.
Prezentdcia romdnu. Slovensky rozhlas. Radio Devin. Domino. 3. 9. 2000.

Modlitba za Muriel.
Literarne pasmo o knihe C. Guedj: Motyli bozk s prekladom ukazok. Sloven-
sky rozhlas. Radio Devin. Domino. 9. 6. 2001.

Ja Birahima, detsky vojak.
Literarne pasmo o knihe A. Kouroumu: Alah nemusi. Slovensky rozhlas. Radio
Devin. Domino. 11. 5. 2002.
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Eurdpa prace a kultary.
Slovensky rozhlas. Radio Devin, 8. 6. 2002.

Soirée o francuzskej literattre.
Rozpravanie. Slovensky rozhlas. Radio Devin. 20. 7. 2003.

Hnedé rano.
Recenzia knihy. Slovensky rozhlas. Radio Devin. 28. 8. 2003.

Utec rychlo a daleko.
Literarne pasmo o proze F. Vargasovej. Slovensky rozhlas. Radio Devin. 1. 3.
2007.

Erika Brodnanska - Jan Zivc¢ak
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Obraz vychovatele v soucasné francouzské
literatufe na pirikladu postavy svatého Josefa

VACLAVA BAKESOVA
Brno

L’'image d'un éducateur dans la littérature francaise contemporaine
montrée sur I'exemple du personnage de saint Joseph

Résumé: Dans cet article, nous examinons sur I'exemple du personnage de saint Joseph
comment le modele traditionnel d’éducation est représenté dans la littérature frangaise
contemporaine. Cette figure offre également quelques valeurs pour le processus
éducatif actuel. Deux auteures décrivant ce personnage biblique, Sylvie Germain dans
l'essai Célébration de la Paternité (2001) et Amélie Nothomb dans le roman Soif (2019),
expriment l'actualité des approches traditionnelles dans la prise en charge de la jeune
génération. Le dialogue entre le passé et le futur en lien avec ce personnage se construit
également a travers les arts visuels, notamment en mettant des peintures classiques a
la disposition de la génération actuelle par I'intermédiaire de la photographie d’'une de
ses pairs. Nous réfléchirons tout d’abord sur la question de I'évolution du concept
d’éducation au XX¢siecle en raison de la crise d’autorité, puis nous regarderons lesquels
des aspects de I'éducation les écrivaines francaises ont souligné dans leurs ouvrages et
quels domaines de I'éducation elles y soulignent. Enfin, nous nous poserons la question
comment les tableaux mentionnés entrent en dialogue avec le présent et comment ils
complétent le sujet analysé.

Mots-clés : Saint Joseph dans la littérature frangaise, modéle traditionnel d’éducation, éducation
entre le passé et le futur, dialogue a travers les arts visuels, Sylvie Germain, Amélie Nothomb,
Georges de la Tour.

Hledame-li v soucasné francouzsky psané literatufe obraz vychovatele
v jeho pojeti tradi¢nim a novém, patrné nas prekvapi, ze hned dvé autorky zmi-
iuji biblickou postavu svatého Josefa: Sylvie Germainova v eseji Chvdla otcov-
stvi* (Célébration de la Paternité 2001) a Amélie Nothombova v romanu Zizeri
(Soif 2019). Z roku 2018 navic pochdzi i publikace Dimitriho Salmona Tesar
svaty Josef od Georgese de la Tour (Le Saint Joseph Charpentier de Georges de la
Tour 2018) vénovana slavnému obrazu ze 17. stoleti, ale také jeho putovani po
svété az k ndvratu do Francie ve stoleti dvacatém. Tento model JeZiSova vycho-
vatele je ptipomindn v dobé, kdy se v zapadni spole¢nosti (dfive nez pandemie
koronaviru) rozsitila tzv. epidemie nepfitomnych otct (viz Lozano, N. a M.
Lozano 2020, s. 248). Jaké vzorce vychovy a které hodnoty z Josefova ptikladu
vstupuji do dialogu mezi minulosti a pfitomnosti? Jak se obé vySe zminéné so-
ucasné autorky nad témito otazkami zamysleji a jak je doplnuji obrazy starych

1 Kniha kromé eseje Sylvie Germainové obsahuje také meditace Eliane Gondinet-Wallsteinové
nad vybranymi deseti obrazy zachycujicimi svatého Josefa.
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mistri? Zamyslime se nejprve nad otdzkou zmény v pojeti vychovy ve 20. stoleti
vlivem krize autority, poté se podivame, které aspekty francouzsky pisici au-
torky ve svych dilech podtrhly, na které oblasti vychovy takto poukazuji a jak
do dialogu s pfitomnosti vstupuji obrazy dopliujici pfedlozené téma.

Filozofka zidovského ptivodu Hannah Arendtova ve své eseji ,Krize
vzdélani“ (Arendtova 2019, s. 180-200) jiz v 60. letech pfipomina, Ze tikolem vy-
chovatele je ,zprostiedkovdvat mezi starym a novym, [...] jeho vlastni profese od
ného tudiz vyzaduje mimorddny respekt pred minulosti“ (Arendtova 2019, s. 197).
Jak v antickém, tak v kiestanském duchovnim pojeti vychovy byla ticta k minu-
lému jeji samoziejmou soucasti a nebylo tedy tfeba zvlastniho uvédomovani si
této skutec¢nosti. V soucasné dobé vsak vztah k minulosti, k autorité, ani k tra-
dici samoziejmosti nejsou, naopak lze hovoftit o krizi tradice i o krizi autority.
Konzervativni francouzsky novindf a spisovatel Jean Sévillia za¢ina svou knihu
Mordlné spravné (Moralement correct 2007) slovy: , Krize predmésti. Krize skoly.
Krize zaméstndni. Krize rodiny. Krize demokracie. Krize hodnot. Krize: od konce
70. let se toto slovo stalo témér vsudypritomnym. Je tFeba si na néj ddvat pozor?
Nostalgické vzpomindni na staré dobré casy, jak vime, je iluzi, kterd neni dnesni“
(Sévillia 2007, s. 11). Hannah Arendtova dodava: , Krize autority ve vychové velice
uzce souvisi s krizi tradice, t. j. s krizi naseho vztahu k minulosti“ (Arendtova
2019, s.197). Je tedy tfeba, aby vychovatelé a uitelé s touto skute¢nosti pocitali.
»Problém vychovy v modernim svété spocivd v tom, Ze se nemiiZe ze své povahy
autority a tradice zrici, Ze se vsak na druhé strané musi odehrdvat ve svété, ktery
neni strukturovdn autoritou ani udrZovdn tradici“ (Arendtova 2019, s. 198).

Sylvie Germainova ve své reflexi tématu otcovstvi, v niz je v centru jejiho
zajmu postava svatého Josefa, vyzdvihuje nékteré vlastnosti, ale i rizika, ktera
se poji k tradi¢ni vychové. Stanovuje tak kritéria rozhodujici pro dalsi avahy na
toto téma:

Byt otcem nebo matkou znamend plnit netnavné a bez omezeni
zodpovédnost viici ditéti, tzn. pojmenovat ho, vyhradit mu v rodiné
jedinecné misto, bezpodminecné ho milovat, pecovat o néj, vychovdvat ho,
predat mu kulturni dédictvi a hodnoty, doprovodit ho do dospélosti a poté
i naddle nad nim na ddlku bdit, ale nezatézovat ho, ani nesklddat ucty, nic
nezddat zpét. Znamend to riskovat, Ze se nic z toho nevrdti zpét. Riskovat
nezndmé situace, premiru svobody, nepredvidatelné situace3 (Germain
a Goldinet-Wallstein 2001, s. 9).

2 Pivodni text: « Crise des banlieues. Crise de I'école. Crise de I'emploi. Crise de la famille. Crise
de la démocratie. Crise des valeurs. Crise : depuis la fin des années 1970, le mot est devenu un
attrape-tout. Faut-il s’en méfier ? La nostalgie du bon vieux temps, on le sait, est une illusion
qui ne date pas d’aujourd’hui » (neni-li uvedeno jinak, preklad vlastni).

3 Pavodni text: « Etre pére ou mére, c’est assumer sans mesure ni répit ses responsabilités a
I'égard de I'enfant : lui donner un nom, une place unique au sein de la famille, 'aimer sans
conditions ni restrictions, le soigner, '’éduquer, lui léguer un héritage culturel et des valeurs, le
conduire jusqu’a I'dge adulte puis continuer a veiller sur lui a distance, sans peser ni demander
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Vztahnéme nyni popsany vzorec vychovy na postavu svatého Josefa. Dle zidov-
ské tradice jméno pro své dité vybira otec. Dat jméno neni jen néjaky nahodily
akt nebo vystielek, ale zodpovédny krok piedurcujici svym zptisobem poslani
¢lovéka rodiciho se do svéta. Sama autorka vénuje kfestnim jméntim svych po-
stav velkou pozornost a vepisuje do nich hlubokou symboliku. Annie Besnard
ve své studii o osobni a kolektivni historii v romanech Sylvie Germainové pise:
»Postavy Sylvie Germainové v podstaté krystalizuji ze symbolickych situaci, které
jim prisuzuji identitu bolesti nebo krutosti. Jejich pojmenovdni nebo volba pouze
krestniho jména je soucdsti tohoto jejich zobrazeni“t (Besnard 2012, s. 182). Tato
role byla vSak svatému Josefovi odnata, protoze jméno ditéte, o které se mél
postarat, jiz bylo podle tradice predurcenod. I presto, Ze Jezi§ nebyl Josefovym
vlastnim ditétem, vySe uvedené idedly tradi¢ni vychovy Josef napliioval. Ditéti
vyhradil jedine¢né misto v rodiné, napt. kdyz ho chranil pfed hrozbou smrti
a byl ochoten, jak také podtrhuje Sylvie Germainova, odvést rodinu i do exilu,
aby byla v bezpedi.

O konkrétnim zptisobu vychovy, projevech otcovské lasky nebo o vztazich
v této rodiné neexistuji historické doklady, nicméné biblicka udalost, kdy se Jo-
sef's Marii obavaji o své dospivajici dité, které se jim ztratilo v davu cestou z pra-
videlné pouti do Jeruzaléma, napovida, Ze lze usuzovat na piirozené vazby
atradi¢né pojaté vztahy. Francouzskd autorka cast textu, kde tuto otazku
promysli, nazyva ,Zdazrak prazdnych rukou“ (Germain a Goldinet-Wallstein
2001, s. 21-26). Matka se pta syna, co to udélal, a vyjadiuje tzkost obou rodict,
se kterou ho hledali ( Lk 2, 48). Ale Jezi$ poprvé projevuje svou nezavislost: ,CoZ
jste nevédéli, ze musim byt tam, kde jde o véc mého Otce?“ (Lk 2, 49). Jeho od-
povéd je pro Josefa tvrdd, zranujici, odkazuje ho do stinu péstouna, nikoliv do
autority otce. Nicméné i zde Sylvie Germainova podtrhuje jeho pokoru a kohe-
renci v postojich: Josef i pres zranujici zkusenost nadale pokracuje ve své roli
vychovatele, ktery vSak jiz pocitd s rastem pocinajici autonomie svého svétence.
Komentaf, ktery v evangelnim textu nasleduje (,,Pak se s nimi vrdtil do Nazareta
a poslouchal je“ Lk 2, 51), naznacuje, Ze v rodinég, kde se dité projevi, ale poté
nadale posloucha své rodice, se sdileji a pfedavaji ony v ivodu zmitiované zité
hodnoty a kulturni dédictvi (Germain a Goldinet-Wallstein 2001, s. 9 a 22). Dité
Jezi$ se rodi do tradice starého svéta (zde zidovského), ale je vychovavan pro to,
aby do tohoto svéta vnesl néco nového, jedine¢ného. Jeho vychovatelé (rodice)
v dospélosti uz mohou jen zpovzdali pozorovat, kterou cestu voli a jak sviij

des comptes, sans exiger quoi que ce soit en compensation. C'est prendre le risque de n’étre
éventuellement pas « payé en retour ». Cest prendre le risque de 'inconnu, de la liberté, de
I'imprévu ». (Zvyraznéni v pfekladu autorkou pouze pro potfeby tohoto ¢ldnku).

4 Pavodni text: « En effet, les personnages de Sylvie Germain cristallisent des situations
emblématiques qui donnent une identité a la douleur ou a la cruauté. L'attribution d'un nom,
et/ou d'un prénom, fait partie de cette figuration ».

5 Viz tryvek z Matousova evangelia: ,Josefe, synu Davidv, neboj se pfijmout Marii, svou man-
Zelku: nebot co v ni bylo pocato, je z Ducha svatého. Porodi syna a da§ mu jméno Jezis, nebot

o«

on vysvobodi svij lid z jeho hiicht“ (Mt 1, 20-21).
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Zivotni udél napliuje, a to mnohdy s rizikem nepochopeni ¢i odmitnuti (Ger-
main a Goldinet-Wallstein 2001, s. 16), kde autorka ptipomina tradici predkla-
dany Jezisav vyrok na vefejnosti: ,,Kdo je md matka a kdo jsou moji bratfi?“ Ukd-
zal na ucedniky a rekl: ,Hle, moje matka a maji bratii“ (Mt 12, 48-49). Poslani
vychovatele vyzaduje dle Sylvie Germainové trpélivost, $tédrost a nesmirnou
miru kreativity. A Josef napliiuje pfedstavu rodicovstvi, které autorka charakte-
rizovala jako akt vydanosti sebe sama az do krajnosti:

Otcovstvi (materstvi, a také bratrstvi) znamend ddt druhému vse, co
mdme, vSe, co miizeme, a hlavné to, co nemdme, ale touzime toho
dosdhnout (a sice to nejlepsi ze sebe sama). Josef dal svému adoptivnimu
synovi vice, nez mél, vice, nez chdpal. Dal mu své srdce prozdiené
pokorou, svou obnazenou ldsku, svou diivéru. Pripravil mu cestu a nechal
ho jit samotného, kdyz mu dité dalo najevo, Ze je pripraveno s plnym
védomim stdt se pdnem svého osudu® (Germain a Goldinet-Wallstein
2001, S. 24-25).

O rizicich v mezigenera¢nim souziti mluvi i ucitel Sylvie Germainové
Emmanuel Lévinas, kdyz vychovu oznacuje za obét, navic nezistnou, ktera vsak
muzZe byt paradoxné i krasnd (Germain a Goldinet-Wallstein 2001, s. 9). Uve-
dené parametry demonstruje pravé svaty Josef oznacovany v Bibli za muze spra-
vedlivého (napt. Mt 1, 18-25; Lk 2, 1-20). Pro své poslani, ke kterému byl pozvan,
vSak musel obétovat své fyzické otcovstvi, ale i své piedstavy o Zivoté v manzel-
stvi a v roding, které mohl mit, kdyz byl zasnoubeny s Marii. Ustupuje do po-
zadi, je prezentovan jako tichy muz, ale zGstava vnimavym pro znameni (dle
evangelia hlas andéla ve snu, Germain a Goldinet-Wallstein 2001, s. 31) a bez
zbyte¢ného otdleni v divéte jedna. Diky této rozhodnosti zachranuje jak Marii
pied ukamenovanim, kdyby vy$lo pfed¢asné najevo, Ze je téhotna (proti vsi lo-
gice divétuje, Ze nebyl podveden), tak svou rodinu pred nasilim, které bylo tou
dobou kondno na détech ze Zarlivosti vladce (je si védom svého poslani
ochrance svych nejblizich, snadno zranitelnych ¢lent rodiny - matky a ditéte)
(Germain a Goldinet-Wallstein 2001, s. 18). Reprezentuje staré - tradici a poslo-
upnost izraelského rodu, ale vstupuje do nového, do svéta, ktery ma byt za-
chranén. Diive neZ zachrance bude moci vystoupit a vykonat své poslani, Josef
ho chrani, a tak i zachranuje pied nastrahami svéta ovladaného zavisti a obavou
ze ztraty moci: ,Je v samotné povaze lidské podminky, Ze kaZdd novd generace
vristd do starého svéta, takzZe pripravovat novou generaci pro novy svét miize

6 Pivodni text: « La paternité (la maternité, et aussi la fraternité), c’est donner a l'autre tout ce
que l'on a, tout ce que 'on peut, et surtout ce que 'on ne posséde pas mais désirerait atteindre
(le meilleur de soi-méme, donc). Joseph a donné a son fils adoptif plus qu’il ne possédait, plus
qu’il ne comprenait. Il lui a donné son cceur illuminé de manque, son amour nu, sa confiance.
11 lui a préparé le chemin et I'a laissé aller seul quand I'enfant lui a signifié qu’il était désormais
prét, conscient et maitre de son destin ».
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pouze znamenat: vytrhdvat z rukou nové prichozich jejich vlastni sanci néco no-
vého vytvdret“ (Arendtova 2019, s. 185).

V romanu Zizeri (2019) Amélie Nothombové je postava Josefa vykreslena
jen okrajové, ale vesmés také pozitivné a s tctou (coz nelze Fici o skute¢ném
JeziSovu otci). Autorka toto své dilo povazuje za knihu (nebo roman) ,svého
zZivota“, jak sama v mnoha rozhovorech pii ptilezitosti jejiho vydani opakované
fika (napf. Crousse, Van Troyen a Nothomb 2019). Pfedklada v ném prozitek
JeziSova utrpeni v ich-formé a s tvahami na rGznd témata souvisejici s Jeziso-
vou obéti, v¢etné vztahu k pozemskym rodi¢tim a k Bohu otci. JeZi$ je pro au-
torku hrdinou jiz od détstvi, ale odmita ho vidét ve svétle kiestanského uceni,
povazuje ho za svého pritele, za umélce, ktery je ochoten polozit Zivot pro své
uméni, ale je to v jejim podani také , clovék jako kdokoliv z nds, ktery se jedno-
duse rozhodl jit aZz do krajnosti svych moznosti” (Crousse, Van Troyen
a Nothomb 2019, online).

Josef je vromanu Amélie Nothombové uveden poprvé, kdyz Jezi$ v den
svého odsouzeni rekapituluje svij Zivot a vraci se v myslenkach do Kany Gali-
lejské. Byl na svatbé se svou matkou a pochvaluje si jeji schopnost zbyte¢né
nemluvit (,Mluvit pro nic za nic, toho nejsem schopen, ani ona“)® (Nothomb
2019, s. 21), ale vzpomina také na svého pozemského otce: ,Josef mi chybél. Ten
poctivy muz, ktery toho nenamluvil vic nez matka nebo jd, umél odvést pozor-
nost: poslouchal tak intenzivné, az mél clovék pocit, Ze slysi jeho odpovéd™
(Nothomb 2019, s. 22). Je zde jasné oddélena role otce (Boha stvofitele) a Je-
ZiSova péstouna Josefa. Blih je ocenovan za stvofeni uméleckého dila - téla
¢lovéka, ale také za jakykoliv okouzlujici zazitek, napt. osvézujici dousek vody
v ustech, kdyz ¢lovék Zizni: , To neni metafora Boha, opakuji. Ldska, kterou v ta-
kovou chvili pocitite v dousku vody, to je Bith“® (Nothomb 2019, s. 53). Na druhé
strané ale pfevazuje jeho kritika a odsouzeni. Nejprve pocit vyjadifeny Jezisem
v podani Amélie Nothombové, Ze ho Bith nikdy nevysly$i a Ze ma zvlastni
zpusoby, jak dat najevo svou existenci (viz Nothomb 2019, s. 74), ale také Ze je
zodpovédny za synovo utrpeni (s. 99). Dale kritika toho, jaké lidi Biih stvoril:
,bud ni¢emy sjasnymi ndzory, nebo S3lechetné duse, které nepremysli™
(Nothomb 2019, s. 75). Ale pfevazuji mista se sarkastickou kritikou zaméru ne-
chat syna ukfizovat a dopustit jeho osamocenost a strach z obéti. Autorka dava
prichod emocim, které si v danou chvili v kiizi své postavy predstavuje, napf.:

7 Plivodni text: « [Jésus est] un homme comme n’importe lequel d’entre nous, qui a simplement
décidé d’aller au bout de toutes ses possibilités ».

8 Pvodni text: « Parler pour ne rien dire, j’en suis incapable et elle aussi ».

9 Pavodni text: « Joseph me manquait. Ce brave homme, qui ne parlait guére plus que ma meére
et moi, avait le talent de donner le change : il écoutait les gens si fort qu'on croyait entendre sa
réponse ».

10 Pivodni text: « Ce n’est pas la métaphore de Dieu, je le répéte. L'amour que vous éprouvez a
cet instant précis pour la gorgée d’Eau, c’est Dieu ».

1 Pivodni text: « [s]oit des salauds qui ont des opinions, soit des dmes généreuses qui ne pensent
pas ».
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,Kritizuji té. Rekl jsem snad, Ze té nemdm rdd? Zlobim se na tebe, jsem na tebe
nastvany. Ldska takové pocity dovoluje. Co ty vi$ o ldsce?*> (Nothomb 2019,
S. 92).

Josef naproti tomu probleskuje jako velmi pozitivni vzor: ,Snazim se si
vzpomenout na Josefovy pokusy naucit mé uméni prdce se dievem. Jak Spatny
jsem byl Zdk! A na jeho vykolejeny vyraz. Josefa, ktery se nikdy nezlobil3
(Nothomb 2019, s. 60). Konec Josefova Zivota se v Bibli neupfesiiuje, ale pro au-
torku soucasného romanu je tato informace nezbytna, tedy podle ni zemiel po
padu ze stiechy. Na smrtelné posteli prokdzal znovu svou péci o svéfené dité,
kdyz nabadal JeZise, aby byl opatrny. Shrneme-li tedy hodnoty Josefova vychov-
ného ptisobeni pouze stru¢né naznacené vromanu Amélie Nothombové,
pievazuje kvalitni péce o svéfené dité, sdileni hodnot a doprovazeni k do-
spélému Zivotu v toleranci a vzdjemném respektu, vyjadifeném spise gesty nez
slovy. Zasadni problém ve vychové soucasné generace Ize vSak vztahnout k po-
slednimu slovu romanu, a sice k pocitované samoté v rozhodujicich chvilich
(Nothomb 2019, s. 152). Ti, ktefi mohli byt nablizku, zemfeli, nebo maji v danou
chvili jiné poslani, a ti, od nichZ se ¢eka porozuméni, jsou zde zobrazeni jako
lhostejni a nepfitomni. Amélie Nothombova vzdava rok po vydani své ,knihy
zivota“ hold svému vlastnimu otci, ktery na jafe roku 2020 zemfel. Byl vzdy
prvnim ¢tenafem jejich knih a prvnim ¢lovékem, s nimz o své praci hovofila.
Posledni kniha, kterou ¢etl, tedy byla jiz zmitiovana Zizeri (Davidson, Verreault
a Nothomb 2020).

Ve vytvarném uméni byla postava svatého Josefa ztvarnéna v pribéhu sta-
leti mnohokrat a s dirazem na razné aspekty jeho zivota. Soucasti zmiriované
knihy Sldva otcovstvi (2001) je i deset tivah belgické histori¢ky uméni Eliane
Gondinet-Wallsteinové, kterd se zamysli nad deseti obrazy svatého Josefa vy-
tvotenymi od 11. do 17. stoleti. Navazuje na meditaci Sylvie Germainové a obrazy
s kratkymi meditacemi klade chronologicky za sebou, nikoliv dle doby, kdy
vznikly, ale ve vztahu k béhu Josefova zivota. Zac¢ind jeho naslouchdnim
andélovi ve snu (s obrazem Sen svatého Josefa z 1. stoleti), pokra¢uje napf. siia-
tkem s Marii (diky obrazu Svatba svaté Panny od Josseho Lieferinxe z 15. sto-
leti), Josefovou ustaranou ptitomnosti u Jezi$ova narozeni (viz katalansky obraz
Narozeni ze 13. stoleti), souzitim svaté rodiny, exilem (viz Duccitv Uték do
Egypta z doby kolem roku 1310) i jeho praci v tesaiské dilné (prostiednictvim
obrazu Georgese de la Tour Tesar svaty Josef z roku 1644) a kon¢i Josefovym
odchodem na véénost (s Le Grecovym obrazom Svaty Josef a Dité z roku 1599).
Vychovny model naznaceny Sylvii Germainovou v ivodni meditaci prezentuje
Eliane Goldinet-Wallsteinova na detailech vystupujicich z vybranych obrazt.
Autorka si v§ima razného pojeti této postavy v priibéhu staleti co do véku, ale

2 Plvodni text: « Je te critique. Ai-je dit que je ne t'aimais pas ? Je t'en veux, je suis fiché contre
toi. L'amour autorise de tels sentiments. Que sais-tu de 'amour ?»

13 Pavodni text: « J'essaie de me rappeler les efforts de Joseph qui tentait de m’enseigner l'art du
bois. Comme j'étais mauvais éléve ! Et I'air déconcerté de Joseph qui ne se fichait jamais ».
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dotyka se i riznych symbolq, které vytvarnici do svych dél vnesli. P¥ikladem je
uvaha ,V tesatové dilné“ (Germain a Goldinet-Wallstein 2001, s. 83-87) vzta-
hujici se k obrazu Georgese de la Tour Tesar svaty Josef. V 17. stoleti vznikalo
vice obrazl zdtraznujicich vychovnou i vzdélavaci slozku pasobeni péstouna
na svéfené dité, tedy zobrazujici pfiklad sdileni a pfedavani hodnot dalsim ge-
neracim, vcetné Jezise, ktery byl takto uvadén do svéta prace. V detailu obrazu
lze zachytit pohled obou zobrazenych postav. Josef se z pfedklonu uprostied
¢innosti letmo diva na JeziSe v adolescentnim véku se svici v ruce a beze slov
s nim sdili své umeéni. Je povzbuzen zdjmem, ktery v mladikovych ocich cte.
»,Ndhle dochdzi k vyméné: uceni JeZiSovo se stdvd ucenim Josefovym. Nejen Ze
otec formuje syna, ale také syn dovoluje otci vstoupit do jeho vnitintho svéta
a preddvd mu sviij tajemny pokoj“4 (Germain a Goldinet-Wallstein 2001, s. 86).

Na jedno z nejznaméjsich vyobrazeni svatého Josefa pii praci v JeziSové
spole¢nosti navazuje publikace Tesar svaty Josef od Georgese de la Tour (Salmon
2018). Tato kniha zachycuje osudy svétoznamého obrazu, ktery byl vénovan do
muzea Louvre v PafiZi teprve v roce 1948 ze soukromé sbirky anglického mece-
nase uméni Percyho Moora Turnera. Pii prileZitosti vystavy de la Tourovych
obrazii v jeho rodném kraji, v muzeu ve Vic-sur-Seille, vznikla i zminéna obra-
zova publikace s rozsahlymi komentafi, ale i fotografie navozujici dialog mezi
minulosti a pfitomnosti. Fotografie Laurence Aégerterové zachycuje mistrav
obraz, pied nim?z stoji divka a pozorné si ho prohlizi.’> Vznika kontrast barev:
¢ast obrazu tlumenych odstintt francouzského mistra je piekryta postavou
svétlovlasé navstévnice v blankytné modrém tricku. Jeji hlavu vidime zezadu,
ma ji mirné zvednutou, divd se mirné doprava, tedy smérem k mladikovi Je-
ziSovi. Podobné jako je jeho oblic¢ej osvicen plamenem svicky, kterou drzi
v ruce, dopada na div¢iny vlasy svdzané do jednoduchého culiku rovnéz zleva
mirny jas osvétleni vystavni siné. Dochdzi zde k pfesahu, pfi némz predavani
uméni a hodnot prostiednictvim prace se dievem se nedéje pouze staticky
v ramci vztahu dvou zobrazenych postav v 17. stoleti, ale trojrozmérné smérem
k souc¢asnému navstévnikovi vystavy, mladému clovéku, ktery cely proces ode-
zira a vstupuje do komunikace zobrazeného paru postav. Divka se jmenuje
Alice, mtiZze tedy navic evokovat Alenku vstupujici do fise divii, z niZ se vraci
obohacena a proménéna skrze poznani.

Shrneme-li vlastnosti svatého Josefa, které byly v uvedenych dilech podtr-
Zeny a které mohou poslouzit i v pfitomném case jako inspirace pro jedince
vstupujici do vychovnych procest, je tfeba zdiraznit pfedevsim jeho flexibilitu.
Je diskrétni, ochotny obétovat své predstavy, ale zaroven je rozhodny a pfipra-
veny ihned jednat, je-li to nezbytné. S vysokou mirou zodpovédnosti piijal za

4 Pavodni text: « Alors s'opére un retournement: I'apprentissage de Jésus devient celui de Jo-
seph. Ce n’est seulement le pére qui formel e fils, mais le fils qui fait participer le pére a sa vie
intérieure, lui communique sa mystérieuse paix ».

15 Dle informace v komentatich k fotografii se jednd o dceru L. Aégerterové Alice. Fotografie viz
zde: http://laurenceaegerter.com/portfolio-item/georges-de-la-tour/
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své poslani Jezisova adoptivniho otce a vychovatele. Dle zlomku dochovanych
zdroji a predevsim dle tradice se snazi ,bezpodminecné ho milovat, pecovat
o néj, vychovdvat ho, predat mu kulturni dédictvi a hodnoty, doprovodit ho do
dospélosti a poté i naddle nad nim na ddlku bdit“ (Germain a Gondinet-Wallstein
2001, s. 9). Navic je dnes prezentovan také tak, ze prokazoval trpélivost, respekt
a mlcenlivost. Sila jeho vzoru spocivala spise v gestech a v hloubce pohledu.
Popsany vychovny model reprezentuje tradi¢ni zptisob vychovy, ktery vsak ne-
uzavira svéience do uzavieného prostoru, z néhoz by nemohl zakoferiovat
v novém svété, pro ktery je vychovavan, spise naopak: ,A prdavé v zdjmu toho, co
v kazdém ditéti je nové a revoluc¢ni, musi byt vychova konzervativni. Musi novost
chrdnit a uvddét ji jako néco nového do starého svéta“ (Arendtova 2019, s. 196).
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Abstrakt: V tomto ¢lanku skimame na priklade zobrazenej postavy svatého Jozefa, ako
je v sucasnej francuzskej literatire zobrazeny tradi¢ny model vychovy, ktory pontika
isté hodnoty aj pre suicasny vychovny proces. Dve autorky zachytavajice tuto biblicka
postavu, Sylvie Germainova v eseji Chvdla otcovstva (Célébration de la Paternité, 2001)
a Amélie Nothombova v romane Smdd (Soif, 2019), vyjadruju aktudlnost tradi¢nych pri-
stupov v starostlivosti o mladt generaciu. Dialég medzi minulostou a buducnostou
prebieha v savislosti s touto postavou aj prostrednictvom vytvarného umenia, a sice
spristupnenim klasickych obrazov sucasnej generacii cez fotografiu ich rovesnicky.
V prispevku sa najprv zamyslime nad otazkou zmeny v ponati vychovy v 20. storo¢i pod
vplyvom krizy autority. Dalej sa pozrieme na to, ktoré vychovné aspekty vo svojich die-
lach podc¢iarkli vyssie spominané franctizske autorky, a na ktoré oblasti vychovy tym
poukazuju. V zavere prispevku si polozime otazku, ako spominané obrazy vstupuju do
dialégu s pritomnostou a ako dopliiajt analyzovan latku.

KIacové slova: Svity Jozef vo francuzskej literature, tradi¢ny model vychovy, vychova medzi
minulostou abuddcnostou, dialog skrze vytvarné umenie, Sylvie Germainovd, Amélie
Nothombovd, Georges de la Tour.
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Lire Robert Desnos aujourd’hui : les nouvelles
posthumes « Les Jours de noces »

ADRIAN BENE
Pécs

Reading Robert Desnos today: “Les jours de noces” - a posthumous
collection of short stories

Abstract: The study deals with posthumously published short stories by Robert
Desnos, a French member of the Surrealism movement until 1929. The renown poet
became a martyr after he died in a Nazi concentration camp. However, Desnos’ short
stories and other prose works received less acknowledgement. In examining the
unpublished texts collected in Les Jours de noces, we try to make an interpretation for
our own age and for our world, being aware of the hermeneutic distance. Our analysis
is based on the characteristic features of Surrealism detectable also in Desnos’ writing:
dream, chance, desire, madness, passions, death, play, humor, mystery, marvel,
surprise. In Desnos’ writing, the ambiguous relation between the everyday reality and
the marvelous, between triviality and mystery manifests itself in a morbid, ironic voice.
Sketching a symbolic, psychoanalytic and at the same time “sociocritique” view of these
motifs, we try to discover a social imagination consisting of Unheimlich, unconscious
anxiety and cruelty in the social relationships.

Key words: Robert Desnos, posthumously published short stories, Surrealism, liminality,
everyday life, uncanny, crime, anxiety, social imagery.

La littérature francaise de la Belle Epoque et de l'entre-deux-guerres
a exercé une grande influence sur la littérature (surtout la poésie) moderne en
Europe centrale tout au long du 20° siécle. Les représentants de la Nouvelle
Revue Frangaise apparaissaient dans des revues comme Nyugat (« Occident »)
en Hongrie (Tverdota 2005) et dans Eldn, « la petite sceur slovaque de La N. R.
F.» (Malinovska 2005) en Slovaquie. Cependant, les mouvements d’avant-
garde, tels le Dadaisme et le Surréalisme étaient parfois trop « explosifs » pour
les directeurs et les lecteurs de ces revues, méme pour ceux qui aimaient
Baudelaire, la décadence et le symbolisme : « il allait s’agir de frapper les esprits
par le bouleversement de tous les codes littéraires et poétiques existants, de
faire exploser 'ordre du monde » (Margantin 2005, p. 151). En Hongrie, Lajos
Kassdk créa les deux revues concurrentes Tett (« Action») et Ma
(« Aujourd’hui ») et entretint une polémique avec le poete moderniste, Mihdly
Babits, dans Nyugat, en 1916. En Slovaquie, dans Eldn « Plusieurs articles
présentent le surréalisme, qui a inspiré quelques poétes slovaques mais en
méme temps indigné quelques théoriciens locaux, qui rejettent également tout
modernisme » (Malinovska 2005, p. 153). En ce qui concerne la Nouvelle Revue
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Frangaise, « la revue n’a cessé de manifester un intérét (critique assurément;
voire méme polémique) trés certain pour le Surréalisme » (Mourier-Casile 1987,
p. 916), alors que les surréalistes étaient rarement publiés dans la partie
anthologique de la revue. Tristan Tzara, Benjamin Péret, Robert Desnos font
figure de bétes noires ; quant a Desnos on ne lui pardonnait pas « son usage
intempérant de 'automatisme » (Mourier-Casile 1987, p. 917).

Robert Desnos, qui écrivit des poémes dés 1915, fit partie intégrante du
mouvement dadaiste-surréaliste a partir de 1922 jusqu’a 1929, quand il fut exclu
du mouvement par Breton. Il refusa de rejoindre le Communisme avec Breton
et Aragon, mais il participa aux mouvements d’intellectuels antifascistes. Apres
avoir été mobilisé pendant la « drdle de guerre », il usa de sa plume pour lutter
contre le nazisme. Dés 1942, il était membre de la Résistance parisienne. En
1944, il fut arrété par la Gestapo, déporté au camp de concentration
d’Auschwitz, redirigé vers Buchenwald, puis vers Terezin, ot il mourut du
typhus le 8 juin 1945. Hormis des poemes, il écrivit dans les années 1930 des
chansons de variété, des chansons de film, des nouvelles, des articles, un roman,
d’'innombrables slogans publicitaires. La littérature francaise moderniste, les
auteurs de la N.R.F. de I'entre-deux-guerres et le Surréalisme font maintenant
partie du canon littéraire frangais et international. Malgré cela, I'ceuvre de
Robert Desnos est plus ou moins oubliée. Cest principalement Marie-Claire
Dumas qui a étudié son ceuvre durant ce dernier demisiecle. A la fois comme
auteur et éditeur scientifique, elle a publié plusieurs volumes regroupant les
textes de Desnos, le plus important étant celui intitulé (Euvres (Desnos 1999).
La méme année, en 1999, parut pour la premiére fois Les Jours de noces (seconde
édition en 2015 : Desnos 2015), avec une préface de Marie-Claire Dumas. Il n’est
pas clair qui étaient les éditeurs ayant rassemblé les textes pour la collection
« Romans des libertés » aux éditions Le Temps des Cerises, textes qui, par
ailleurs, ne se trouvent pas dans les (Euvres. Le recueil se divise en trois parties.
La premiére contient des nouvelles et contes inédits du livre planifié « Les Jours
de noces » comprenant vingt textes. (En fait, Au bord du lac et La Fea et la Bonita
avaient été déja publiés dans un recueil des ceuvres de Desnos chez L’Herne,
par Marie-Claire Dumas (Dumas 1987, p. 141-142. et p. 175-196). Huit textes sur
vingt qui ont pu étre retrouvés avaient été composés entre 1928 et 1943, dont
deux étaient restés inachevés. Le deuxiéme chapitre du livre est constitué de
récits similaires (« Rue de la Gaité ») qui avaient été publiés antérieurement. Le
troisieme chapitre présente I'histoire mystérieuse de Jack I'éventreur, également
publié précédemment (pour la premiére fois rassemblés dans un recueil en 1987
chez Herne : Dumas 1987, p. 246-263).

Les traits caractéristiques des textes surréalistes apparaissent également
chez Desnos. Le réve (Bréchon 1971, p. 37-45), le hasard (Bréchon 1971, 46-51), le
désir (Bréchon 1971, p. 51-55), la folie (Bréchon 1971, p. 69-74), les passions, la
mort, le jeu (Bréchon 1971, p. 74-79), '’humour (Bréchon 1971, p. 79-82), le
mystére (Bréchon 1971, p. 88-90), le merveilleux (Bréchon 1971, p. 90-93), la
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surprise (Bréchon 1971, p. 161-163), ces mots-clés du Surréalisme selon Bréchon,
s'appliquent également a la prose de Desnos. Selon Tatiana Greene, le
merveilleux qui est trés important chez Desnos, est la base du Surréalisme : « on
pourrait méme avancer que l'esthétique surréaliste est une esthétique du
merveilleux » (Greene 1966, p. 194). Comme constate Yves Thomas dans son
analyse de La Liberté ou 'amour, cette esthétique était « pleinement en phase
avec les tendances aventurieres des explorations surréalistes, conforme au désir
de s’émerveiller dans le quotidien du voyage extraordinaire, de 'excursion, de
I'errance » (Thomas 2003, p. 143). Il ajoute que « le narrateur ne cesse d’affirmer
son intérét pour le secret et le mystére » (Thomas 2003, p. 144) si bien que
I'énigme sert a «faire rayonner le merveilleux a travers l'errance des
personnages » (Thomas 2003, p. 145). Daniel Bordigoni souligne 'humour noir,
la réalité onirique, Kafkaienne (Bordigoni 2007, p. 276-277), la poétique de la
surprise, de 'absurde (Bordigoni 2007, p. 280-281).

Ce programme poétique subversif était probablement plus inspirant au
milieu du siécle dernier qu’au tournant du nouveau millénaire et apres.
Toutefois, dans une approche herméneutique, cette distance, ainsi que le
manque de réception, offrent la possibilité de mettre les textes posthumes en
relation avec les attentes du lecteur d’aujourd’hui. Notre expérience
contemporaine est certainement différente de celle d’avant la Seconde guerre
mondiale, mais on peut trouver des aspects poétiques et historiques qui
orientent vers une interprétation centre-européenne du 21° siécle. En ce qui
concerne la poétique desnosienne, son style (mélange du grotesque, du
merveilleux et du quotidien), sa voix morbide (composée d’humour noir et
d’ironie) et ses motifs (le mystere, la terreur, la cruauté, la violence, le corps, la
mort, le désir, la folie, le hasard, la surprise), sont incontestablement familiers
pour nous qui vivons dans le monde du spectacle, des jeux vidéo, des réseaux
sociaux, de la pornographie en ligne et du terrorisme. Aussi, une telle poétique
rend tout a fait possible « la fusion des deux horizons : celui qu'implique le texte
et celui que le lecteur apporte dans sa lecture » (Jauss 1990, p. 259). Hélas, si on
pratique une lecture symbolique a la maniére de la critique existentialiste ou la
méthode sociocritique ou celle de Bernard Lahire' (Popovic 2011, p. 14-15), il y
est possible d’établir des paralleles sociaux et politiques entre les deux époques.
La violence et la terreur, qui sont des phénomenes courants de nos jours, nous
frappent ainsi plus particuliérement. Il est probable que ces textes résonnent
davantage en 2020 quen 1999, en considérant l'expérience de la crise
migratoire, ainsi que la panique collective provoquée par la pandémie du Covid-

19.

1 Selon sa théorie de la création littéraire, développée dans L’homme pluriel, les « expériences
socialisatrices mettent a jour une » problématique existentielle « , c’est-a-dire des difficultés et
des souffrances encourues durant la vie sociale, qui apparaissent sous des formes
métaphoriques ou hystérisées dans les textes » (Popovic 2011, p. 12).
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C’est sous cet angle que nous examinerons ici Les Jours de noces, receuil de
textes peu connus. En cherchant a « dégager la socialité des textes » (Popovic
2011, p. 16), nous constaterons que s'imposent dans ces textes le quotidien et la
trivialité, d’ailleurs mis en contraste par des caractéristiques telles que le
mystére et le merveilleux. William Kulik, traducteur anglais de Desnos,
souligne également le mélange du merveilleux et du quotidien dans ses écrits
(Kulik 2005, p. 32).

Le premier récit est Le chant des fontaines qui se compose du monologue
(intérieur probablement) d’une vieille fille respectable, professeure de piano.
Elle vole de la dentelle noire dans les grands magasins. Elle parle de sa mort et
de son enterrement ; événements qu'elle associe a un gar¢on qui a tué une
vieille femme pour son argent. Puis elle se souvient comme d’'une féte de
I'enterrement de Victor Hugo. « On avait apporté de quoi manger: du
saucisson, un poulet froid et méme un pot de confiture. Ah ! c’était un bel
enterrement » (Desnos 2015, 14). La juxtaposition poétique d’éléments
hétérogenes tels que la respectabilité d'une vieille professeure de piano et des
vols dans un magasin d’'une part, 'enterrement et une féte d’autre part,
produisent une impression morbide, ironique. Ce type de collage était
caractéristique de Dada et du cubisme dont 'ambition était de « remettre en
question les conventions, les traditions » (Hadermann 1986, p. 956), en
réalisant « un effort de revalorisation du lieu commun qu’est I'expérience
quotidienne, recomposée selon des lois de construction qui lui conférent un
caractere de pérennité » (Hadermann 1986, p. 956). L'association libre, outil de
prédilection de la psychanalyse freudienne et du Surréalisme, est une
caractéristique structurelle tout aussi importante dans cette nouvelle. En
considérant cet aspect du theme, on peut découvrir I'établissement de liens
inconscients entre certains faits fictionnels comme I'abandon des pantalons de
dentelles « par des femmes qui n’avaient pas pu retentir » (Desnos 2015, p. 15)
et les vols en magasin. En méme temps, certains événements et motivations
restent énigmatiques.

Une histoire de cochon n’en est pas moins grotesque, morbide et ironique.
L’intrigue commence dans une foire, lors de laquelle M et Mme Lespouazat ont
gagné quinze kilos de sucre a une loterie. Par la suite, ils remportent un cochon
vivant dont la propriété causera des problemes aux époux qui habitent dans un
logement parisien. Aprés des semaines de confusion, de jeu de cache-cache et
de malentendus comiques, le mari en a assez et, une nuit, il décapite le cochon,
puis le concierge, qui lui reproche d’avoir contaminé le plafond du locataire du
dessous. La nouvelle finit par des meurtres imprévisibles dans une scéne
invraisemblable et horrifiante : « Devant deux hommes ensanglantés, demi-
nus, tenant I'un une téte de concierge et un revolver et I'autre une téte de
cochon et une hache, les gens s’enfuirent en criant » (Desnos 2015, p. 26).
Desnos applique ici la poétique surréaliste de la surprise qui est liée a 'humour
noir. Les thémes du hasard, de I'étonnant, de la folie, de la violence et de la mort
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sont mis en rapport avec la vie quotidienne triviale des petits-bourgeois. Ainsi,
le texte représente l'art d’avant-garde par excellence : « Causalité prévisible,
significations données et acceptées, intelligibilité de I'univers (artistique ou
non) se trouvent remises en question. Tout est possible parce qu’irrationnel.
L’avant-garde ouvre ainsi la voie a un » art « du paradoxe, du grotesque, de la
contradiction, de 'humour noir » (Marino 1986, p. 672).

Dans Les Amygdales, Desnos met en contraste la peur d'une opération
imminente et l'impassibilité du pere qui devrait ressentir de I'angoisse. La
tonalité lyrique peut se référer a un souvenir personnel de l'auteur. Le sang, la
violence, la terreur s’insérent dans la prose lyrique du quotidien, en évoquant
toutefois I'Unheimlich, 'inquiétante étrangeté,> et cette angoisse inconsciente
est en accord avec la cruauté des relations humaines. L'opération devient
symbolique, « des enfants anesthésiés par la terreur » (Desnos 2015, p. 32) et
« des instruments de cauchemar » (Desnos 2015, p. 33) constituent une vision
sanglante. « L’atmosphére de ce jour-1a, Henri Estival ne la retrouva que plus
tard quand il lut » Les empoisonneurs de Chicago « et la description des
abattoirs américains » (Desnos 2015, p. 32). L’horreur est associée au médecin
qui représente la science, c’est-a-dire, la rationalité, la logique, l'ordre, la
normalité.

Le titre La Fea et la Bonita (qui se réfere a un proverbe espagnol)? se référe
au milieu exotique mexicain de l'histoire, et met en relief le hasard, I'inattendu
dans ce drame romantique. Le narrateur du récit enchassé est David Alfaro
Siqueiros, le temps de l'histoire est celui de la révolution mexicaine et de la
guerre civile entre fractions révolutionnaires. Cette « grande aventure »
(Desnos 2015, p. 62) permet d’accentuer le hasard et la liberté : « Beaucoup de
nos camarades moururent pour la liberté. Tous nous risqudmes notre vie »
(Desnos 2015, p. 61). Sur cet arriere-plan se développe l'intrigue qui se concentre
sur 'amour, la folie et la mort. La laide Estercita est convaincue par les soldats,
compagnons d’armes de Gonzalo, son amant disparu, qu’elle devrait se suicider.
« Gonzalo va slirement se faire tuer et tu ne le reverras plus. D’autre part,
comme tu es laide, tu ne seras jamais, jamais plus aimée » (Desnos 2015, p. 54).
En se moquant d’elle, ils lui donnent un revolver qui n’était pas chargé.
Lorsqu’elle tire, elle s’évanouit et quand elle reprend ses sens, elle devient folle.
« Sa laideur était devenue tragique et inhumaine, presque végétale » (Desnos
2015, p. 60). Quelque temps plus tard, Estercita disparait, son sort reste une
énigme.

Le court texte onirique intitulé Au bord du lac met l'accent sur le
mystérieux et le bizarre. Au crépuscule, dans le Bois de Boulogne, le narrateur

2 Le concept est présent dans la littérature allemand romantique. Le terme freudien dont
«l'inquiétante étrangeté » est la traduction francaise donnée en 1933 par Marie Bonaparte fit
le titre d’un essai paru en 1919 (Das Unheimliche). Chez Freud le concept est lié a la répétition,
au double, a 'angoisse et au désir (Adam 20m).

3 « La suerte de la fea, la bonita la desea ».
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a trouvé un soulier de femme neuf. Il retrouve la femme qui est en train de se
suicider, la saisit par le bras, mais il tient un crochet de métal, puisque la femme
avait un bras coupé. Il lui commande de mettre ses souliers et de sortir de la. La
femme lui obéit et s’en va. Les themes du corps et de la violence, apparaissent
ici sous la forme de l'infirmité, de I'imperfection, en s'appuyant sur les effets du
bizarre et de 'étonnant, ainsi que dans La Femme chauve, une autre nouvelle
du receuil « Les Jours de noces ».

La retraite normande commence également par I'indication métaphorique
de liminalité. Dans le premier passage, c’est la fonction que jouent le
crépuscule, 'ombre, le brouillard et les ténebres. Ce récit inachevé est un
tableau impressionniste de guerre, ot domine une narration a l'imparfait
(O’Kelly 2017, p. 33, en citant Ferdinand Brunetiére sur I'impressionnisme
d’Alphonse Daudet) qui donne une vision subjective et apocalyptique du
monde. Le pétrole des réservoirs briile a Rouen, un bataillon marche sur la route
comme dans un labyrinthe. Tout est irréel, bizarre : le bourdonnement des
avions, des cris d’effrois, les parfums. « Les cauchemars remplacérent les réves
dés que la fumée eut recouvert la troupe » (Desnos 2015, p. 69). Bernard pense
a Bernanos et Thomas Quincey, de vieux réves resurgirent du fond de sa
jeunesse. Le récit devient plus en plus onirique : « Le carrefour était désert et
désertes les routes » (Desnos 2015, p. 70). La nouvelle inachevée échappe a toute
logique narrative. Elle se présente comme un fragment lyrique exemplaire, ou
apparaissent I'énigme et I'inachevé a la maniere surréaliste.

Un autre récit inachevé, Caporal Fourrier Platard, se nourrit probablement
des souvenirs de Desnos, qui a fait son service militaire en Afrique de 1920 a
1922. L’aventure, le jeu, le hasard, le risque sont ici associés a la liberté comme
dans La Fea et la Bonita, et en méme temps a son contraire, la dépendance aux
jeux d’argent. Le protagoniste est une personne singuliére : « Jules Platard
n’appartenait ni a I'une, ni a 'autre des catégories. Sa pale figure était celle d'un
dormeur en proie a quelque réve absurde » (Desnos 2015, p. 72). De son
monologue intérieur, on peut reconstruire la personnalité d’'un fils mal-aimé
qui a volé de I'argent pour jouer a des jeux de hasard. Il perd tout son argent
dans un appareil a sous, a la suite de cela, il est envoyé au Maroc, parmi les
zouaves, pour cing ans. Le théme dostoievskien du jeu de hasard implique une
analyse psychologique de cette passion. Chez Desnos, c’est un peu ironique,
mais fondamentalement empathique. Similairement, dans le Gar¢on d’étage, on
lit la narration autodiégétique sur le billard russe, « la glorieuse incertitude du
billard russe » (Desnos 2015, p. 89).

Dans Les trois solitaires, Desnos met en scéne l'inconnu, l'étrange, le
mystérieux a travers des métaphores. Il faut citer les trois premiers passages
dans leur intégralité :
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Pour qui s’enfonce sans peur dans ses labyrinthes ténébreux, la nuit est
pleine de retraites inconnues, de territoires vierges. Au gré de
I'imagination, des créatures qui I'’habitent se révelent soudain avec, sur
leur corps, les traces mystérieuses de leurs pérégrinations.

Il n’appartient pas a tout le monde de s’enfoncer d'un pas ferme das ces
solitudes... Je me souviens cependant d’étres pour lesquels les ombres de
la nuit étaient sans épines et les routes obscures sans orniéres ni pieges.
Une mythologie nouvelle n’avait pour eux que des visages favorables.
Ainsi en était-il des trois solitaires. De minuit a deux heures du matin
s’étend un territoire hors du temps et de 'espace (Desnos 2015, p. 77).

Ces figures de la liminalité, de l'incertitude, de 'ambiguité permettent a
Desnos d’exprimer 'horreur de tout ce qui est vieux et connu et lui donnent la
possibilité de transformer d’'une maniere poétique le quotidien en inconnu et
merveilleux.

Jack I'éventreur est sans doute une figure symbolique dans 'imaginaire de
Desnos. Les huit articles parus en 1928 dans Paris Matinal révelent I'affinité
particuliére de Desnos avec I'énigme, la violence, le désir, le diabolique, le
crime. D’aprés Marie-Claire Dumas, le mythe desnosien du criminel est le
symbole de la transgression, « de 'homme de demain: celui qui nie la
hiérarchie, l'autorité » (Dumas 1995, p. 75). Les textes en apparence
journalistiques de «Jack I'éventreur » peuvent étre considérés comme
fictionnels, voire méme comme un éloge du « génie du crime » (Desnos 2015,
p-133-134). Eburne indique que les crimes de Jack représentent
symboliquement l'esthétique surréaliste: lassassinat brutal serait
représentatif de I'ceuvre d’art (Eburne 2006, p. 187-188), indépendamment de la
morale conventionnelle, suivant I'esthétique de De Quincey (Eburne 2006,
p-189-190)*. Dans ses textes, on lit maintes fois les mots « cauchemar »,
« diabolique », « crime », « secret », « mystére », « fureur », « violence ». Jack
devient un symbole d’angoisse : « avec une infernale volonté, continua de nous
terroriser » (Desnos 2015, p. 155) dit W. W., l'informateur du journaliste
fictionnel.

Pour conclure, les récits analysés s'insérent dans un réseau thématique
surréaliste, comprenant le réve, le mysteére, le merveilleux, la surprise, le hasard,
le jeu, la mort, le désir, la folie, les passions et 'humour. La plupart de cet
appareil poétique nous conduit a la possibilité dune interprétation
psychanalytique. Le quotidien, le trivial, le grotesque, 'absurde comme arriere-
plan peuvent étre considérés comme les indices de I'imaginaire social de la
France de lentre-deux-guerres, transposés par lartiste-individu Desnos.
Symboliquement, on peut dire que cette sémiosis sociale représente
inconsciemment les passions meurtriéres qui étaient déja présentes, soit en

4 Eburne développe sa théorie d’'une maniére détaillée dans son livre intitulé Surrealism and the
Art of Crime (Ithaca — London: Cornell University Press 2008).
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Allemagne soit en Espagne, en mettant fin a lillusion du développement
humaniste en Europe. En ce qui concerne '’horizon actuel du lecteur, la violence
mise en scéne dans Une histoire de cochon, Les Amygdales, ou Jack l'éventreur
est devenue plutdt banale aux yeux du lecteur contemporain, familier de
I'histoire des camps d’extermination nazis, ou de nos jours, des décapitations
exécutées par les terroristes islamistes. On peut associer également aux effets
psychologiques de I'isolement pendant les confinements en 2020 a cause du
virus Covid-19. Parmi ceux, on peut mentionner les conséquences
psychopathologiques négatives qui sont nombreuses : « troubles du sommeil,
anxiété, TSPT, dépression, suicide, conduites addictives, ainsi que les violences
conjugales et sur les enfants » (Mengin et al. 2020, p. 44). Les sentiments
d’insatisfaction, de frustration, de colére, méme des hallucinations se
présentent principalement chez les personnes disposant d'une mauvaise estime
d’elles-mémes (Mengin et al. 2020, p. 45) et « l'incertitude quant a la fiabilité
des informations peut majorer 'anxiété » (Mengin et al. 2020, p. 47). Dans de
telles conditions, les régles peuvent-elles nous paraitre absurdes, nos vies
quotidiennes deviennent grotesques, la barriére entre réalité et imaginaire se
dissout. Par conséquent, les forces irrationnelles, les émotions attachées a
I'inconscient font irruption dans la conscience sous la forme des passions :
« affecté par quelque chose de plus puissant que soi-méme » (Capriles 2005,
p. 41). Tout a coup, on est dans le monde imaginaire des nouvelles de Desnos,
ou l'angoisse, la violence et le désir affectent profondément notre dme en
glissant peu a peu vers un état psychotique. Chez Desnos, c’est identique a
I'expérience de la vie quotidienne.
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Résumé: L'article a pour sujet les nouvelles posthumes de Robert Desnos, qui a pris
part au mouvement surréaliste jusqu'a 1929. Desnos est considéré principalement
comme 'un des poétes surréalistes, martyr de la Résistance. Cependant, ses nouvelles
et autres écrits en prose sont peu présents dans la conscience littéraire. En examinant
de preés les textes inédits parus dans Les Jours de noces, nous tenterons de les interpréter
au regard de notre époque, en étant conscient de la distance herméneutique. L’analyse
est fondée sur les traits caractéristiques des textes surréalistes qui apparaissent
également chez Desnos : le réve, le hasard, le désir, la folie, les passions, la mort, le jeu,
I'’humour, le mystére, le merveilleux, la surprise. Chez Desnos, le rapport ambigu du
quotidien et du merveilleux, de la trivialité et du mystére se présentent dans une voix
morbide, ironique. En esquissant une interprétation symbolico-psychanalytique et
sociocritique de ces motifs, on découvre un imaginaire social qui se compose d'une
inquiétante étrangeté, d’'une angoisse inconsciente et de la cruauté des relations
humaines.
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Les conditions de vie des évadés francais en
Hongrie pendant la Seconde Guerre mondiale

KRISZTIAN BENE
Pécs

The living conditions of French refugees in Hungary during World
War II

Abstract: During the Second World War, Hungary provided asylum to many refugees
from other countries. Most of these refugees were Polish, but we also find about a thou-
sand French citizens who escaped from the prison camps of the Third Reich and then
arrived in Hungary between 1940 and 1944. Given the fact that there was no state of war
between France and Hungary, these refugees (évadés) were not handed over to the Ger-
man authorities but were instead interned by the Hungarian Ministry of Defence. Over
the years, many different camps had been designated for French internees, but they
spent the longest time in Balatonboglar on the shores of Lake Balaton, where they lived
in particularly good conditions. The details of this stay have been published in a num-
ber of documents in the past, but the present study seeks to reveal even more precisely
with the help of recently discovered new sources the conditions in which the French
spent their days in the internment camp in Balatonboglar.

Key words: World War II, French prisoners of war, internment, Balatonboglar, archives.

Pendant la Seconde Guerre mondiale, des réfugiés de différentes nationa-
lités arrivent en nombre en Hongrie. Parmi ces gens, d'une maniére
surprenante, on trouve également un certain nombre de Francais. Prisonniers
de guerre dans les camps sur le territoire du Reich allemand, ils s’évadent de la
captivité et arrivent en petits contingents, méme parfois individuellement, au
pays a partir de la fin de 1940. Apres une certaine hésitation, ils sont internés
par les autorités militaires hongroises comme les membres d'une armée
étrangere. I n’y a pas d’hostilités entre les deux Etats, car la France est déja hors
du conflit en raison de I'armistice conclu en juin 1940 (Jackson 2004, p. 158-161)
quand la Hongrie entre en guerre aux cotés des puissances de ’Axe en juin 1941
(Szabo 2018, p. 80-81).

Par conséquent, les évadés francgais rencontrent un accueil chaleureux et
leurs conditions de vie sont trés agréables. Cette nouvelle répandue parmi les
Frangais incarcérés en Allemagne provoque des vagues d’évasion dont le
résultat est la naissance d'une diaspora militaire francaise spéciale en Hongrie
avec un effectif relativement important (environ mille personnes). Cette vie
agréable est interrompue par 'occupation allemande du pays au printemps 1944
qui provoque 'arrestation d’une partie des évadés par les autorités allemandes
tandis que les autres sont obligés de se cacher en Hongrie ou de quitter le pays.
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Parmi ces derniers, on trouve des Francais qui rejoignent les partisans slovaques
en été 1944 et participent au Soulévement national slovaque jusqu'en janvier
1945. Apres la libération de 'Europe centrale par '’Armée rouge, les évadés sont
rapatriés en France au printemps 1945.

Dans le présent article, on a I'intention de présenter les conditions de vie
des évadés en Hongrie, surtout dans le camp d’internement de Balatonboglar.
Les descriptions officielles et les mémoires des internés évoquent maintes fois
la vie agréable au bord du lac Balaton, mais des informations récemment
découvertes dans les archives militaires hongroises (notamment, des photos
inédites réalisées par un officier hongrois) nous permettent de présenter cet
épisode d'un point de vue jusqu’ici inconnu.

Les prisonniers de guerre francais en Hongrie

Lors du conflit mondial, la Hongrie accueille un grand nombre de réfugiés.
De loin le plus connu est le cas de plusieurs dizaines de milliers de réfugiés
polonais arrivant en Hongrie en 1939-1940 aprés l'invasion allemande de la
Pologne en septembre 1939. En méme temps, c’est bien moins connu, méme
dans les deux pays concernés, que le deuxiéme groupe le plus nombreux parmi
les réfugiés est celui des Frangais (Lagzi 2015, p. 323). Pendant la campagne de
France en 1940, 1 850 0oo de soldats francais sont faits prisonniers par I'armée
allemande (Alexandra 2010, p. 25) dont environ 1 600 000 sont transférés a des
camps se trouvant sur le territoire de 'Allemagne (Durand 1994, p. 11, 312).
D’apres certains mémoires, il y a parmi ces prisonniers de guerre des soldats
francais d’origine hongroise qui informent leurs fréres d’armes sur le fait que la
Hongrie, n’étant pas en état de guerre avec la France, probablement ne transfére
pas les prisonniers évadés pour les autorités allemandes (Bajomi Lazar
1984, p.156).

Selon les informations disponibles, les premiers Francais évadés des camps
de prisonniers allemands arrivent en Hongrie a la fin de 1940. Etant donné qu'’il
n’y a pas d’état de guerre entre la France et la Hongrie, comme on I'a mentionné
ci-dessus, les autorités hongroises les internent (Roos 1984, p. 98) aprés une
courte période d’incertitude quand, faute des directives claires de la part du
ministere de la Guerre, certains évadés sont réorientés vers la Slovaquie et
I'Allemagne (Hortobagyi 2001, p. 91-92). Le comportement des autorités
hongroises est correct, car elles logent des Frangais parmi des conditions tres
confortables. Ces derniers sont payés par le ministére de la Guerre hongrois
comme les soldats hongrois, méme touchent une solde de la part de la 1égation
francaise de Budapest, ainsi ils ont une grande liberté financiére (Lagzi 1975,
p-169). La nouvelle de cet accueil généreux se répand rapidement aupres de
prisonniers de guerre francais en Allemagne, ainsi de plus en plus de Francais
essayent de s’évader en Hongrie et leur nombre s’approche de mille en 1944
(Csernus 2015, p. 124).

Dans les premiers temps, les évadés sont regroupés dans la forteresse de
Komarom (Roos 1984, p. 98), puis sont dirigés au camp de réfugiés polonais de
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Selyp. Ensuite, en raison de leur nombre de plus en plus important, ils sont
transférés a Balatonboglar, au bord du lac Balaton, olt un camp d’internement
est établi exclusivement pour les Frangais en octobre 1942 (Lagzi 1980, p. 401)
dont les caractéristiques seront présentées ci-dessous. Un nombre parmi eux
profitent de la vie confortable assurée par les autorités hongroises et meénent
une vie agréable auprés de la population hongroise accueillante. Certains
d’autres ont l'intention de continuer le combat aux c6tés des alliés ils essayent
alors de quitter la Hongrie pour rejoindre un Etat allié. Ces derniers, en
profitant de leur liberté en mouvement en Hongrie, s’évadent vers la Roumanie
et la Yougoslavie, mais tous les deux chemins sont difficiles et risqués, ainsi peu
de gens réussissent a atteindre son objectif (De Lannurien 1984, p. 74-75).

L’attitude du gouvernement hongrois est motivée par la considération que
le maintien de bonnes relations avec une puissance occidentale peut étre utile
lors des éventuelles négociations d’armistice a I'avenir. Par conséquent, selon la
conviction de certains politiciens et militaires hongrois, le bon traitement des
évadés francais pourrait garantir la bonne volonté du gouvernement francais.
D’'une maniére intéressante, les autorités allemandes, au-dela d’une
protestation formelle, n’insistent pas aupres du gouvernement hongrois dans la
question des évadés (Boros 1973, p. 430-431). Apparemment, elles ne veulent pas
détériorer la coopération militaire et économique avec leur partenaire hongrois
pour quelques prisonniers de guerre évadés (Lagzi 1975, p. 168).

La participation des évadés dans le Soulévement national slovaque

Cependant, cette situation agréable change radicalement avec 'occupation
allemande de la Hongrie du 19 mars 1944 (Vargyai 2001, p. 306-321). Les
autorités militaires et policieres allemandes arrivent aussitét en Hongrie et se
lancent dans l'action. Elles arrétent et redirigent en Allemagne une partie
(environ 100 personnes) des évadés frangais se trouvant en Hongrie (Boros 1973,
p- 435). Ce pas produit une forte réaction de la part du gouvernement hongrois
qui interdit les arrestations pour les autorités allemandes, ainsi d’autres évadés
ne subissent pas le méme sort (Roos 1984, p. 103). En méme temps, cette action
est un important signe pour les évadés que leur position privilégiée cesse
d’exister, ainsi un nombre parmi eux se cachent chez des familles hongroises,
tandis que d’autres essayent de quitter le pays.

Parmi ces derniers, il y a certains qui sont arrivés en Hongrie a travers la
Slovaquie ot ont établi de bonnes relations avec les membres de la résistance
locales, notamment les lieutenants Georges Barazer de Lannurien et Michel
Bourel de la Ronciére (Kovarik 2004, p. 123). Ces officiers sont informés qu'une
grande opération armée est préparée en Slovaquie et ils commencent a
organiser le ralliement d'une partie des évadés francais au soulévement en
juillet 1944 (De Lannurien 1984, p. 75-78). Les deux militaires recrutent parmi
les évadés ceux qui ont l'intention de participer aux combats. Ensuite, les
engagés francais s'infiltrent en Slovaquie clandestinement a travers la frontiére
aux alentours de Galanta en été 1944. Ces militaires évadés renforcés par des
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civils frangais enrdlés dans le Service du travail obligatoire ayant quitté I'usine
d’armements de Dubnica nad Vahom rejoignent les partisans et constituent
une compagnie (plus tard un bataillon) francaise sous les ordres de Georges de
Lannurien (Halaj, Moncol et Stanislav 2003, p. 145). Ces hommes luttent avec
acharnement contre les troupes allemandes jusqu'a la fin d’octobre quand le
soulévement est écrasé. Malgré leurs pertes élevées (56 morts, 45 blessés), les
Frangais continuent le combat dans les rangs de la résistance jusqua la
libération du pays au début 1945 (De Lannurien 1984, p. 83-100).

Le rassemblement des évadés francais et leur rapatriement

Ceux qui optent pour rester en Hongrie ont deux possibilités : soit rester
dans le camp d’internement en espérant que les autorités hongroises les
protégent soit se cacher chez des connaissances hongroises jusqu’a la fin de la
guerre. Apparemment, tous les deux choix se révelent appropriés. D'une part,
les autorités militaires hongroises responsables pour les évadés francais
investissent de grands efforts pour défendre les internés. Elles réussissent a
obtenir la libération d’une partie des évadés arrétés par les autorités allemandes
(Roos 1984, p. 103) et essayent de les placer a des lieux moins exposés. Par
conséquent, les Frangais sont transférés au camp de Selyp en mai 1944 pour
éviter l'attention des Allemands et des Hongrois pro-allemands (Acheray et
Toupet 1991, p. 18). Apres la prise de pouvoir de Ferenc Szélasi, chef du Parti
des Croix Fléchées, qui crée un régime pro-nazi (Bonhardt 1997, p. 409), les
officiers hongrois dirigeants le camp libérent les Frangais qui peuvent éviter
ainsi leur déportation en Allemagne (HM HIM HL VII. Egy. V/45).

Selon les mémoires des évadés, la population hongroise est tres
accueillante et donne un abri volontiers aux Francais (Bajomi Lazar 1980, p. 22).
Pendant l'occupation allemande et la libération du pays par les troupes
soviétiques, les diplomates et officiers francais forment le Comité de Gaulle a
Budapest pour pouvoir continuer leur activité clandestinement si les
circonstances politiques I'exigent. Cette organisation essaye de coordonner la
vie des évadés apres la prise de pouvoir des croix-fléchées et coopere avec les
autorités soviétiques apreés la libération de la capitale au début 1945 (Roos 1984,
p. 107). Selon l'ordre de ces derniéres, les soldats frangais doivent étre
rassemblés dans le camp établi aux alentours de Tura (un village se trouvant a
50 kilométres a I'Est de Budapest) a partir de février 1945. Le capitaine Roos,
commandant du détachement francais, organise le déplacement des évadés
vers cet établissement, ainsi leur nombre augmente continuellement pendant
les mois suivants (SHD GR 13 P 96). En méme temps, certains Francais ayant
combattu en Slovaquie sont également dirigés vers Tura par 'armée soviétique,
par conséquent, les membres des deux groupes frangais isolés depuis des mois
se retrouvent dans le camp (Acheray et Toupet 1991, p. 359).

Apreés de longues négociations entre les commandements francais et
soviétique, ces gens (des militaires frangais évadés, des civils de la
représentation diplomatique francaise de Budapest, méme des Alsaciens
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désertés de 'armée allemande) sont embarqués a des trains le 22 avril. Ils sont
transportés a la ville d'Odessa au bord de la mer Noire ot sont obligés de
patienter pendant des semaines avant de pouvoir embarquer a des navires
britanniques (SS Monoway et SS Arawa) a la fin mai qui les emmeénent a
Marseille via Constantinople et Naples (Picard 1953, p. 343-344).

La vie des évadés a Balatonboglar

Les militaires frangais sont transférés a un camp d’internement virtuel a
Balatonboglar en octobre 1942. Les autorités ne construisent pas un
établissement de détention spécial pour les internés. Pour simplifier la situation
et améliorer leurs conditions de vie, qui est exigée par I'attaché militaire de la
légation frangaise de Budapest, le colonel Hallier, ils sont logés dans deux hétels
de ce site balnéaire populaire au bord du lac Balaton. Les gardiens dont le
nombre est au-dessous de dix sont des militaires hongrois. Leur commandant,
le lieutenant de réserve Tamas Dardczy, est francophone et francophile, ainsi il
accorde une grande liberté pour les internés p. ex. les officiers francais
organisent l'ordre du jour des évadés et décident dans les questions
exclusivement francaises en coopérant avec le commandant hongrois (HM HIM
HL Pers. 305).

Pendant les journées, les évadés peuvent quitter le territoire du camp, mais
sont obligés de rentrer pour le diner. En méme temps, s’ils ont envie de passer
des vacances dans d’autres régions de la Hongrie, ils ont le droit de demander
une permission de voyage qui leur est accordée dans la majorité des cas. Selon
les sources, les Francais passent régulierement des vacances dans les
montagnes, méme certains, ayant marié avec des Hongroises, peuvent réaliser
des voyages de noces a l'intérieur du pays (Lagzi 1975, p. 173).

Liés aux efforts de guerre, il y a une grande pénurie de main-d’ceuvre dans
I'économie hongroise pendant le conflit. Par conséquent, d'une maniére
intéressante, les autorités hongroises proposent des possibilités de travail pour
les évadés dont la majorité ont des métiers civils, ainsi peuvent contribuer au
fonctionnement de l'économie. L'attaché militaire francais de Budapest
soutient cette idée qui peut étre trés utile contre l'ennui et permet
I'amélioration de la situation financiére des évadés. En conséquence, on établit
le Bureau des Evadés dans la capitale au sein de la légation francaise sous les
ordres du lieutenant Roger Klein, également ancien prisonnier de guerre évadé,
qui organise l'intégration des internés frangais au marché du travail hongrois
(Hortobagyi 2001, p. 94). Un nombre d’évadés sont séduits par cette possibilité
qui leur permet de quitter la campagne, aprés un certain temps trop ennuyeux,
pour les villes ot la vie est plus mouvementée. D’apreés les données disponibles,
en 1944, sur 850 évadés 700 travaillent dispersés dans le pays (HM HIM HL Pers.
305). Leur grande majorité, presque 500 personnes, sont employées dans
I'industrie, 8o dans I'agriculture et les autres travaillent dans la vie culturelle
(enseignement, rédaction de journaux, etc.). Parmi ces derniers, certains sont
employés par les départements de francais des universités comme des lecteurs
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(HM HIM HL Mgy. M 873.). Il ne s’agit pas d’'un travail forcé, car les évadés
peuvent quitter ou changer leur emploi a n'importe quel moment et leurs
intéréts sont défendus par l'attaché militaire qui les représente devant les
autorités hongroises et les employeurs. Grace aux soldes versées par le
ministére de Guerre hongrois et la légation francaise et aux salaires obtenus, le
niveau de vie de certains évadés est bien supérieur a celui d’avant-guerre (HM
HIM HL Tgy. 3037).

Pendant longtemps, la recherche de ce domaine a été basée sur les
documents écrits étant donné que le nombre des photos prises sur les évadés
pendant leur séjour en Hongrie est particuliérement restreint. Cette situation a
changé récemment quand jai découvert une pellicule dans les archives
militaires hongroises qui contient la version photographiée d’'un album photos
contenant une série d'images sur la vie des internés dans le camp de
Balatonboglar (HM HIM HL VII. Egy. F/43). Grace a la numérisation de celles-
ci accompagnées par des légendes trés informatives, nous pouvons faire la
connaissance avec plusieurs aspects jusqu’ici inconnus de la vie des évadés.

D’apres les recherches effectuées, on peut supposer que les photos ont été
prises par le commandant adjoint du camp, le sous-lieutenant de réserve Jozsef
Littka (HM HIM HL VII. Egy. F/40). Ces images contribuent a la meilleure
connaissance des conditions de vie des militaires francais internés au bord du
lac Balaton. Entre autres, on est capable de reconstruire 'ordre du jour des
internés dans le camp. Apparemment, tous les jours commencent par des
exercices physiques sous les ordres du lieutenant Jean Tomasi, directeur des
activités sportives du camp (HM HIM HL VII. Egy. F/43) qui décéde en
septembre 1944 en Slovaquie lors du Soulévement national slovaque (Halaj,
Moncol et Stanislav 2003, p. 253-254). Selon le témoignage des photos, les
évadés ont une trés bonne condition physique parce qu’ils sont capables de
réaliser des exercices tres difficiles et leur corps semble étre musclé sans aucun
surpoids (HM HIM HL VII. Egy. F/43).

Apreés les exercices, les militaires internés prennent le petit déjeuner,
ensuite, ils travaillent. Les officiers s’occupent de I'administration liée a la
gestion du camp réalisée en coopération avec le commandant hongrois.
Apparemment, les officiers francais jouissent d'une grande autonomie, car ils
détiennent des bureaux et réalisent des négociations avec leurs homologues
hongrois régulierement. Les sous-officiers et les hommes de troupe font des
travaux légers p. ex. fabriquent des paniers. Les évadés malades sont soignés
par leur propre médecin, le lieutenant Lanusse. A midi, les militaires prennent
le déjeuner ensemble dans le restaurant d’'un des hoétels dans lesquels ils sont
logés. Ensuite, ils peuvent opter pour plusieurs possibilités pour passer leur
temps selon leur gré : aller a la plage pour nager et se bronzer, jouer a des jeux
de société ou se reposer dans leurs chambres. Aprés un diner dont '’heure
précise reste inconnue, le jour est terminé a g heures par une retraite obligatoire
aux chambres d’hotel.
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D’apres les photos, le programme est différent le dimanche. Les militaires
organisent un défilé devant le tricolore et donnent leur rapport aux
commandants francais et hongrois du camp. Ensuite, ils participent a une
messe célébrée en francais et peuvent faire des randonnées aux alentours. Etant
donné qu'’il y a des artistes parmi des évadés, ils organisent des concerts pour
lesquels invitent les représentants éminents de la société locale (militaires,
ecclésiastiques, etc.) qui participent aux événements. Ce fait prouve également
que ce contingent militaire spécial maintient de trés bonnes relations avec la
population hongroise. Sur plusieurs photos, on peut voir des femmes
hongroises qui passent leur temps volontiers avec les soldats frangais (HM HIM
HL VII. Egy. F/43). Les documents confirment également que plusieurs dizaines
de mariages franco-hongrois ont lieu pendant cette période (SHD GR 13 P 96)
qui est le résultat de cette étroite cohabitation entre les évadés et la population
locale.

Etant donné que ces militaires sont internés, ils n’ont pas le droit de porter
leur uniforme, ainsi figurent sur les photos en portant des vétements civils. La
seule exception est le cas des évadés récemment arrivés également présents sur
les images qui portent encore leur ancien uniforme tres usé. Par conséquent, la
différence est remarquable entre les habitants du camp portant des costumes
élégants et propres et les nouveaux arrivés dans leur uniforme sale et parfois en
lambeaux (HM HIM HL VII. Egy. F/43). Ce qui est évident que la vie dans le
camp d’internement hongrois est une amélioration considérable par rapport
aux conditions des camps de prisonniers allemands, ainsi les évadés francais
semblent tres satisfaits de leurs circonstances a Balatonboglar.

Conclusion

Comme on a vu sur les pages précédentes, les prisonniers de guerre
francais évadés des camps allemands arrivent en nombre en Hongrie pendant
la Seconde Guerre mondiale. En raison de la situation diplomatique complexe,
ils sont officiellement internés, mais cet internement est tres spécial. Les évadés
ne sont pas mis sous un controéle strict, méme des circonstances trés agréables
leur sont accordées au bord du lac Balaton, lieu de vacances préféré des
Hongrois.

Ces conditions de vie ont été déja présentées quelques fois a I'aide des
documents contemporains disponibles et des mémoires des évadés. En méme
temps, les photos récemment découvertes nous permettent de mieux connaitre
cet épisode particulier des relations franco-hongroises. Ces nouvelles sources
d’'informations confirment et complétent nos connaissances antérieures sur la
vie et les activités des militaires francais internés. Bien évidemment, quelques
douzaines de photos ne peuvent pas réécrire 'histoire des évadés en Hongrie,
mais nous permettent de tirer quelques conclusions élargissant notre horizon.
La vie du camp est organisée selon une logique militaire et les évadés sont bien
encadrés, mais la gestion est conjointement réalisée par les officiers francais et
hongrois. Ce qui est particulier que les Francais aient une grande autonomie
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dans cette hiérarchie, cependant, ils gardent une discipline militaire. Cette
structure intérieure efficace et les bonnes relations maintenues avec la
population hongroise leur permettent de réagir rapidement quand la situation
globale change d’'une maniéere négative avec 'occupation allemande du pays,
ainsi leur majorité est capable d’éviter la captivité, méme certains peuvent
quitter le pays clandestinement pour participer aux combats du Soulévement
national slovaque.

En guise de conclusion, on peut mentionner que malgré les difficultés
causées par la guerre, la plupart de ces évadés survivent le conflit, rentrent en
France (souvent avec une femme hongroise) et gardent de bons souvenirs de
leur séjour en Hongrie, appelée par eux le « paradis provisoire ».
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Résumé: Pendant la Seconde Guerre mondiale, la Hongrie a accordé I'asile a un grand
nombre de réfugiés d'autres pays. La plupart de ces réfugiés étaient polonais, mais on
retrouve aussi un millier de citoyens frangais qui se sont évadés des camps de
prisonniers du III¢ Reich puis sont arrivés en Hongrie entre 1940 et 1944. Compte tenu
de l'absence d'état de guerre entre les Etats francais et hongrois, ces évadés n'ont pas
été remis aux autorités allemandes, mais ont été internés par le ministere hongrois de
la Défense. Au fil des ans, de nombreux camps différents ont été désignés pour les
internés francais, mais le plus long temps a été passé a Balatonboglar sur les rives du
lac Balaton, ot ils vivaient dans des conditions particuliérement bonnes. Les détails de
ce séjour ont été publiés dans un certain nombre de documents dans le passé, mais la
présente étude cherche a révéler encore plus précisément a I'aide de sources récemment
découvertes les conditions dans lesquelles les Francais passaient leurs journées dans le
camp d'internement de Balatonboglar.

Mots-clés: Seconde Guerre mondiale, évadés francais, internement, Balatonboglar, archives.
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Exempla v moralnej basni sv. Gregora z Nazianzu
I, II, 15 De exterioris hominis vilitate!

ERIKA BRODNANSKA
Kosice

Exempla im moralischen Gedicht Gregors von Nazianz [, II, 15
De exterioris hominis vilitate

Zusammenfassung: Die Studie befasst sich mit der Bedeutung der Remytisierung
eines Textes wihrend der Ubersetzung, wobei der Schwerpunkt auf dem Beispiel des
moralischen Gedichts von Gregor von Nazianz I, I, 15 De exterioris hominis vilitate liegt.
Das Gedicht ist ein Dialog mit seiner eigenen Seele, eine Elegie mit Elementen der
Klage. Darin offenbart Gregor seine Trauer und Zweifel und leidet innerlich an der
Eitelkeit des Menschen und den Noéten, die das menschliche Leben begleiten, und
wendet sich an Gott, wo er die Hoffnung und Trost sucht. Beispiele aus der Mythologie,
der Geschichte und der Bibel sind die unterstiitzenden Elemente des Gedichts, die seine
asthetisch-kiinstlerische und moralische Aussage ausmachen. Er weist dadurch auf
bestimmte Lebenssituationen hin, die ihm die Moglichkeit geben, moralische
Prinzipien im Leben anzuwenden. Ihre Erkennung durch den Ubersetzer ist daher fiir
die Interpretation des Gedichts notwendig.

Schliisselworter: Gregor von Nazianz, moralische Poesie, exempla, die Remytisierung.

Za vznikom kazdého pisomného prejavu stoji isty konkrétny dévod. Chce
nieco povedat, mozno nieco zmenit. Ako taky je nositelom urcitej informacie
a ma komunikativnu funkciu. K tspe$snému transferu informadcie vsak docha-
dza az vtedy, ked' sa stava stcastou zdkladného komunika¢ného retazca emitent
— dielo - recipient. Ak recipient v texte autorsku intenciu nedekoduje, jeho in-
terpretacia moze byt neuplnd, nepresnd, ba az mylna. Zamer autora textu ale
nie je jednoduché overit, obzvlast ak zil a tvoril v obdobi raného krestanstva.
V tomto pripade je mozné pragmatiku textu rozoznat len na zaklade jeho ob-
sahovej analyzy (Pokorny 2005, s. 49-52). V pristupe k textu a jeho interpretacii
zohrava navys$e svoju nemalu ulohu aj jazyk. V pripade klasickych jazykov, ako
tzv. mftvych jazykov, je nevyhnutné sa vysporiadat s ich presne definovanymi
a niekolko storo¢i nemennymi gramatickymi pravidlami a zakonitostami a pre-
dovsetkym s tym, Ze ich slovna zasoba nereaguje na sti¢asné trendy a zmeny
v spolo¢nosti (Jurikova a Sipekiova 2008, s. 83). Preklad akéhokolvek textu si
vyzaduje aj vysoku uroven prekladatelovej kultirnej kompetencie. Disponovat
touto kompetenciou pri preklade uvedeného typu textu ma dokonca znasobené

! Text vznikol v rdmci rie$enia grantového programu Ministerstva $kolstva, vedy, vyskumu
a Sportu Slovenskej republiky KEGA ¢. 00o5PU-4/2020 Redlie z antickej kultury ako sucast
pripravy $tudentov translatologickych odborov.
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opodstatnenie, pretoze jednou z charakteristik kultiirnej kompetencie prekla-
datela je skuto¢nost, Ze doleziti ulohu zohrava jeho vseobecné vzdelanie, ¢o
znamena, Ze by sa mal orientovat aj v anticko-krestanskej kultare, na ktorej sa
zaklada eurdpska civilizacia (Kozelova 2018, s. 69).

Pri preklade akéhokolvek starovekého textu je prekladatel postaveny v pr-
vom rade pred ulohu parafrazovat text a nie zriedka reprodukovat ho doslova,
obzvlast pri vyrazoch, ktoré stt dnesnému svetu a chdpaniu cudzie. A7 nasledne
moze pristupit k hlbsej parafraze a v§imat si napr. i digresie alebo exempla,
ktoré sit neoddelitelnou sucastou tematickej vystavby textu. Musi poznat ¢a-
sové a priestorové univerzum, v ktorom text vznikal, a ,vsadit ho do ramca pri-
slu§nych mytickych archetypov* (Pokorny 2005, s. 179).

Takuto remytizdciu vyZaduju i texty sv. Gregora z Nazianzu, ktory posobil
V 4. storodi. Vynikal predovsetkym ako vplyvny teoldg, ale nezaostaval ani ako
muz pera. Bol vynikajucim re¢nikom a basnikom. Slov4, a najma poéziu, chapal
ako jeden z moznych liekov na tiSenie Zialu, hnevu ¢i vasni, ako sladky a pri-
jemny liek, ktory ma pomdct mladezi i jemu samému?®.

Kazdy Zaner Gregorovej bohatej literarnej pozostalosti (redi, listy, poézia)
odkryva pred recipientom svet jeho myslienok, ale i odraz spolo¢enskych po-
merov, jeho Zivotnych osudov a vzdjomnych vztahov s okolim. Rodi¢ia mu
umoznili ziskat vynikajace vzdelanie zalozené na poznani klasickej gréckej li-
terattry a filozofie. Studoval v kappaddckej i palestinskej Cézarei, v Alexandrii
a napokon aj v Aténach. Jeho ucitel'mi boli rétori Himerios a Prohairesios, spo-
luziakmi zas Bazil Cézarejsky?, nazyvany Velky, i buduci cisar Julidn, zvany
Apostata - Odpadlik (Demoen 1996, s. 19). Gregor tak, ako absolvent klasického
vzdelania a vyborny rétor, s lahkostou vyuzival vo svojich dielach na dosiahnu-
tie zvoleného ciela rozne recnicke prostriedky. Jednym z nich bola i argumen-
tacia postavena na prikladoch. Mytickych aj biblickych. Do akej miery maju
vplyv na tematicku stavbu Gregorovych textov a nakolko je ich identifikacia pri
preklade nutnd, sa pokusime dokumentovat na verSoch jeho moralnej basne
O povrchnosti telesného ¢loveka*.

Baser je dialégom s vlastnou dusou, elégiou s prvkami lamentdcie. Gregor
v nej odkryva svoj smutok a pochybnosti, umadra sa nad ¢love¢ou marnostou
a nad utrapami, ktoré sprevadzaju ludsky zZivot, obracia sa k Bohu, u ktorého
hladd nddej adtechu. V obdobnom duchu sa slamentdciami stretavame

2 Konstatovanie, Ze poézia je sladkd a prijemna a spésobuje radost zvlast mladym, bol v sta-
rovekej literarnej kritike locus communis (Milanovic-Barham 1997, s. 505). Slavny je napr. locus
z Lucretiovho diela De rerum natura (I, 936 - 950), kde ¢itame, Ze podobne ako lekar pred
podanim horkého lieku natrie dietatu uista medom, aby ho lahsie prehltlo, tak aj on pomaze
nauku, ktort hodld predostriet, muzickym medom.

3 Priatel'stvo Gregora z Nazianzu s Bazilom Velkym prekvitalo niekolko desatro¢i napriek tomu,
Ze boli velmi rozdielni a Zivot i vztahy kazdého z nich sa vyvijali inym smerom. Spéjal ich
spolo¢ny zdujem o klasicktt kultiru a krestanstvo. Stretli sa uZ pocas $tudia v Cézarei
v Kappadocii a nésledne i v Aténach.

41, 11, 15 De exterioris hominis vilitate (PG 37, 766 — 778).
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u gréckych lyrikov, ale i v Biblii, obzvlast v knihe J6b (Gilbert 2001, s. 9), ktort
do istej miery reflektuju aj Gregorove verse>. V suvislosti s behom sveta si zas
zasluzia pozornost obsahové paralely Gregorovej basne s ¢astou Lucretiovho
eposu De rerum natura (V, 195 - 234)°. Ten je prameiiom poznania odkazu gréc-
keho filozofa Epikura (Brodianska a Kozelova 2013, s. 68-69). Lucretiov zdujem
je navySe sustredeny na moralne potreby ¢loveka, pricom jeho snaha zaistit ¢lo-
veku pokoj duse i zanietenie pre mravné dobro druhych nema obdobu v rimskej
literature predkrestanskej epochy (Novékova 1971, s. 8). V Gregorovych versoch
si napokon nemozno nev$imnat ani altiziu na skeptickti mudrost Siléna?, ktora

5 Job sa ocitol v tazkej Zivotnej situdcii, s priatelmi sa pokasal problém riesit, no bezuspesne.
Preklina deri svojho narodenia (J6b 3,3-12) a beznadejne si zufa (J6b 10,18-22). Utrpenie a bolest
sprevadzajuce ludsky Zivot vedu Gregora rovnakym smerom (vv. 131 - 134):

KieZ som bol zomrel, ked' uloZil si ma do matkinho lona, (porov. J6b 10,18)

len som sa narodil, hned temno mi vohnalo plac.

Aky to Zivot? Ja do hrobu smerujem vyskociac z hrobu;

ale ma po tryzne bude bezcitne stravovat plam.

Jobom vsak otriaslo stretnutie s Bohom. Spoznal, Ze beh sveta iludské osudy riadi BozZia
vSemohucnost a rieSenim jeho problémov sa stala Gplna dévera a odovzdanost do Bozej véle.
Gregor v basni podobne smeruje k dévernému vztahu s Bohom.

6 Lucretia a Gregora spaja pozornost sustredend na zivoc¢i$nu riu. Obaja akcentuju bezsta-

rostnost zvierat v otdzkach preZitia:

Jahriatd, telatd, mlddatd rozlicnych dravcov

rastu bez hrkdlok, nikto k nim nevold ldskavii dojku
alebo pestunku s re¢ou, ¢o blizi sa dZavotu deti,
neprahnt po inom Satstve, ked menia sa obdobia roka,
zbrane im takisto netreba a ani vysoké mtiry,

aby si chrdnili imanie svoje; im v hojnosti vSetkym
vSetko zem sama a priroda, tvorkyria vsetkého, ddva
(Lucretius, De rerum natura V, 228 - 234).

Tela ked opusti bezpecné utroby matere svojej,

okolo rodicky skackd, sladké chce vemeno sat.

Trojro¢né dviha uz jarmo a bremeno zdprahu tahd,
mohutnost $ije sa stretd so silou ukrytou v nej.

Jelencek s jagavou srstou, ked vykizne z matkinho lona,
naskutku k maminej nohe vlastnti si pritiska hned,

unikd pred psami lacnymi po krvi, pred rychlym koriom,
ukryt si na strdriach hladd, v krovindch hustych svoj kryt.

Vsetko to plodom je jedinej jari, ked poZiveri vSetkym
sama od seba sa ddva, hostinu predkladd zem.
Nebrdzdia nevliidne more a nemusia zorat a zasiat,
nemaju nijakych sprdvcov, ¢asnikov nemd ich stél
(GzN, Carmina 1, 11, 15, 7 - 14; 23 - 26; PG 37, 766 - 767).
Stedrost prirody davajticej vietko sponte sua rezonuje v dielach viacerych antickych basnikov,
spomenme aspoil uvodné verse znameho opisu zlatého veku v Ovidiovych Metamorfézach
(I, 89 - 90), v modifikovanej podobe ju v§ak nachddzame aj v Biblii (Lk 12, 24 - 27) (Brodiianska
a Kozelova 2013, s. 69).

7 Porov. Theognis 425.
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povedal kralovi Midovi: pre ¢loveka je lepsie sa nenarodit, a ked' sa uz narodji,
tak ¢o najrychlejsie zomriet:

Lepsie by byvalo, nedobry, keby si Zivota branou
nepresiel, ked si uz presiel, tak ako zvieratd by
celkom si zahynul, nez aby musel si tolké tu zndsat’
utrapy, potom vsak trest horsi nez odtialto mds
(GzN, Carmina 1, 11, 15, 101 - 104).

Baserl |, II, 15 nie je len dokladom Gregorovej erudicie, ale ho charakteri-
zuje 3j ako zru¢ného basnika, ktory dokaze svoje znalosti pretavit do versov.
Svoju basnicku vypoved a argumentaciu podopiera i odkazmi na héroov z gréc-
kej mytologie, kedZe ta bola neoddelitelnou sucastou literarnej tradicie, literar-
neho vzdelania a tieZ vychovy. Myty boli akymsi dedi¢stvom, ktoré pre seba po-
Zadovali aj prvi krestania. Stretdvali sa s mytolégiou na skolach pri $tudiu réto-
riky a filozofie, ale aj pri ¢itani ranej apologetickej literatury, ktora zaujimala
vo¢i antickym mytom kriticky® postoj. Boli materidlom, ktory patril k vieobec-
nému vzdelaniu a ako taky bol neutralny, hoci p6vodom pohansky, a v danej
podobe oziva aj v poézii Gregora z Nazianzu. Dokladom toho su i verse 79 - 88
pertraktovanej basne:

Takd vec stala sa kedysi dvojici rozvdznych muzov,

jeden z nich nad vsetkym plakal, druhy sa vsetkému smial:
Tréjania s Achdjmi ako sa navzdjom zrdzali v bojoch,
Zivot si navzdjom brali - a skrze neviestku len.

Takisto udatni Aitoli s Kurétmi merali sily

o hlavu divého kanca, prasacie stetiny tiez.

Z potomkov Aiaka, chvdlenych v hymnoch, jedného zabil
nepriatel Sialenou rukou, druhého jeho vsak chtic.
Héraklés, vitaz nad vsetkymi, veliku pozival sldvu,
predsa vsak podlahol satu, poZieral mdso ten sat.

Vo versoch 79 a 8o odkazuje Gregor z Nazianzu prostrednictvom alazie
dekddovatelnej len recipientom znalym latky na filozofov Hérakleita a Démok-
rita. Hérakleita oznacdil v 3. stor. pred Kr. satirik Timon z Fliunta ako ,hovoria-
ceho v hadankach®, ¢o mu neskér prinieslo privlastok ,temny“. Oznacenie ,pla-
¢uci filozof" sa opiera o humorné narazky na myslienku, Ze vsetky veci plynu
ako rieky (Kirk, Raven a Schofield 2004, s. 235-236). Démokrita zas nazyvali
smejucim sa filozofom pre optimizmus jeho etiky. BlazZenost sa mala dosahovat
tzv. stavom dobrej mysle, ktory vychadza z rozumnej umiernenosti v konani

8 Vo svojej kritike sa apologéti stavali proti konaniu antickych bohov a povazovali ho za nemo-
ralne, myty vSak nikdy neoznacili za zastarané. Svojou vypovedou ostavali aktudlne (porov.
Dérrie 1978, s. 9).
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(predovsetkym vo vztahu k vastiam) a zo spravneho odhadu svojich schopnosti
a poznania vlastnej prirodzenosti .

Hoci sa zda, ze odkryt identitu Gregorom spominanych rozvdznych muzov
nie je pre pochopenie versov nevyhnutné, predsa ich neodhalenim prichadza
Citatel o velmi dolezitu vrstvu textuy, i ked na prvy pohlad skrytt. Aluziami na
Hérakleita a Démokrita poukazuje na pominutelnost ludského Zivota a dolezi-
tost mravného konania v niom. Gregor oboje podc¢iarkuje prostrednictvom pri-
kladov v dalsich versoch, pricom siaha po latke homérskych eposov ¢i Euripi-
dovych tragédii.

Némety a priklady z Homéra i Euripida, ktorych diela, resp. vyber z nich,
Gregor dobre poznal zo $koly, pouZival vo svojich pracach pomerne ¢asto (Wyss
1949, s. 192). V basni De exterioris hominis vilitate su evidentné stopy oboch
autorov. Siahol po nich, aby na ich hrdinoch poukazal na atrapy, ktoré si [udia
spdsobujti svojou hriesnostou (vv. 81 - 88). Citatel vo versoch (vv. 81 - 82) lahko
odhali odkaz na Trojsku vojnu vedent Grékmi s Trdjanmi kvoli krasnej Helene,
ktoru napriek tomu, Ze bola manzelkou spartského krala Menelaa, syn troj-
skeho krdla Priama, Paris, uniesol do Troje. Menej znalého ¢itatela by mohol
zneistit jedine fakt, Ze Gregor hovori o Achdjcoch a nie o Grékoch, ktori bojo-
vali s Trojanmi. Informovany Citatel si je vS§ak vedomy toho, Ze Achdjci boli naj-
mocnej$im z gréckych kmeniov a u Homéra st tymto menom nazyvani vSetci
Gréci pred Trojou.

Na rozdiel od Trojskej vojny vsak spor Aitolov s Kurétmi® vo versoch 83 -
84 ¢i zmienka dvoch potomkov aiginského krala Aiaka vo versoch 85 — 86 ne-
poucenému Ccitatelovi, napriek explicitnym odkazom, asi vela nepovie. Aitdli
boli bojovny ndrod v zapadnom Grécku. V Aitélii vsak zil aj narod Kurétov.
Hlavnym mestom Ait6lov bol Kalydon, hlavhym mestom Kurétov Pleurdn (Va-
norny 19964, s. 64; Kerényi 1998, s. 89). Gregor prostrednictvom nich odkazuje
na Meleagra, syna kalydonskeho krala Oinea a jeho manzelky Althaie, a na lov
na kalydénskeho diviaka, pre kozu ktorého vznikla medzi Kalydénom a Pleu-
ronom vojna. Meleagros si totiz presadil, aby s muzmi mohla odist na lov aj
lovkynia Atalanta. Diviaka sa po Siestich diioch podarilo zranit sipom Atalante,
no smrtelny uder mu zasadil az Meleagros. Bolo zvykom, Ze hlava a koza di-
viaka patrila tomu, kto ho zlozil. Meleagros dal tieto casti Atalante, s ¢im sa
jeho strykovia nechceli zmierit odvolavajuc sa na pravo rodu. V Meleagrovi
vzkypel hnev, rozputala sa hadka a z hadky boj, v ktorom Meleagros zabil svo-
jich strykov, matkinych bratov. T4 nad svojim synom vyriekla kliatbu a mftvy
padol aj on sam (Kerényi 1998, s. 92-93; Zamarovsky 1980, s. 200-291).

Vsimnime si tiez Aiakovych potomkov. Jeden i druhy boli hrdinami a pre-
slavili sa hrdinskymi ¢inmi, kazdy vSak zomrel inak a pre inu pric¢inu. Aiakov
vnuk Aias, syn Telamona, zahynul vlastnou rukou, pretoze vyzbroj mrtveho
Achilla pripadla Odysseovi a nie jemu™. Mal neskrotnt povahu a pre Ziadneho

9 Porov. Homér, Ilias IX, 529 - 599.
1o Porov. Homér, Odysseia XI, 543 - 551.
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z héroov nebola neviazanost taka prizna¢na, ako prave pre neho (Kerényi 1998,
s. 237-238; Zamarovsky 1980, s. 28). Tzv. maly Aias, syn lokridského krala Oilea,
patril k vybranym bojovnikom skrytym v trojskom komovi a po pade Troje sa
zmocnil Priamovej dcéry Kassandry”, hoci sa utiekala k soche Pallady Athény.
Prezil sice pad mesta, ale Athéna mu spolu s Poseiddnom nemienila dopriat
$tastny navrat domov'™. Zahubila ho vlastna nemiernost a sebavedomie. Ked ho
po stroskotani vyhodili viny na skalu, volal na svojich druhov, aby sa nebali
a vzali si priklad z neho, ktory sa zachranil navzdory bohom. No Poseidén udrel
do skaly trojzubcom, roztriestil ju a Aias sa utopil®.

Zastup hrdinov gréckej mytologie uzatvara vo versoch odkaz na Hérakla.
Hoci bol najvac¢sim z gréckych hrdinov, jeho smrt nebola nijako sldvnou. Ne-
zomrel na bojovom poli ¢i pri konani niektorého zo svojich hrdinskych skutkov.
Velké utrpenie a nasledne i zahubu mu priniesol plast potrety otravenou krvou
kentaura Nessa (Zamarovsky 1980, s. 190). Otazka znie, preco figuruje v Grego-
rovych verSoch? Héraklova slava bola naozaj velka arastla s kazdym jeho
dal$im ¢inom, no tento hérés mal na svojom konte aj skutky, ktoré si nezaslu-
huja privlastok hrdinské: vrazdy (hoci spachané v $ialenstve) ¢i svatokradez,
ked ukradol trojnozku z Apollénovho chramu v Delfach (Kerényi 1998, s. 140-
143).

Vsetky exempla, ktoré Gregor vo versoch predklada, si v tomto pripade
bez ¢o len elementdrnej orientdcie vo svete gréckej mytologie a kultary iba ra-
dom mien s minimédlnou vypovednou hodnotou. Nepouceny C¢itatel z nich sice
dokaze vydedukovat Gregorovu intenciu, neodhali vsak skryta vrstvu textu.
Kazdy jeden z pouzitych prikladov poukazuje na konkrétne vlastnosti, ktoré
maju daleko od cnostného a mordlneho spravania sa. Meleagrov hnev, neviaza-
nost Telamonovho Aianta, sebavedomie a nemiernost Aianta Oileovho i Hérak-
lova spupnost slizia Gregorovi ako dokaz, Ze takéto spravanie sa vzdaluje od
Boha a prinasa len skazu. Jasne deklaruju pominutelnost ¢loveka i délezitost
toho, aby konal mravne.

Na destruktivnu povahu hriechu Gregor v basni poukazuje aj prikladmi
historickych o0s6b, ako boli Kyros, Kroisos a Alexander Velky (vv. 89 - 92), ba
nevyhyba sa ani zZlomovym postavam Biblie, ako boli Adam, Salamun ¢i Judas
(vv. 105 — 108). Kyros Mladsi, syn Dareia II., povstal roku 401 proti svojmu bra-
tovi - perzskému kralovi Artaxerxovi II. Padol v bitke v stiboji so svojim bratom.
Kroisos bol poslednym lydskym kralom, a kedZe sa v Lydii tazilo zlato a krajina
oplyvala bohatstvom, uz v staroveku sa jeho meno stalo synonymom velmi bo-
hatého c¢loveka. Podla jedného z rozpravani ho odsudili na trest smrti upale-
nim". Kym zmienka venovana Kroisovi poukazuje na ziskuchtivost a nemier-
nost tych, ¢o miluji bohatstvo, pri Alexandrovi Velkom vyuziva Gregor ako

1 Porov. Euripidés, Tréjanky 7o0.

12 Porov. Euripidés, Tréjanky 77 - 91.

13 Porov. Homér, Odysseia IV, 499 - 511.
14 Porov. Hérodotos, Historia 1,86.
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dokaz hriechu jeho sklon k prehnanej konzumadcii vina®, ale aj rozpravanie
o jeho nemanzelskom, hoci bozskom povode, ktory scasti suvisel so zalubou
jeho matky Olympiady v hadoch'®. Adamova neposlu$nost a spupnost sa preja-
vila v ochutnani ovocia zo stromu poznania dobra a zla v Edene" a priniesla pr-
vym rodi¢om vyhnanie z raja a nelahky zivot. Salamun, posledny kral jednot-
ného izraelského kralovstva mal mnoho Zien, ktoré v nom v starobe vzbudili
velky zaujem o iné bozstva, a prestal byt plne oddany svojmu Bohu. Pretoze
nezachovaval Bozie ustanovenia, bolo mu odnaté kralovstvo, i ked nie za jeho
Zivota®. JuddSova zrada pre tridsat striebornych * skoncila samovrazdou.
Vo ver$och stoji pritom za pov§imnutie, Ze vSetky priklady menuje Gregor ex-
plicitne - aZ na jednu vynimku. Do altzie ukryl Adamovo zlyhanie v raji. Pad
prvého c¢loveka, jeho pohnutky a zvlast nasledky Gregor rdd a neraz spomenul
v poézii, v listoch i v re¢iach. Neprisudil hriechu miesto kdesi v mytoch, ale na-
opak upozornil na jeho rozsirenost a pésobenie bez ohladu na postavenie ¢lo-
veka ¢i jeho zboznost:

Osudu zlému sa nevyhli Kyros, a krdl’ ani Kroisos,

ba ani viaceri z nasich, véera ¢o mali tu moc.

Teba zas, potomok hadi, ty neskrotnd zmuZzilost, vino
premohlo, Alexander, celti ked' presiel si zem.

KdezZe mdm sldvu prvorodeného? Zhynula s jedlom.
Kdeze je Salamuin mudry? Zeny mu skrotili moc.

Kdeze je ten, ktory do poc¢tu dvandstich ndlezal, Judds?
Vskutku pre mizivy zisk nechal sa zahalit tmou.
Kristus krdl, prosim ta, poskytni zaraz na neduhy lieky,
stade by vystupit mohol, BlaZeny, sluZzobnik tvoj.

Podobne ako pri versoch odkazujacich na mytoldgiu, aj pri recepcii vyssie
uvedenych versov mdze nepouceny citatel pocitovat deficit v porozumeni, vy-
plyvajici z nedostato¢ného poznania dobovych suvislosti. Tie spocivaju
v tomto pripade v poznani jednotlivych osob, ¢i uz z histérie alebo biblickych
knih.

Basen O povrchnosti telesného cloveka, hoci je len kvapkou v mori Grego-
rovych prac, vykazuje znaky, ktoré su pre jeho tvorbu charakteristické. Obsah
a forma boli pre Gregora rovnocennymi zlozkami literarneho diela. V basnach
vytvaral medzi jednotlivymi vrstvami vzajomné vztahy, ktoré boli zdkladom
celkového suladu. Ratal s publikom, ktoré pozna mytolégiu, skolskych autorov
i Bibliu. Priklady z mytologie, historie a Biblie si v basni I, II, 15 opornymi

15 Porov. Plutarchos, Alexander 75.
16 Porov. Plutarchos, Alexander 2; 3.
17 Porov. Gn 3,6.16-19.

18 Porov. 1 Krl'11,1-13.

19 Porov. Mt 26,14-15; Jn 13,21-27.

72



elementmi, ktoré konstituuju jeho esteticko-umeleckt aj moralnu vypoved. Po-
ukazuje prostrednictvom nich na konkrétne Zivotné situacie, davaju mu moz-
nost aplikovat do Zivota moralne zasady. Tieto aspekty Gregorovho diela sa
maju objavit aj v prekladoch, ktoré st urc¢ené odlisnym kultdram, a to z ¢aso-
vého aj priestorového hladiska. ,Preklad ma byt kohézny, koherentny a kon-
gruentny a ma dodrziavat zasady platné pre konkrétny textovy atvar. Pre kazdy
textovy utvar jestvuje subor pravidiel a principov, ktoré je pri jeho redakcii po-
trebné dodrziavat” (Kozelova 2016, s. 290). Prekladatel, ktory pristupuje k Na-
zianzského dielu, sa preto nezaobide ani bez istej miery poznania krestanského
ucenia, ani bez istej miery poznania antického sveta. On je tym, ktory musi
v texte ¢i uz mytické alebo biblické prvky rozoznat, upozornit na ne a interpre-
tovat ich. Na ceste k interpretdcii je remytizacia, rozpoznanie sveta, v ktorom
text vznikal, tym prvym krokom.
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Abstrakt: Sttdia sa zaoberd opodstatnenim remytizacie textu pri preklade, pri¢om sa
zameriava na exempla v moralnej basni Gregora z Nazianzu I, Il, 15 De exterioris homi-
nis vilitate. Basen je dialégom s vlastnou dusou, elégiou s prvkami lamentacie. Gregor
v nej odkryva svoj smutok a pochybnosti, umara sa nad ¢lovec¢ou marnostou a nad ttra-
pami, ktoré sprevadzaju l'udsky Zivot, obracia sa k Bohu, u ktorého hlada nadej a ute-
chu. Priklady z mytologie, histdrie a Biblie st v basni opornymi elementmi, ktoré kon-
$tituuju jeho esteticko-umeleckt aj moralnu vypoved. Poukazuje prostrednictvom nich
na konkrétne Zivotné situdcie, davaju mu moznost aplikovat do Zivota moralne zasady.
Ich rozpoznanie prekladatelom je tak pre interpretdciu basne nevyhnutné.

KIacové slova: Gregor z Nazianzu, moralna poézia, exempla, remytizacia.
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Souvenirs d’école : quelques Instituteurs
et Institutrices en Littérature

SYLVIANE COYAULT
Clermont-Ferrand

School memories: On some teachers in French literature

Abstract: In the last decade of the twentieth century, French literature witnessed a
boom of nostalgic works evoking school memories. Although this phenomenon was not
entirely new (it can be found in older books by Alain-Fournier or Pagnol), the vogue of
the self-narrative and the childhood narrative, where school is a necessary phase, made
it stronger and more visible. The figure of the teacher is celebrated mainly in
autobiographies and regional literature. This paper points to the historical and
sociological reasons of this literary fortune. Several authors (including Marie-Héléne
Lafon and Richard Millet) who sometimes speak of the province, used the figure of the
schoolmaster in their novels. For Millet and Lafon, the teacher is also the base of their
relationship with writing and language.

Key words: Teacher, school, French literature, contemporary literature, autobiography,
childhood story, Lafon, Millet, Camus.

La maitresse d’école, La féte des écoles, Chére école, La maitresse au piquet,
L’année du certif... Il s’agit la d'un bref échantillon des titres parus entre 1995 et
2001 a propos de l'enseignement primaire. A cette abondante production
littéraire, il faudrait ajouter les importants travaux d’historiens, en particulier
ceux de Jacques et Mona Ozouf (1992). Est-ce la fin d'une figure, celle de
I'Instituteur, progressivement remplacé depuis 1989 par le Professeur des écoles
qui a suscité ce foisonnement romanesque aux tonalités nostalgiques ? A vrai
dire, la fortune littéraire de I'école primaire et de l'instituteur s’est manifestée
pendant tout le vingtiéme siecle, dans 'ombre du Grand Meaulnes (Alain-
Founier 1913) et de quelques ceuvres éminemment populaires, tels les romans
de Marcel Pagnol (1930 ; 1957) ou ceux de Louis Pergaud (1912). Or, a partir des
années 1980 - 1990, on assiste a une floraison sans précédent de
l'autobiographie, du récit de soi. Dans le méme temps, on s'intéresse aux
histoires minuscules : dans beaucoup de ces récits, méme si I'école n’est pas le
sujet principal, elle constitue un passage obligé, avec une figure majeure, celle
du maitre d’école. Bien antérieur a la vogue du récit de soi, mais néanmoins
paru en 1994, Le premier homme d’Albert Camus rendait déja un vibrant
hommage a l'instituteur, Monsieur Germain - alias Monsieur Bernard -, qui
avait « pesé de tout son poids d’homme pour modifier le destin de [I']enfant »
(Camus 1994). D’autres, comme Marie-Héléne Lafon (Le pays d’en haut 2019) ne
manquent pas de saluer celui — en 'occurrence Monsieur Brunet — qui leur avait
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ouvert 'horizon a l'aube de la vie. L'instituteur est donc aussi une figure
attendue du récit d’enfance : dans le tome II d’'Une enfance créole, qui s’intitule
précisément Chemin d‘école, Patrick Chamoiseau évoque avec tendresse Man
Saliniére, la maitresse de la maternelle, puis le Maitre des classes supérieures
(Chamoiseau 1994). A l'opposé de ces figures débonnaires, il y a aussi
l'effrayante institutrice de La honte (Ernaux 1997, p. 66), une religieuse en civil,
vociférante et « aboyeuse ». Ce sont la des récits racontés du point de vue de
I'éléve qui en a gardé la mémoire. Mais l'instituteur — ou plutét l'institutrice -
peut aussi devenir une figure romanesque, comme Yvonne, dans le roman de
Richard Millet L'amour des trois sceurs Piale (Millet 1997). On songe aussi a
« Jeanne », a qui Marie-Héléne Lafon consacre une de ses Histoires'. Pour ces
personnages de fiction il ne s’agit plus de tisser les motifs classiques - tableau
noir, dictées et chadtiments corporels — mais de pénétrer I'intimité des étres qui
présentent néanmoins des traits archétypaux.

Il y a bien en France une mythologie de I'école qui prend racine sous la
Troisieme République, celle que Jacques et Mona Ozouf appellent justement la
République des instituteurs. Le maitre d’école est en effet une figure essentielle
du panthéon laic ; il a accompagné au début du siécle la modernisation de la
France, avec le développement du secteur tertiaire, dans un pays qui jusqu’en
1945 était majoritairement rural. Un instituteur de 'Hérault, que cite Mona
Ozouf s’en félicite :

Quelle pléiade de fonctionnaires est sortie de I'école primaire de
Samalens ! Instituteurs, postiers, [...]. Et tous ces fils de tisserands ou
d’artisans premiere couche s’évadant d’'une demi-misere ou de la misere
noire, ont maintenant des enfants ingénieurs, professeurs, médecins ou
avocats? (Ozouf 1992, p. 380).

En conséquence l'école a aussi été un des vecteurs de I'exode rural, dont le
méme instituteur constate les effets contradictoires :

Mais qu'est devenu Samalens ? [...] Un petit village qui meurt et dont
I'instituteur a sauvé de la misére une bonne partie de ses habitants
(Ozouf1992, p. 380).

Le role fondamental qu’il a joué dans les provinces les plus reculées - ot selon
I'expression de Mona Ozouf, il « desserre I'étau des déterminations sociales »
(Ozouf 1992, p.39), - explique sans doute que l'instituteur soit d’abord en

' L’Histoire de « Jeanne » est d’abord parue dans Liturgie, Paris, Buchet-Chastel, 2002, puis a été
rééditée dans Histoires, chez le méme éditeur en 2015.

2 Il faudrait ajouter a tous ces fils d’instituteurs, deux Présidents de la République Francaise:
Jacques Chirac, et Georges Pompidou, lui-méme originaire du Cantal.
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littérature un instituteur de campagne... a 'égal pour la collectivité de figures
comme le médecin de campagne ou le curé de campagne. Instituteur breton,
cévenol, cantalou, limousin, auvergnat... on le rencontre donc principalement
dans les ceuvres régionalistes. Il n’est pas étonnant non plus qu'il reparaisse de
maniére anecdotique chez des auteurs comme Marie-Héléne Lafon, Pierre
Bergounioux, Pierre Michon et Richard Millet qui, loin des écritures dites du
terroir, ont cependant pris pour objet le monde rural. Et comme I'arrachement
aux déterminations sociales a pu commencer par I'apprentissage de la langue
francaise, c’est aussi dans des ceuvres francophones - L’enfant noir de Camara
Laye, Le passé simple de Driss Chraibi -, ou encore chez I’Antillais Patrick
Chamoiseau que le maitre d’école est un éminent personnage de roman.
L’instituteur accéde donc a sa fortune littéraire plutot a distance de la capitale
parisienne.

Dans l'Algérie d’avant lindépendance, le Monsieur Bernard d’Albert
Camus, maitre «craint et adoré » (Camux 1994, p.149) et qui « aimait
passionnément son métier » appartient a cette catégorie d’enseignants
libérateurs. Il est celui qui « a jeté dans le monde » le petit Jacques Cormery :
celui qui a pris « tout seul la responsabilité de le déraciner pour qu'il aille vers
de plus grandes découvertes encore ». « Jeter », « déraciner » : les verbes disent
bien la rupture radicale et ambivalente - a la fois bonheur et souffrance - en
quoi consistait cette extraction hors de son milieu d’origine. Le portrait du
maitre porte ici une lourde charge affective. Guide spirituel, il joue également
le role du pere absent, le pére de Jacques mort a la guerre : il intervient aupres
de la mére et surtout de la grand-meére, pour qu’elles laissent 'enfant poursuivre
des études. Il donne gratuitement des lecons supplémentaires afin que ses
éléves réussissent 'examen d’entrée au lycée ; il est encore aupres d’eux le jour
de I'épreuve avec un sac de croissants... Méme émotion et méme dévotion dans
I'évocation que fait Marie-Héleéne Lafon de « Monsieur Brunet » (Lafon 2019,
p-18), linstituteur qui est aux fondements de sa destinée et quelle a
«infiniment aimé ». On notera que dans les deux cas le maitre n’a pas de
prénom, mais est toujours nommé « Monsieur »3, avec une révérence intacte
dans ces récits de I'dge mir. Le maitre est chez elle aussi celui qui a ouvert les
fenétres sur le monde : parce qu'il lui donnait un acceés privilégié aux livres, mais
aussi parce quil organisait des sorties scolaires a la découverte d’autres
paysages et d’autres horizons*. Grace a lui, elle avait « développé tres vite un
rapport extrémement charnel, fantasmé, voire exalté a la géographie » (Lafon
2019, p. 18). Figure paternelle encore, « c’était un homme extraordinaire, je me
sentais en sécurité : je serais allée au bout du monde avec lui ! » (Lafon 2019,
p- 34). Camus parle d'une semblable confiance en ce maitre que les éléves ne

3 Comme « Madame Durif » la premiére institutrice de Marie-Héléne Lafon (2015, p. 296).
411 trouvera un écho dans une fiction, Mo, avec le « mirifique instituteur aveyronnais » qui avait
organisé une classe verte a l'origine du bonheur et du drame de l'adolescent. (Lafon 2019,

p- 309).
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sont pas loin de mythifier : « Ils lui obéiraient a lui qui savait tout et aupres de
qui la vie était sans obstacles, il suffisait de se laisser guider par lui » (Camus
1994, 162, Je souligne). Quant au Monsieur Brunet de Marie-Héléne Lafon, il
élevait sa mission a la hauteur du sacerdoce, « administr[ant] la dictée comme
on administre un sacrement, faisant avec emphase et sobriété a la fois sonner
la phrase, siffler les s, ronfler les r, trémuler les lettres doubles et cingler les
liaisons » (Lafon 2012b, p. 10). Car la dictée5 constitue bien avec le calcul mental®
un des sacrements de 'école laique’.

Il est ainsi une multitude de scénes et d’images-souvenirs qui
tourbillonnent en énumérations lyriques sous la plume des écrivains : les
ardoises et I'encrier de porcelaine, le tableau noir, « le bureau de bois jaune »
(Millet 1997, p.155) et le préau, la « mappemonde bleue autour des iles du
pacifique » (Vialatte 2017, p. 493). Albert Camus évoque aussi la « puissante
poésie de l'école » qui « s’alimentait de I'odeur de vernis des reégles et des
plumiers, de la saveur délicieuse de la bretelle de son cartable qu’il machouillait
longuement [...] de I'odeur ameére et réche de I'encre violette [..] du doux
contact des pages lisses et glacées de certains livres d’'oit montait aussi une
bonne odeur d'imprimerie et de colle... » (Camus 1994, p. 137).

Le plus souvent ces hommages aux airs de légende dorée procedent
d’autobiographies (Patrick Chamoiseau), de récits d’enfance (Albert Camus) ou
d’entretiens (Marie-Héléne Lafon). Les fictions qui mettent en scéne des
instituteurs dans les derniéres décennies sont sensiblement moins
hagiographiques et présentent plutot un caractere sociologique ou historien :
consacrées au monde rural, elles en décrivent la lente disparition, de génération
en génération. Pour la plupart, les enseignants évoqués dans ce contexte sont
nés avant la seconde guerre mondiale, et sont titulaires d'un « brevet
supérieur »® ; la Jeanne de Marie-Héléne Lafon, celle de Pierre Bergounioux et
Yvonne Piale de Richard Millet ont exercé jusque dans les années 1950-60 voire
1970. Née en 1930, Yvonne Piale est entrée a 'école normale en 1945 et a été
nommée en 1949 a Villevaleix (Millet 1997, p.153). Toutes sont issues d’une
famille paysanne : petits agriculteurs ou métayers®. Toutes des femmes, donc :
« peut-étre parce quelle[s]| étai[ent] fille[s], elle[s] fu[rent] choisie[s] pour

5 Voir la célébre dictée de Topaze, de Marcel Pagnol, lue par Jouvet dans le film éponyme.

6 Voir aussi Camus 1994, p. 136.

7 Le paralléle entre le prétre et l'instituteur, pourtant férocement anticlérical, ce dernier, fait
également partie des schémas récurrents.

8 « Elle avait eu son brevet d’institutrice », répete Marie-Héléne Lafon a propos de plusieurs
personnages (Voir par exemple Les Pays, p.22) ; ce « brevet d'institutrice », dit également
« brevet supérieur », a perduré jusqu’en 1969. Les enseignantes citées ici appartiennent a la
méme génération.

9 A propos des familles d’origine des instituteurs, voir Ozouf, (2012) p. 41: « Les petits agri-culteurs
- qui font valoir moins de dix hectares, auxquels il faut ajouter les blicherons, maraichers,
pécheurs, et autres métiers du secteur primaire fournit un peu plus de 15 % des parents
d’instituteurs ».
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étudier » (Lafon 2015, p. 65). Car les fils « marchent dans le chemin du sang »
(Lafon 2015, p. 66) - ils prennent la suite du pére.

Rarement dépeints dans l'exercice de leur métier, les personnages
romanesques résultent certes d'une observation sociologique exacte, mais
portent aussi les obsessions des écrivains. Ils sont les produits d’'un imaginaire,
et en conséquence échappent aux stéréotypes évoqués ci-dessus. Jeanne
incarne chez Marie-Héléne Lafon la premiere génération a avoir quitté la terre
et est en cela semblable a 'auteure. C’est pourquoi en filigrane apparaissent des
éléments ténus d’autoportrait, que 'on retrouve dans plusieurs autres récits',
notamment la fagon dont I'héritage paysan détermine le rapport aux études.
Ainsi, « les livres n’étaient pas dans la mémoire des siens, pas du c6té du sang »
(Lafon 2015, p. 65). Par conséquent :

Elle étudia avec application, sans curiosité ni passion, élans autorisés aux
seuls enfants légitimes du savoir, enfants de famille. Elle étudia comme
on laboure, pour manger (Lafon 2015, p. 66).

L’auteure insiste sur la rupture compléte avec le milieu d’origine : elle « n’était
plus de ceux qui gagnent leur vie avec les bétes, [...] la terre ouverte. [...] elle ne
produisait plus sa nourriture avec ses mains, sa sueur, avec le balancement
perpétuel de son pas au long des mémes sentiers de la vieille terre » (Lafon 2015,
p. 105). Et ses manieres choquent la famille : elle met des gants pour éplucher
les légumes, elle fume, elle dilapide son argent alors que Joseph, le frére paysan,
arrondit « son pécule », et sait « prévoir » (Lafon 2015, p.70). « Sobrement
élégante », « belle comme une frégate dans un pays ot on n‘a jamais vu la mer »,
elle se distingue des paysannes « courtaudes » si bien que les hommes ne se
risquent pas a l‘approcher, encore moins a lui « pincer les fesses » (Lafon 2015,
p- 99, 77 et 78) ! Elle reste donc célibataire, refusant de « faire maison » comme
l'aurait souhaité son pére. En cela 'institutrice est toujours chez Marie-Hélene
Lafon semblable a une « nonne laique », elle vit « une existence semi-cloitrée »
(Lafon 2015, p. 87) dans le dénuement d’'une chambre austére - Jeanne enseigne
d’ailleurs dans une institution religieuse. Avec sous la cendre, de fugitives
explosions charnelles puisqu’elle eut aussi, telle la félicité de Flaubert”, son
histoire d’'amour : une liaison clandestine, une « histoire de peau » (Lafon 2015,
p- 85), avec un jeune prétre. Quand il la quitte, elle en garde une « terrible
colére vide, sourde, sans objet et sans but » (Lafon 2015, p. 90, 94). Il lui faudra
alors pour survivre - « Jeanne seule, Jeanne pour mourir » - « s’inventer

1o En particulier Claire dans Les Pays, Paris Buchet-Chastel, 2012. La ténacité, la volonté féroce
caractérisent aussi Claire dans Les pays : le registre lexical qui la désigne est tout d’énergie et
de pugnacité, qu’elle attribue a son origine cantalienne : elle « jetait chaque jour ses jeunes
forces dans la lutte des études qui était sa guerre » (Les pays, p. 85). Le prénom de Jeanne est
du reste trés souvent repris : dans Nos Vies et Histoire du fils.

1 A qui Marie-Héléne Lafon rend fréquemment hommage.
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d’autres désirs ». C'est ainsi qu’elle « se mit a voler aux Galeries Nouvelles, au
rayon parfumerie et maquillage » (Lafon 2015, p. 94). Elle commet de petits
larcins - un baton de rouge a lévres, un tube de fond de teint - pour rien : elle
ne les utilise pas, les jette ensuite a la poubelle. Des gestes gratuits, qui
obéissent a une pulsion irrépressible. Elle vole comme on accomplit un rituel,
ou une « célébration » (Lafon 2015, p. 97) et en éprouve un plaisir intense. Un
jour, elle sera prise sur le fait, et devra s’exiler a Paris.

Cette Jeanne institutrice reparait ¢a et 1a”?, plus discrétement dans I'ceuvre ;
il s'agit d’'une tante ou d’'une connaissance de la protagoniste a qui elle semble
ouvrir le chemin. Elle préfigure en quelque sorte I'écrivain, plus exactement
I'écrivain femme. En effet, elle en possede déja tous les attributs : la rupture
avec le milieu d’origine, le travail acharné, le célibat, le refus d’engendrer des
enfants, le choix d'une vie austére, quasi monacale. Or cette austérité coexiste
avec une puissance assumée du désir, un vouloir forcené (le verbe vouloir est
martelé dans la plupart des textes) qui permet de vaincre aussi bien la tentation
de la mort que la détermination initiale : parce que femme, parce qu’issue de la
terre. Surtout, le vol comme l'écriture procédent d'un désir impérieux que
Marie-Héléne Lafon évoque dans Histoires, quand elle revient sur son parcours
d’écrivain : « un désir inscrit dans et sous la peau depuis les vivaces petites
années » de I'école primaire, et elle insiste : « j'aime aller dans le désir du texte »
(Lafon 2015, p. 302, 314)5. Or si le vol est pour Jeanne « son ceuvre, son chef
d’ceuvre » (Lafon 2015, p. 97) C’est que tout réside dans la beauté du geste, sa
gratuité, c’est qu’elle le congoit aussi comme un art. Mais il est peut-étre encore
une analogie : 'écriture n’aurait-elle pas aussi un parfum de transgression ? Elle
comporte en tout cas une part de voyeurisme, que Marie-Héléne Lafon suggere
clairement dans Nos Vies' : une Jeanne, la encore, espionne les vies des autres,
s’en empare et les entrelace a la sienne dans son roman infini.

Quelques années avant Marie-Héléne Lafon, Richard Millet avait consacré
un long et lent récit corrézien — L'amour des trois sceurs Piale - a une autre
institutrice, Yvonne, dont le prénom fait signe vers Le grand Meaulnes et ses
songeries. On la rencontre dés 'ouverture du livre quand un de ses anciens
éléves, Claude, lui rend visite pour obtenir d’elle le récit de sa vie, la sienne et
celle de ses sceurs. Yvonne est alors une femme dgée, « une vieille maitresse »,
comme elle le précise elle-méme (Millet 1997, p. 11). Lors de leurs rendez-vous
hebdomadaires, elle déroule lentement cette histoire paysanne, en alternance
avec deux autres femmes dont Claude recueille les souvenirs : sa meére et une
amante, Sylvie, qu’il rencontre dans des chambres d’hotel. Les trois voix se
tressent pour composer ce roman nocturne, un apre tableau du monde rural
avec son décor de pluies, de vent du nord et d’hivers sans fin. Ni les éléves aux

2 Elle donne son prénom au personnage principal de Nos Vies et du récent Histoire du fils.

13 Ou encore, p. 307 : « toujours je cherche [...] la tension, I'élan, I'allant, le juste poids du désir ».
Je souligne.

14 Marie-Héléne Lafon a déja traité ce théme dans Gordana en 2012.
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« trognes rougeaudes, ricanantes », « petits humains grimacants» ni
l'institutrice - « vieille chévre », «vieille bique » ou « grande bringue » au
«visage fermé, coupant, aux yeux durs » (Millet 1997, p. 91, 158, 175, 216) ne
rappellent ici les heureuses mythologies de I'école primaire, coutumiéres aux
récits d’enfance.

Corréze ou Cantal, le schéma sociologique est comparable a celui de
Jeanne : il s’agit 1a aussi d’échapper a la condition paysanne, ou plus exactement
de s’arracher a son « insignifiance sociale » (Millet 1997, p.165), ce a quoi
Yvonne ne parvient jamais vraiment. En effet, elle nobtiendra jamais la
considération du fils Barbatte, petit hobereau dont elle est secretement
amoureuse, car pour lui « institutrice ¢a n’était encore rien, ou pas grand-chose,
un métier de la République, une tiche de pauvre tout juste bonne pour une
Piale qui renonce a la terre, surtout si on se disait que ’Administration tenait
compte de cette pauvreté pour I'admission a I'Ecole [...] » (Millet 1997, p. 150).
Elle est cependant entrée dans la « carriére de la République », non pour y étre
heureuse, mais comme on entre en religion, pour une « douce ascése »,
« quelque chose qui ressemblat a un apostolat » (Millet 1997, p.152).
Briéevement mariée et tantdt veuve, elle méne alors une vie de nonne,
« égrenant le rosaire laique », et soutenant que « I'état d’institutrice ne souffre
de vie privée que réduite a la toilette et aux songes » (Millet 1997, p. 152). Or,
comme pour Jeanne, son go(t du devoir, son austérité qui confine a la pingrerie,
son apparence droite et séche contiennent mal la puissance du désir et la masse
de frustrations qui en résultent : désir de reconnaissance sociale comme on I'a
vu, mais désirs de la chair aussi, qu'elle assouvit aupreés de quelques amants,
alimentant les rumeurs villageoises.

Enfin, comme chez Marie-Héléne Lafon, 'institutrice entretient ici un lien
essentiel avec I'écriture. D’abord parce qu’elle est une des trois conteuses qui se
relaient pour raconter I'histoire des trois sceurs ; Richard Millet usera encore de
ce stratagéme narratif confiant la parole aux femmes, dans plusieurs romans
ultérieurs, en particulier Lauve le pur. Ensuite parce qu’elle ne cesse de
manifester sa ferveur a I'égard la littérature frangaises, a 'origine de sa vocation,
et a qui elle doit en quelque sorte son salut :

5 Mais si devenir institutrice peut leur donner le sentiment d’étre sorties de leur classe d’origine,
d’avoir échappé a la destinée paysanne, elles demeurent dans une semi-pauvreté. Sur ce point,
les perceptions différent : La mére de Jeanne (paysanne, donc) considére que sa fille est bien
rémunérée, et «s'indigne de la voir dépenser jusquau dernier, chaque mois, les sous
généreusement accordés par un gouvernement peu regardant » (Lafon 2015, p. 70). NB : les
instituteurs du début du siécle vivaient d’ailleurs dans une quasi-misére, comme le constatent
Jacques et Mona Ozouf (« Survivre », p. 383-391).
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Voltaire, Victor Hugo, Zola, Romain Rolland, Colette, c’était bien autre
chose que les hectares de bois, des tétes de bétail ou de la terre remuée :
I'or de la République, quelque chose qui ne se dévaluait pas et qui
appartenait a tous, la vraie gloire des pauvres [...] (Millet 1997, p. 151).

Surtout, elle est la « maitresse de la parole ». Elle a enseigné le maniement des
mots, mais aussi leur nécessité, et leur pouvoir « contre I'ignorance, la détresse,
le vent du nord, les hivers sans fin, les ténébres du haut pays » (Millet 1997,
p.11). C'est dire que sa démarche est proche de celle de I'écrivain : les mots
comme arme ou comme consolation, ainsi que Richard Millet en fera aussi la
preuve dans la suite de son ceuvre®.

L’institutrice incarne ainsi la dévotion que l'auteur du Sentiment de la
langue (Millet 1993) voue au francais. Une dévotion mélée de sensualité qui se
manifeste dés 'ouverture du roman, alors qu'Yvonne « profére [les] mots avec
une gourmandise séche - de la fagon qu’elle gotiterait les chocolats » (Millet
1997, p. 12). Il s’agit aussi d'un rapport trés charnel a la langue et a I'écriture, que
soulignent les circonstances de la narration, les rendez-vous amoureux avec les
conteuses. Le texte joue d’ailleurs clairement sur l'ambivalence du mot
« maitresse »7 puisque chaque lundi, aprés avoir écouté les longues
« causeries » de la « vieille maitresse », Claude rejoint sa « jeune maitresse »,
Sylvie, pour des relations plus ardentes. Or l'institutrice est bien explicitement
liée aussi aux émois sexuels de son ancien éleve, elle qui avait da autrefois
« soumettre ce jeune gars de quinze ans » « aux airs de petit male bralant »
quelle feignait de ne pas voir (Millet 1997, p. 92). Ma vie parmi les ombres
(Millet 2005)"® reprendra en I'accentuant cette atmosphére érotique de la scéne
narrative.

« Poésie de l'école primaire, cette électricité de I'enfance » disait fort
justement Vialatte car en « filigrane de ces pages », « on retrouve le maitre
d’école » : « témoin discret de la grande aventure enfantine, il s’entoure du
mysteére des charmeurs de serpent » (Vialatte 2017, p. 494-495). La réside en
grande partie la fortune littéraire de cette figure, en particulier dans la
littérature régionale. L'école primaire fonde aussi le rapport que beaucoup
d’écrivains entretiennent avec les mots. Cest en effet par le corps de
d’instituteur que le verbe - ou la langue - se fait chair. Chez Richard Millet,
mais encore plus expressément chez Marie-Héléne Lafon, a propos de Madame
Durif, avec qui « Les histoires commencent » : « elle ne racontait pas, elle lisait,
¢a sortait par le truchement de son corps et c’était une cérémonie I'aprés-midi »

16 En particulier dans Confession négative (2009), qui consiste en un autoportrait de 'écrivain en
guerrier.

17 Millet 1997, p. 11, dans l'incipit : « ancienne institutrice - [...] vieille maitresse, précisa-t-elle
comme pour ajouter au faux sens ».

8 Dans ce roman (Paris, Gallimard, 2003), le narrateur raconte sa vie a une jeune amante.
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(Lafon 2015, p. 296, je souligne). Ou encore a propos de la dictée : « le texte que
délivrait, produisait, émettait tout le corps du maitre, pas seulement sa voix mais
aussi ses bras, sa poitrine, son cou, ses jambes longues [...] » (Ibid.).

Cette fortune du Maitre d’école tient sans doute aussi a la spécificité de la
culture et de l'histoire francaises. Promu depuis trois décennies Professeur des
écoles, I'Instituteur n’a pas nécessairement gagné en considération, surtout a
I'’heure ou 'on assassine les enseignants. Il n’est toutefois pas anodin que pour
I’hommage a Samuel Paty, le professeur décapité le 16 octobre dernier, aient été
lus des extraits de la « Lettre aux Instituteurs et Institutrices »* de Jean Jaures,
lettre qui rappelait la grandeur de la mission qui leur était confiée - affirmant
ainsi que l'instituteur est un des piliers de la République et en porte les valeurs.
Cette vocation laique, cette identification au savoir, a la langue, la civilité que
saluait Camus, que rappellent encore Richard Millet et Marie-Héléne Lafon,
conviendraient-elles encore a décrire la condition des enseignants dans les
écoles et les colleges d’aujourd’hui ?
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Résumé: Dans la derniére décennie du vingtiéme siecle, la littérature frangaise voit se
développer une floraison d’ceuvres aux tonalités nostalgiques évoquant les souvenirs

’école. Ce phénomeéne qui n'est pas tout a fait nouveau (il y a déja eu les ceuvres
d’Alain-Fournier, de Pagnol), mais s’accélére avec la vogue du récit de soi, du récit
d’enfance, ou I'école est un passage obligé. Ce phénomene se remarque d’abord dans
les autobiographies. En particulier, la littérature régionale célébre la figure de l'insti-
tuteur. On s’interrogera sur les raisons historiques, sociologiques de cette fortune litté-
raire. Quelques auteurs (dont Marie-Héléne Lafon et Richard Millet) qui parlent égale-
ment de la province, ont aussi utilisé la figure du maitre d’école comme figure roma-
nesque. Pour Millet et Lafon, I'instituteur est aussi au fondement de leur rapport a I'écri-
ture et a la langue.

Mots-clés: Instituteur, école, littérature frangaise, écritures contemporaines, autobiographie,
récit d’enfance, Lafon, Millet, Camus.
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Estetické stvarnenie vzbury proti konvenciam
v prozaickej tvorbe Anne Hébertovej na priklade
romanu Izby z dreva (Les chambres de bois)

JAN DRENGUBIAK
Presov

Aesthetic depiction of the revolt against conventions in Anne Hébert’s
fiction; the example of the novel Silent Rooms (Les Chambres de bois)

Abstract: Anne Hébert is a Québec author whose literary career spans over the second
half of the 20th century. Her first narrative work appeared in 1950 and the last in 2000.
The aim of this study is to analyze the author’s first novel Silent Rooms (Les Chambres
de bois, 1958) as a representative work depicting the conflict between traditional values
usually imposed by the family and the individual’s need for independence. Catherine,
the female protagonist of the novel struggles to overcome the limitations imposed by
her own family. She seeks freedom, first as the oldest child assuming the role of the
mother, next, as a wife she has to overcome an abusive relationship. Nevertheless, in
the end, Catherine finds consolation in marriage, leading to a rather unusual Hebertian
conclusion that marriage and personal freedom are compatible; a conclusion that later
novels scrutinize.

Key words: Quebecois novel, 20th century, Anne Hébert, conventions, family.

Anne Hébertova (1916 - 2000), jedna z najvyznamnejsich québeckych au-
toriek druhej polovice 20. storocia, sa pocas svojej spisovatelskej drahy venovala
poézii, drame, no predovsetkym proze. Jej prozaickou prvotinou je zbierka po-
viedok Le Torrent, ktorti québecké vydavatelstva odmietli s vysvetlenim, Ze je
prili§ nasilnd. Autorka ju napokon vydala na vlastné ndklady v roku 1950.
Zbierke basni Le Tombeau des rois hrozil rovnaky osud, ale autorke sa nakoniec
podarilo ndjst mecendsa a v roku 1953 zbierka vysla v Québecu. Onedlho po vy-
dani knihy si ju v8§imlo zname francuzske vydavatelstvo Editions du Seuil, kde
v roku 1958 vychadza prvy Hébertovej roman Les Chambre de bois. Uz v tomto
romane je nemozné prehliadat vyrazné a sebavedomé Zenské postavy, ktoré sa
vymykaju tradi¢ne vzitym predstavam o ich postaveni v rodine. Nasim cielom
je analyzovat meniaci sa postoj hlavnej postavy voci konvenciam, pri¢om sa za-
meriame na tri etapy zobrazenia konfliktu medzi osobnou slobodou postavy
a rodinou, ktoré koresponduju s tromi ¢astami romanu.

! Text vznikol v rdmci rie$enia grantového programu Ministerstva $kolstva, vedy, vyskumu
a Sportu Slovenskej republiky VEGA ¢. 1/0051/19 s ndzvom: Hudba a dramatické umenie v kon-
cepcidch estetickej teorie a estetickej vychovy na tizemi Slovenska v 19. a 20. storodi.
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Roman Izby z dreva patri dodnes medzi najmenej analyzované romany au-
torky, napriek tomu, Ze ho spomina uz Denis Bouchard, autor prvej monografie
o A. Hébertovej, ktory vnima text ako rozltacku s naivnostou, ale aj ako rozlucku
s basniami (Bouchard 1977, s. 179). Romanu sa obsirnejsie venuje az literarny
kritik André Brochu o s$tvrt storocia neskor a pristupuje k nemu z opacnej per-
spektivy. Povazuje ho skor za pokrac¢ovanie Hébertovej basni a nechdpe ho ako
ruptdru v jej diele. Hovori, Ze ,roman Izby z dreva je podriadeny odli$nej logike,
ktort by sme mohli nazvat logikou basne“* (Brochu 2000, s. 71). Odhliadnuc od
tychto interpretacii, uvod romanu Izby z dreva vyznieva ako velmi tradi¢ny
mestsky romdn3: ,Stalo sa to v Catherininej krajine, v meste, kde dfiom aj nocou
do neba $lahaju plamene z kominov vysokych peci, ¢iernych ako paldce Apoka-
lypsy. Zeny tu kazdé rano ¢istia okna od patiny, ktorti na nich zanechali Zeravé
plamene noci. Catherinine okna boli ¢isté a kuchynska dlazba sa jagala ako cier-
nobiela $achovnica. Vsetko bolo priezrac¢ne ¢isté. Catherine si vzdy vedela roz-
vrhnat pracu aj ¢as. Od matkinej smrti sa musela postarat o tri mladsie sestry.
Kfmila ich, umyvala, ¢esala, obliekala a stopkala im veci, zatial ¢o otec sa uzat-
varal do seba“¢ (Hébert 1958, s. 9)>.

PasdZ sa zacina opisom vonkajsieho sveta. Priemyselna $tvrt s kominmi
$lahajacimi ohen je hroziva a pripomina vyjav z konca sveta. V protiklade k ne-
bezpe¢nému svetu je vnatro domu ttociskom, ktoré je vSak potrebné neustdle
udrziavat, ¢o je tradi¢nou tlohou Zien. Z prvych viet sa ¢itatel dozveda aj meno
protagonistky, Catherine. Jej meno sa objavuje v kontexte s krajinou, oknami
domu a pracou Zeny v domdcnosti. VSetky tri zmienky ju teda spajaja s tradic-
nymi hodnotami starého Québecu. Citatel nadobudne ziroveri pocit, ze tak,
ako sa vycistia oknd od sadzi, aby znovu ziskali priehladnost, aj individualita
Catherine je ,vymazand“ na ukor rodiny: podriad'uje svoj Zivot potrebam okolia.

Ako najstarsia zo $tyroch dcér, musi na seba v domacnosti prebrat zodpo-
vednost a ulohy matky®. Celd domdcnost zavisi od nej, zatial ¢o otec je vykres-

> ,Chambres de bois, y est subordonné a une logique autre, qu'on peut qualifier de logique
poétique” (Brochu 2000, s. 71).

3 Jeho archetypom je PrileZitostné Stastie Gabrielle Royovej. Ide o odklon od tzv. ,romdnov
rodnej hrudy“ k ,romanom z mestského prostredia“.

4 ,C’était au pays de Catherine, une ville de hauts fourneaux flambant sur le ciel, jour et nuit,

comme de noirs palais d’Apocalypse. Au matin les femmes essuyaient sur les vitres des maisons
les patines des feux trop vifs de la nuit.
Les fenétres de Catherine étaient claires, le carrelage de la cuisine luisait comme un bel
échiquier noir et blanc. Toute transparence refaite & mesure, Catherine ne s’était jamais laissée
devancer par le travail et le temps. Depuis la mort de la meére, n’y avait-il pas trois petites sceurs
apres elle qu'’il fallait nourrir, laver, peigner, habiller et repriser, tandis que le pére se retirait en
sa solitude” (Hébert 1958, s. 9).

5 Preklady textov Anne Hébertovej do slovenciny: Jan Drengubiak.

6 V stvislosti s postavou matky je zaujimava interpretdcia Isabelle Boisclairovej, ktora vnima
niektoré pasaZe romanu ako ,prehovor” matky, ktora vedie zo zahrobia svoju dcéru: ,,ce roman
fait entendre, a plusieurs reprises, la voix de la mére (morte) de Catherine. Cette voix
intervenait, selon ma lecture, a des moments cruciaux du cheminement de la jeune fille dans
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leny ako pasivny a utiahnuty ¢lovek. Jeho tloha sa neskoér nezmeni a ukaze sa,
Ze do vyvinu deja vobec nezasiahne.

Uz z Gvodnych viet je zrejmé, Ze protagonistom romanu Izby z dreva je
Catherine. Ako hlavna postava, je nositelom ustrednej témy, zapasu jednotlivca
o slobodu a o jej udrzanie. Tento zdpas ma v Catherininom pripade tri etapy,
ktoré koresponduju s delenim romanu na tri celky, pricom kazdy celok je spo-
jeny s inou muZskou postavou. Prva ¢ast romdnu (strany 9-46) sa odohrdva
v ,Catherininej krajine“ (Hébert 1958, s. 9). Catherine byva s otcom a stroden-
cami v rodic¢ovskom dome, z ktorého sa vyslobodi vydajom za Michela. Druha
¢ast romanu (strany 47-124) sa odohrava v parizskom byte, kam sa Catherine
s Michelom prestahuju po svadbe. Z manzelstva Catherine napokon utecie.
Tretia, zavere¢na ast (strany 125-171) sa odohrava na bliz$ie neur¢enom mor-
skom pobrezi, kde si Catherine nijde budiceho partnera. Zatial, ¢o prvé dve
Casti knihy st tinikom z konvené¢nych rodinnych vztahov, poslednd je potvrde-
nim nezavislosti protagonistky, ktora viac neuteka a sama rozhoduje o svojom
Zivote.

Uvodna ¢ast romanu sa odohrava v rodinnom prostredi, kde je Catherine
dietatom a matkou zaroven. Hoci je rodina po smrti matky netplnd, funkciu
matky okrem Catherine v rodine zasttpi otcova sestra, Anita. Anita je postavou,
ktora dba o to, aby rodina aj po smrti matky fungovala tak ako dovtedy. Pred-
stavuje kontinuitu, tradi¢né hodnoty a poskytuje neteriam vychovu, ktora
z nich ma spravit Zeny stce na vydaj. Na prvy pohlad by sa mohlo zdat, Ze je
Catherininym komplicom, pretoZze jej pomdha stretavat sa za otcovym chrbtom
s Michelom. Jej prvotnou motivaciou je vsak Catherine ¢im skor vydat. Anita
zaroven odhaluje aj stereotypy, ktoré si tradi¢nd québecka spolo¢nost na Ze-
nach ceni: rodit a starat sa o domacnost:,V pripade svojich neteri zastavala na-
zor, Ze po vydaji starSej sa jej miesta v domacnosti zastane mladsia. Trapila sa,
7e Catherinin vek nebol dostato¢ne viditeIny na krivkach bokov a prs. Skrelo ju
aj to, ze Catherinin profil bol prili§ vazny, ked sedela pri okne a $ila“’ (Hébert
1958, s.19).

I'économie patriarcale, s'incarnant, méme, dans un double (la servante Aline), et s’employait a
signifier son opposition ou son aval en regard des alliances que Catherine conclut avec les
hommes (Michel et Bruno). A la fin du roman, lorsque Catherine se pose en sujet autonome et
se montre agentive face a son désir, choisissant Bruno, la mére peut alors re-partir, rassurée,
en quelque sorte, de voir sa fille sortie de 'économie patriarcale, émancipée des échanges entre
hommes, puisque celle-ci est avec 'homme qu’elle a elle-méme élu” (Boisclair 2011, s. 71-72).
Postavu matky vnimame skér ako predstavitelky tradicie, pretoZze ked Catherinina teta dava
dievéatu predmety po matke, tie ju symbolicky zvdzuju s tradiciou. Tychto predmetov sa
Catherine napokon zbavi. Catherine si svoje oslobodenie od konvencii patriarchélnej
spolo¢nosti musi vydobyt sama.

7 ,Au sujet de ses nieces, elle était d’avis que I'on mariat I'ainée, tandis que la cadette prendrait
sa place a la maison. Elle se désolait que I'age de Catherine fiit aussi peu siir aux hanches et aux
seins. Il était regrettable aussi que le profil de la petite fille se montrat si grave a la fenétre,
lorsqu’elle cousait” (Hébert 1958, s. 19).
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Anita pomdha, ale zaroven kontroluje a manipuluje. Dba dokonca aj o to,
aby sa o Catherine nesirili klebety, pretoze neposkvrnend cest je devizou,
o ktoru dievca nesmie prist, aby si nezmarila $ance na dobry vydaj. Catherinina
povest je ale ohrozena vo chvili, ked ju ludia z mesta zazra v spolo¢nosti Mi-
chela. Ked' Anita poucuje Catherine, ako sa spravat, upozornuje ju na moznu
nevolu otca: ,Dobre vie§, Ze ked ide o lasku a smrt, otec nezartuje“® (Hébert
1958, s. 30). Poucenie vyznie ako vyhrazka napriek tomu, Ze otec si va¢$inou ni¢
nevsima.

Postava otca je v romdnoch Anne Hébertovej pomerne Castd, ale prejavuje
sa len vzacne. Prva ¢ast romanu Izby z dreva je z tohto hladiska najreprezenta-
tivnejsia. Hlavnou ulohou otca je zabezpedit Zivobytie mimo domova a doma
oddychovat, pripadne vstupit do vychovy, ak vSetky ostatné moznosti zlyhali.
V domdcnosti je teda otec akymsi garantom poriadku, no zarover je aj najpa-
sivnejSou postavou. V romane Izby z dreva je pasivita otca o to vacsia, Ze po
smrti manzelky sa ,uzavrel do seba“ (Hébert 1958, s. 9). Tato indicia z ivodu
je v texte dalej rozvijand. Otcova uzavretost je natolko déslednd, Ze v romane
nikdy neprehovori priamou re¢ou. O jeho hlase sa ¢itatel dozvie iba sprostred-
kovane: , Otec zakric¢al hlasom, ktory akoby ani nebol z tohto sveta“® (Hébert
1958, s. 31), alebo pri inej prilezitosti Catherine hovori, ze ked ,zriedkavo zaznel
otcov hlas, pripominal dunivy gong, ktory sa dozadoval ticha“" (Hébert 1958,
S. 15).

Catherine vyrasta v domdcnosti, v ktorej vladnu prisne pravidla a kde ot-
cova nemd, no zato véemocna pritomnost urcuje kazdodenny sled udalosti. Aby
si napriklad dievc¢ata ,potichu porozpravali dojmy z predchadzajuceho dna, ¢a-
kaju na vecer, ked otec zaspi“> (Hébert 1958, s. 14). Zda sa, Ze diev¢ata maju
s otcom lahostajny vztah. Odcudzenie sa prejavuje aj v pristupe Catherine k ot-
covi. Pri jednej prilezitosti ho nenazve otcom, ale iba muzom, ktory by mohol
byt v danej chvili aj cudzincom: ,,v prisnej domacnosti medzi dievcatami seda-
val kazdy vecer mikvy muz“3 (Hébert 1958, s. 28). Vietky prejavy otca st obme-
dzené na minimum a dievcata si musia velakrat dokonca domyslat, ¢i ich ¢iny
vnima pozitivne alebo nie. Jedného diia Catherine ,nakazala, aby sa okenice
a dvere zavreli skor ako v iné dni, pretoze nechcela, aby sa hmla a pach zeme,
ktory sa dvihal vsade vokol mesta dostali do domu, ked zacali atocit dlhsie

8 Mais tu sais que ton pére ne plaisante ni avec 'amour, ni avec la mort“ (Hébert 1958, s. 30).

9 ,[...] le pére se retirait en sa solitude“ (Hébert 1958, s. 9).

10 Le pére cria avec une voix qui n’était pas de ce monde“ (Hébert 1958, s. 31).

1 La voix rare du pére sonnait par instants, pareille a un gong sourd réclamant le silence” (Hébert
1958, s. 15).

2 Et elles échangeaient alors leurs impressions, le soir a voix bas lorsque le pére était endormi“
(Hébert 1958, s. 14).

13 [...] la maison sévére ou, parmi ses filles, s’asseyait tous les soirs un homme taciturne (Hébert
1958, s. 28).
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jesenné vecery. Ked sa otec vratil, vyzeral spokojny, Ze jeho dom je spravne po-
zatvarany“** (Hébert 1958, s. 33).

Jediné na ¢om otcovi skuto¢ne zalezi, je zdanie fungujucej usporiadanej
rodiny. Ktokolvek vyboc¢i zo zauzivanych kolaji, vystavuje sa jeho hnevu. Naj-
vystiznejSie demonstruje tento aspekt scéna s Lucie, mladSou Catherininou ses-
trou. Ak Catherine predstavuje dievca, ktoré sa podriaduje autorite a len po-
stupne ziskava drobné vitazstva na ceste za slobodou, Lucie je jej impulzivnej-
$ou podobou. Najprv spochybni otcovu autoritu, ked neustdlu nepritomnost
otca pred ostatnym diev¢atami interpretuje ako jeho slabost. Tvrdi tiez, Ze prili$
zostarol a ze ,kvoli otcovmu veku bolo ohrozené bezpecie domova“> (Hébert
1958, s. 18). Lucie sa nasledne vzburi a planuje prebrat niektoré funkcie otca.
Ako prvy akt vzbury si Lucie ostrihd vrkoce, aby vyzerala ako chlapec. Ked ich
odnesie otcovi, ten vyciti, ¢o Lucie zamysla: ,Len ¢o chlap uvidel padnat prvé
vlasy, prvy prejav nepokorného detstva, kuceravt hlavu tvrdohlavého barana,
schmatol dlhé ¢ierne vrkoce a ako bi¢mi nimi udieral diev¢a po tvari“® (Hébert
1958, s. 18). Nepremyslena a undhlend vzbura proti otcovi ma za nasledok, ze
Lucie sa podriadi otcovej autorite a uz sa viac o ni¢ nepokusi.

V prvej Casti knihy sa objavi eSte jedna muzska postava s podobnou funk-
ciou, akd ma otec. Je fiou Catherinin stryko, u ktorého deti travia cast zimy.
Jeho tilohou je iba podéiarknut pasivitu muzov v romane. Je este mikvejsi ako
otec: ,stryko nemal na svete nic radsej ako mlc¢anie, az sa zdalo, Ze tuzi splynat
s holou stenou, stat sa nemym kamenom, odutou mrtvolou“” (Hébert 1958,
S.12).

Nezucastnenost muzskych postdv na rodinnom Zivote, ich odmeranost
a prisnost si v priamom protiklade s obrazom otca v basnickej zbierke Sny
v rovnovdhe. Uplne opa¢ny postoj a vrucny vztah s otcom odhaluje uz nazov
basne Bdseri pre otecka (Hébert 2010 [1942], s. 101), kde autorka pouziva fami-
lidarne oznacenie otca, ,papa“. Obojstranne vrucny vztah je vsak zrejmy aj z pr-
vych versov, kde je otec zobrazeny ako ochranca a zaroven ako chapajuaci do6-
vernik: ,Mo6j otec, / Moj priatel, / Moje dietatko! // Pre miia / Si vsetkym: / Si
velky, / Ochranujes ma; / Ale taktiez / Chape$ moje hry; / A kladies$ svoju
hlavu / Ako nebesky dar / Do mojich rik / Uz materskych“® (Hébert 2010

14, [Catherine] ordonna que 'on fermat plus t6t les volets et la porte, prétextant la brume et cette
odeur de terre montant tout alentour de la ville, & I'assaut des longues soirées d’automne. A
son retour le pére parut apaisé au cceur de sa maison bien close* (Hébert 1958, s. 33).

55 ,[...] la sécurité de la maison se trouvait menacée par I'age du pére“ (Hébert 1958, s. 18).

16 Lucie fit couper ses nattes et les porta a son pére. Lorsque ’homme vit devant lui la premiére
chevelure tombée, la premiére enfance insoumise avec son front bouclé de bélier tétu, il frappa
la fille au visage avec les longs crins noirs empoignés comme des fouets“ (Hébert 1958, s. 18).

17 ,[...] oncle qui n’aimait rien tant que de se taire comme s’il aspirait a devenir un mur bien
lisHébert, 2010 [1942] s. une pierre sourde, un mort renfrogné* (Hébert 1958, s. 12).

18 O mon pére, / O mon ami, / O mon petit enfant ! // Tu es tout cela / Pour moi: / Tu es grand
/ Et tu me protéges ; / Tu sais aussi / Comprendre mes jeux ; / Et tu mets ta chére téte, / Comme
un présent du ciel, / Entre mes mains / Déja maternelles“ (Hébert 2010 [1942], s. 101).
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[1942], s.101). Prvé verse zobrazuju otca a lyrickd hrdinku aj v zmenenych
ulohdch. Vztah otca k dcére sa plynulo zmeni na obraz matky a syna. V basni je
teda vztah s otcom, na rozdiel od romdnovych otcov, vztahom so seberovnym.

Catherine doma nezazije prijatie za seberovnu ani vo chvili, ked sa vyda za
Michela. Otec sa zo Zivota Catherine vytrati bez slova a rozlucky. Posledné
slov4, ktoré mlada Zena pocuje v rodnom dome, st od Anity. Anita svoj rozluc-
kovy prihovor za¢ne slovami ,uz ta nemam ¢omu naudit“? (Hébert 1958, s. 38)
a vzapati vyuzije prilezitost, aby Catherine pripomenula, ¢o sa od nej ako man-
zelky ocakava. Ako pripomienku dostava do daru veci po matke: ,— “Tu mas
nahrdelnik a vysivana $atku po tvojej mame...” Catherine sa neodvazila ni¢oho
ani len dotknut. Ndhle v8ak zacitila voru kosatcov, ktord ju zasiahla priamo do
srdca. Zaborila tvar do Satky, hryzkala ju, aby zacitila v tistach matkinu vonu.
Chcela ju citit na jazyku, v zuboch, na podnebi“*® (Hébert 1958, s. 37).

Veci, ktoré Catherine dostane, sa spociatku zdaja nevinné a Catherine sa
im potesi, pretoZe jej pripominaju matku. Coskoro v$ak zisti, Ze $atka a na-
hrdelnik ju oznac¢uja za vydata zenu. NavySe, oba predmety st ako okovy, ktoré
Zena nosi na krku, a symbolicky ju zvazuja. Prave kvoli tomu Catherine ,zacala
neznasat $atku, ktord jej branila v pohybe“ (Hébert 1958, s. 40). Postupné uve-
domovanie si obmedzeni a ich postupna elimindcia st v pripade Catherine ces-
tou k Coraz vacsej samostatnosti.

Druhd c¢ast romdnu je pribehom manzelského vztahu medzi Michelom
a Catherine a je najdodlezitejSou ¢astou romanu, pretoze prave tu sa Catherine
postupne odptitava od zvazujucich konvencii. Zatial, ¢o na zac¢iatku manzelstva
sa Catherine vSemozne usiluje vyhoviet v§etkym Michelovym rozmarom tak,
ako bola vedena cely Zivot, v zavere kapitoly je to ona, kto riadi domécnost a na-
pokon sa rozhodne od manzela odist. Okrem Michela sa Catherine musi v tejto
Casti vyrovnat aj s jeho sestrou Liou a sluzkou Aline.

Ked sa mladomanzelia prestahuju do PariZa, je to prave sluzka Aline, ktora
da Catherine najavo, kde je jej miesto v domacnosti. Aline sama nikdy ni¢ ne-
povie a ¢itatel nadobudne dojem, Ze ani nepochddza z tohto sveta: , bola to po-
vySenecka stara dievka s obrovskym modrym okom bez mihalnic. [...]

19 [...] que je n’ai rien a t'apprendre“ (Hébert 1958, s. 38).

20— Voici un collier et ce grand chale brodé qui vient de ta meére...“ (Hébert 1958, s. 37).
Catherine n’osait toucher a rien. Soudain, elle respira une odeur d’iris qui lui perga le cceur.
Elle enfouit sa téte dans le chéile qu’elle se mit & mordiller, afin que la senteur de la mére lui
entrat dans la bouche, fat sur ses dents et dans son palais“ (Hébert 1958, s. 37).

2 [Catherine] se mit a détester le chale qui entravait ses mouvements“ (Hébert 1958, s. 40).
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Mala hranaté ¢rty, o¢i ako hmyz a velké ruky tabakovej farby“*> (Hébert
1958, s. 68). Opis je karikatdrou dievcata, ktoré pripomina robota a bezmyslien-
kovite plni rozkazy toho, kto je prave autoritou v domacnosti. Aline od prvej
chvile Catherine ,neznasala a nikdy ju neposltchala“s (Hébert 1958, s. 68). Po-
vazuje ju za sucast vybavenia izieb ¢i za ndbytok: ,Catherine zaujala svoje
miesto. Sluzka ju upratala tak, ako vsetky veci v domacnosti, ktoré sa len tak
povalujg, alebo ich niekto zabudol odlozit na miesto“* (Hébert 1958, s. 69). Pri-
stup sluzky vsak len reflektuje postavenie, ktoré pre Catherine pripravil Michel.
Darmo by sa mlada Zena, zvyknuta na domace prace, chcela zapojit do uprato-
vania. Michel jej zakdze akékolvek aktivity: ,Nechcem aby si pracovala. Na
pracu mame sluzku“® (Hébert 1958, s. 51). Jedina ¢innost, ktort ma Catherine
dovolenu vykonavat, je ,vysedavat celé dni v kresle s vysokym operadlom a ¢i-
tat, vysivat ¢i §it“>® (Hébert 1958, s. 64). Vietko Catherinino usilie zapojit sa do
zZivota domacnosti Michel vzapati zmari. Ked ho prosi, aby jej dovolil napiect
kola¢, podrazdene odpoveda: ,Co to splietas? Co to ma znamenat? Aky kola¢?
Vzal som si nebodaj za Zenu kucharku?“?” (Hébert 1958, s. 65). Michelovym cie-
Tom je pretvorit Catherine na akusi sochu, na bezduché telo, ktoré by sa ¢o naj-
viac podobalo mftvole. TazZi po Catherine, ktora je ,,cela biela, bez zavanu vone,

16628

jednotvarna a chladna ako cerstvy sneh, nehybna ako hladina vody v pohari
(Hébert 1958, s. 65). Na inom mieste sa Michel stazuje, Ze je na dotyk , tepla“»
(Hébert 1958, s. 57). Michel svoju posadnutost zmenit Catherine na svoj obraz
zavrsi tym, Ze k manzelke prehovori v tretej osobe, akoby ani nebola v miest-
nosti. Slova ,td Zena je nadhernd az mam chut ju utopit*>® (Hébert 1958, s. 75)
adresuje vyluéne manzelke a rovnaké slova zopakuje aj neskor, tesne predtym,
ako ho Catherine opusti (porov. Hébert 1958, s. 123). Michelova tazba po Zivote
jeho Zeny je prvykrat symbolicky znazornena uz v epizdde, v ktorej sa Catherine
pichne ihlou a Michel k nej pribehne a ,pije kvapky krvi z rany na prste“> (Hé-
bert 1958, s. 64). Michel v scéne pripomina mrtvych faradnov-upirov z basne
Hrobka krdlov, ktori mladé dievca v hrobke znasilnia a pokasaju sa vysat z nej

22 (était une fille d’age, hautaine, avec un ceil bleu énorme et sans cils. [...] Cette fille angu-leuse
aux yeux d’'insecte, possédait de grandes mains couleur de tabac“ (Hébert 1958, s. 68).

23 méprisait Catherine et ne lui obéissait en aucun temps” (Hébert 1958, s. 68).

24 Catherine prenait place, rangée par la servante, ainsi que toute chose en cette demeure, égarée
ou prise par mégarde“ (Hébert 1958, s. 69).

35— Je ne veux pas que tu travailles. C’est I'affaire de la servante” (Hébert 1958, s. 51).

26 A longueur de journée, sur sa chaise a haut dossier, Catherine lisait, brodait, cousait* (Hébert
1958, s. 64).

27 ,— Tu méles tout, Catherine. Qu’est-ce que cette histoire de giteau ? Je n’ai pas épousé une
cuisiniére, je pense ?“ (Hébert 1958, s. 65).

28 [...] toute blanche, sans odeur, fade et fraiche comme la neige, tranquille comme I'eau dans un
verre“ (Hébert 1958, s. 65).

29— Tu es chaude, Catherine, si chaude et douce” (Hébert 1958, s. 57).

30 11 lui parlait a la troisiéme personne, avec reproche et fascination. Il disait: — Elle est si belle,
cette femme, que je voudrais la noyer” (Hébert 1958, s. 75).

3t Il but le sang qui perlait au doigt blessé“ (Hébert 1958, s. 64).
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vSetok zivot. Romanovy pribeh vSak pripomina Hrobku krdlov i dals$imi de-
tailmi - hrobkou a znasilnenim. Michelov byt sa podoba na hrobku, pretoze je
dokladne uzavrety pred vonkaj$im svetom. Catherine nesmie otvarat okna, pre-
toze Michel neznasa ruch velkomesta a ma odpor dokonca aj k zdvanu cer-
stvého vzduchu. Na okndch st celé dni zatiahnuté zavesy, aby slnko nemohlo
preniknut do bytu. Michel sa obdva, Ze lti¢e slnka by niekoho mohli opalit a na-
rusit dokonalu belost pokozky. Slnko rusi Michela aj zo spanku, pretoze mlady
mu?z bdie iba po nociach. Aj ked bdie, vSetky indicie poukazujui na jeho mftvost.
Jednej noci, ked sa Catherine prebudi, vidi jeho ,zhrbeny nehybny tien®, ,tien
neznameho* a ked sa ozve, ,nikto jej neodpoveda“s* (Hébert 1958, s. 53). Inde je
zdbraznené, 7Ze ma ,ladové ruky“s> (Hébert 1958, s. 57). Dokonca ani svadobna
noc, ktora par zazije dlho po svadbe, neznamena prerusenie fadnosti: ,Vtom sa
na 1iu zvalilo jeho dlhé telo, ako staty strom. [...] Michel [...] ndstojil, aby zostala
pokojna, mila biela maci¢ka“3* (Hébert 1958, s. 57-58). Po svadobnej noci mla-
domanzelov sa Michel este viac uzavrie. Catherine jeho odcudzenie vnima ako
,2mimoriadne polutovaniahodné“> (Hébert 1958, s. 59), ale zdroven pre 1iu zna-
mena zaciatok procesu odpuitavania sa od Michela.

Proces vyslobodenia sa z nefunkéného a destruktivneho vztahu je velmi
pomaly a postupny. V tivodnej faze vzdoru sa Catherine zameriava na drob-
nosti, ktoré moze vo svojom zivote ovplyvnit bez toho, aby vzbudila Michelovu
pozornost. Zavrie sa na dlhé hodiny v ktpelni a vytvori si alternativny svet plny
zmyslovych vnemov, ktoré vo zvysku bytu chybaju: , Tepla voda, voriavé mydl3,
zelend vana pripominajutca pelech z listia, krémy a vonavky jej dokazali poskyt-
nut nekonedné potesenie*3® (Hébert 1958, s. 59). Teplo a zelena farba su v pria-
mom kontraste so sterilnym chladom bytu. Rovnako chladna je aj samotna kua-
pelna, v ktorej si Catherine vybuduje utocisko. Cela je obloZena zrkadlami, pri-
¢om zrkadlo a l'ad st vo franctuzstine homonyma, ,glace“. Chlad a zima st pri-
tomné dokonca aj v scéne, ktora sa odohrava v juli, ked pod oknami predavaci
ponukaju Cerstvé jahody, Catherine prebehne cely byt a ,vykrikuje, akoby bola
hlasnou trubou, ktora ma vsetkych zobudit zo zimného spanku“” (Hébert 1958,
s. 60). Dalsiu prileZitost narusit monoténnost najde Catherine vo vysivani.

32 Elle vit 'ombre de Michel profilée a travers le paravent de paille comme celle d'un inconnu
entrevu au passage, derriére le rideau d'une fenétre étrangeére. Elle appela. Nulle voix ne
répondit. Il y avait toujours cette ombre immobile penchée“ (Hébert 1958, s. 53).

33 [...] des mains glacées” (Hébert 1958, s. 57).

34, Cest alors que le long corps s’est abattu sur elle, lourdement comme un arbre. [...] Michel [...]
insista pour que Catherine demeurat tranquille comme une douce chatte blanche® (Hébert
1958, 5. 57-58).

35 ,Parfois, lorsque I'éloignement dans lequel Michel la tenait depuis leur nuit de noces lui
semblait particuliérement pitoyable” (Hébert 1958, s. 59).

36 L’eau chaude, les savons parfumeés, la baignoire verte comme un creux de feuillage, les crémes
et les parfums la ravissaient sans fin“ (Hébert 1958, s. 59).

37 ,Catherine faisait le tour de 'appartement en criant comme si elle eiit joué de la trompette pour
réveiller le monde endormi sous I'hiver et la pluie“ (Hébert 1958, s. 60).
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Zamerne sa pichne ihlou do prsta a jej vykrik pretne ticho a vyplasi manzela®.
Vsetky tieto detaily m6zeme povazovat za akusi fazu nendpadného vzdoru. Ta
je ukoncend vo chvili, ked Catherine prvykrat odmietne poc¢tvnut Michelove
prikazy: ,Catherine sa prudko otocila. Zaclona sa okolo nej spenila ako vir strie-
borného svetla. Oslepeny Michel si clonil oc¢i. Prosikal, aby odisla od okna a za-
tiahla pred slnkom rolety. Catherine v§ak neustupila. Stala v okne s $iroko otvo-
renymi ofami v Ziare, ktord ju halila od hlavy po paty“3® (Hébert 1958, s. 71). Od
tej chvile nad fiou Michel strdca moc a nikdy ju uz neziska spat.

Hoci sa Catherine vo vztahu s Michelom stala dominantnou a zda sa, ze
nemusi prekonat Ziadne dal$ie prekazky, na scénu prichadza Michelova sestra
Lia. Ked Lia Catherine prvykrat uvidi, ani sa nepokusa ukryvat opor: ,Jej hlboky
zachripnuty hlas bol plny prekvapenia a pohrdania“® (Hébert 1958, s. 77). Po-
vySenectvo je vSak zrejmé aj z dalsich indicii. Ked Lia Catherine adresuje vetu
,Som Lia na ve¢né veky a vy ste Catherine, kym mozete“# (Hébert 1958, s. 77),
urcuje nou v prvom rade postavenie Zien v rodine. Lia zostane vzZdy sestrou
a najdolezitejsou osobou v Michelovom Zivote, zatial ¢o Catherine je iba docas-
nou ndhradou. Vetu z Liinych ust vS§ak m6Zeme interpretovat aj tak, Ze seba
vnima ako ,ve¢nu“ a teda dokonald, na Catherine je vSetko ,do¢asné“, pominu-
telné a nedokonalé. Nasledny Liin opis odhaluje grotesknost mladej Zeny: ,jej
oko z profilu vyzeralo predizené, tizke a prili§ ¢ierne. Utly nos mala ako zobak
dravca. Jej maly, vysoko posadeny zadok sa niesol na dlhych zoschnutych no-
hach. Vyzerala ako vzne$eny precudesny posvatny vtak“+* (Hébert 1958, s. 77-
78). Ak vtak v Hébertovej poetike predstavuje slobodu a volnost, Lia je jeho ka-
rikaturou.

Len ¢o Lia vkroc¢i do bytu, odohra sa medzi dvomi Zenami zvlastny siboj
pohladov: , Lii udrelo do o¢i, ako Catherine zariadila kuchynu. Ked prechadzala
zrakom po miestnosti, vsetky predmety v mysli poprehadzovala na ich pévodné
miesto. Liin pohlad sledovala Catherine, ktora svojim pohladom vsetky pred-
mety znova upratala“? (Hébert 1958, s. 79). Tento suboj, ktory je pred zrakmi
inych ukryty, je predzvestou napdtia, ktoré medzi dvomi Zenami vladne.

38 Scény zimného spanku a pichnutia do prsta pripominajt rozpravku o Sipkovej Ruzenke, len-
Ze Catherine sa zo zafarovanej domdcnosti musi vyslobodit sama.

39 ,Catherine se retourna brusquement. Tout le rideau moussa sur elle en un vif bouillonnement
de lumiére argentée. Michel, ébloui, mit la main sur ses yeux. Il supplia Catherine de ne point
demeurer la et de tirer le rideau a cause du soleil. Catherine ne broncha pas, les yeux grands
ouverts, nimbée de lumiére de la téte aux pieds” (Hébert 1958, s. 71).

40 La voix basse enrouée, était pleine d’étonnement et de dédain“ (Hébert 1958, s. 77).

4 ,— Je suis Lia pour I'éternité comme vous étes Catherine pour le temps que vous pourrez*
(Hébert 1958, s. 77).

42 _[...] ceil de profil, long, trés noir et étroit, ce nez de fin rapace, ce petit derriére haut perché sur
de longues jambes séches ; toute cette allure noble et bizarre d’oiseau sacré“ (Hébert 1958,
s. 77-8).

4 L'arrangement de Catherine sautait aux yeux de Lia qui mentalement remettait chaque cho-
se dans son désordre originel. Le regard de Catherine passait derriére celui de Lia et rangeait
tout a mesure“ (Hébert 1958, s. 79).
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Jednym z dévodov napdtia je aj to, ze po prichode Lie sa v domacnosti vy-
znamne zmenia vztahy. Michel travi ¢as so sestrou a zrazu mu neprekaza, ze
Catherine preberd chod domacnosti do vlastnych rak. V pritomnosti Lie je
Catherine pre Michela uz len stcastou izby, slazkou, ktora zabezpecuje servis.
Paradoxne, zmena Catherine vyhovuje, pretoze jej umozni vykonavat slobodne
stale viac nevinnych aktivit, ako je napriklad umyvanie listov Salatu pod tecu-
cou vodou (Hébert 1958, s. 80-81) ¢i pospevovanie si ndzvov byliniek, ktoré ju
naucila slazka (Hébert 1958, s. 87). Vietky bezné kazdodenné aktivity su pre
Catherine plné pocitov a emdcii, Lii vSéak nedokonalé pospevovanie pripomina
skor vyvolavanie duchov. Na Liinu otazku, ¢i spieva, Catherine odpoveda, Ze sa
iba nudi* (porov. Hébert 1958, s. 87).

Na rozdiel od Catherine, ktord dokdze emdcie prezivat pocas akejkolvek
¢innosti, Lia svoje emdcie potlaca a ked ich prejavi, si preexponované. Bud st
prili§ prudké, alebo naopak, plytké a nudné. Jediny pripad, ked’ Lia nedokaze
ovladnut svoje emocie, sa odohrd, ked' Lia a Michel pokojne ¢itaja. Lia sa zne-
nazdajky rozplace, no Citatel vie, Ze ju trapi rozchod s partnerom. Lia dlho pred-
stierala, Ze je v poriadku, ale zrazu ,cely byt zacal zit v burlivom rytme Liinej
bolesti, Liinho hnevu, Liinych siz, spomienok na Liine popalenie. Catherine sa
zdalo, akoby sa Michel medzitym stale viac vytracal a bledol, ako niekto, kto
nikdy nemiloval“¢s (Hébert 1958, s. 89). Lia sa neskér pokusi svoje emdcie vy-
jadrit umenim, ale ,svoje velké obrazy nikdy nedokoncila. Boli chaotické, krva-
vocervené a Cierne ako uhol. Liine platna natolko tryznili Michela, Ze ju prosil,
aby prestala malovat“4® (Hébert 1958, s. 95). Neusporiadanost malieb a ich ne-
dokonalost boli jedinym autentickym a nekontrolovanym prejavom emocii. Lia
sa po tomto pokuse vrati k uzkostlivej sebakontrole*’. Rozhodne sa pretavit
svoje city a vasen do hudby, ktorej sa venuje od ttleho veku. Lia hra na klaviri
bez jedinej chyby, ale jej hudba je kvoli tomu mechanickd a nevyvolava Ziadne
emocie. Po prvom verejnom koncerte jej to dokonca vy¢itaju aj kritici, ale Mi-
chel ani Lia nechdpu, ako mo6ze mat dokonala hra netspech. Nechapu totiz, ze
dokonalost je predvidatelna a nudna. Ak je Liina hra na klaviri zviazana s noto-
vou predlohou, znamena to, Ze nie je slobodna.

Catherine je na rozdiel od dokonalej a predvidatelnej Lie stvarnena ako
nedokonald a nepredvidatelna. Niekedy, ked si Lia a Michel ¢itaju, Lia zvykne
poziadat Catherine, aby nieco precitala: ,Catherine ¢ita zle. Jej hlas znie

44— Je ne chante rien, je ne chante rien, je m’ennuie“ (Hébert 1958, s. 87).

45 Tout 'appartement se mettait a vivre au rythme, tumultueux de la peine de Lia, de la colére
de Lia, des larmes de Lia, des souvenirs de la chair brilée de Lia. Et Michel s'effacait, se
décolorait aux yeux de Catherine comme quelqu’un qui n’a jamais aimé“ (Hébert 1958, s. 89).

46 Mais elle ne terminait jamais ses grandes toiles chaotiques, sanglantes et charbonneuses. Les
toiles de Lia tourmentaient Michel a un tel point qu’il la pria de ne plus peindre“ (Hébert 1958,
8. 95).

47 Lia reaguje podobne ako Francois z poviedky Bystrina pri kontakte s divadelnou tragédiou. Ked
zaZije prvy naznak emdcii, zlakne sa a vrati sa k mechanickému memorovaniu.
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monotonne a potkyna sa o tazké slova“?® (Hébert 1958, s. 92). Ked Catherine
zahliadne Liin vyraz, zda sa jej, akoby videla ,extatickt mrtvolu“® (Hébert 1958,
s. 92). Liine nadsenie z Catherininej neobratnosti vak nie je spdsobené tym, ze
pocuva text knihy. Lia si na prejave v§ima nedostatky, ¢o jej dava pocit nadra-
denosti. Tento pocit vSak uz méze ziskat iba pocas ¢itania, pretoze podla vset-
kych indicii v byte uz panuje Catherine. Jej nadvlada je zobrazena pomocou sty-
roch zivlov. Catherine vladne vzduchu od chvile, ako sa vzoprela Michelovi
a odmietla zatvorit okna. Neskor v§ak dosiroka otvara oknd, kedykolvek ma po-
cit, Ze sa v byte zadusi. Darmo Lia a Michel protestuju a darmo ich Lia zatvara,
Catherine ich znova otvori (porov. Hébert 1958, s. 112). Okrem vzduchu
Catherine dlho vyuzivala vodu ako ttocisko pred monotonnostou bytu a ne-
chava vodu volne prudit medzi prsty. Neskor je to Catherine, kto podava Lii
pohar s vodou, ked je smadna. Ked je Lii zase zima, Catherine priklada drevo
na ohen, a ked sa po dlhsom ¢ase vracia sluzka do bytu, odmietne Lii a Miche-
lovi prilozit na ohet v kozube, pretoze za ,pani ohna“>*® (Hébert 1958, s. 118)
oznaci Catherine.

Sluzka okamzite po navrate do bytu identifikuje zmeny, ktoré sa odohrali
pocas jej nepritomnosti. Catherine oslovuje ,Madame“ (Hébert 1958, s. 117)
a ,brani jej izbu“' (Hébert 1958, s. 18), kym spi. Dévod, preco sa sluzkin postoj
ku Catherine zmenil, je tieZ explicitne vysvetleny: ,Sltzka ju vo vSetkom pocu-
vala. Bola uchvatend vzburou Catherine. Bola nadsena, Ze na staré kolena sa jej
naskytla prilezitost byt jej sacastou“s* (Hébert 1958, s. 121). Pritomnost sluzky
v zavere druhej ¢asti je vSak dolezitd aj z toho ddvodu, Ze Catherine zac¢ne trpiet
neznamou chorobou: ,nevie viac vystat byt, v ktorom byva, [...] postelna bieli-
zen jej spaluje pokozkuy, [...] no¢na kosela ju tazi, akoby bola z olova“> (Hébert
1958, s. 120). Potom ,zo stien postrhava Michelove a Liine obrazy a slazke da
prikaz znicit slameny paravan“s* (Hébert 1958, s. 121), za ktorym Michel ¢asto
vysedaval, ked' sa chcel utiahnut do samoty. Napokon strhne zo seba aj saty
a chodi po byte nah4, hoci je vonku sneh a v izbe vypla kurenie a otvorila okna
dokoran (porov. Hébert 1958, s. 121). Lia uZ vie, Ze Catherine nedokaze ovladat
a Ze suboj o vladu nad domacnostou prehrala. Jedinou moznostou, ako by Mi-
chel a Lia mohli znovu nastolit stary poriadok, je dostat Catherine pre¢ z domu.
Lia si to uvedomuje najviac, pokdsa sa manipulovat Michela, aby Zenu poslal

48 Catherine lisait mal, d'une voix monocorde, trébuchant sur les mots difficiles“ (Hébert 1958,
S. 92).

49 [...] espéce de mort extatique“ (Hébert 1958, s. 92).

50 [...] la maitresse du feu“ (Hébert 1958, s. 118).

st ,[...] défendit la chambre de Catherine“ (Hébert 1958, s. 118).

52 ,La servante lui obéissait en tout, subjuguée par cette révolte qu’elle découvrait en Catherine,
ravie qu’un service aussi rare lui fit permis en sa vieillesse* (Hébert 1958, s. 121).

53 ,[...] demeure qu’elle ne pouvait supporter, [...] les draps bralérent la peau, [...] sa chemise pesa
comme du plomb“ (Hébert 1958, s. 120).

54 ,Catherine fit arracher des murs les toiles du freére et de la sceur, La servante regut ordre
d’abattre le paravent de paille“ (Hébert 1958, s. 121).
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pre¢: , Ta malu ovlada zurivost. Ak jej dovolis robit si, ¢o chce, zni¢i ta. Dala uz
uzamknut klavir a zo stien strhnat obrazy. Nemoze vystat Ziadne nase zvuky
ani oblibené farby. Mal by si mat strach pred tou tvojou samickou. Vsetky jej
podvyzivené zmysly st rozdrazdené“ss (Hébert 1958, s. 123).

Napriek tomu, Ze Lia si Zeld odchod mladej Zeny, rozhodnutie odist musi
urobit sama Catherine. Keby v tej chvili Catherine poc¢avla Michela alebo Liu,
podriadila by sa, poprela svoju slobodnt volu a roman by sa skoncil jej poraz-
kou. V zavere druhej Casti je zrejmé, ze Catherine davno pretrhla putd s Liou
a Michelom a u? jej zostdva iba uniknut z bytu: ,mala zavreté o¢i a citila, ako sa
jej na tvar otlaca volny priestor otvorenych dveri“s® (Hébert 1958, s. 121). Keby
Catherine tuto poslednu prekdzku nezdolala a neunikla z uz otvorenej klietky,
bud by ju zabili prirodné Zivly a zmrzla by od zimy, alebo by ju zbavil Zivota
Michel. Prave konfrontacia s Michelom uzatvara druhu ¢ast romanu. Michel je
uchvateny mftvolnym a utrapenym vyzorom Catherine. Pristupi k nej a kym sa
vyziva v pohlade na Catherine, Catherine sa z jeho pozornosti iba dviha za-
ludok (porov. Hébert 1958, s. 124). VSetky ttrapy postavy v zavere¢nych fazach
Zivota s Michelom vystiZzne sumarizuje posledna veta druhej casti: ,Catherine
bojovala o Zivot a proti zvlastnej laske muza“’ (Hébert 1958, s. 124).

Tretia ¢ast romanu zac¢ina na bliZzSie neuréenom mieste, ktorého hlavnou
¢rtou je otvorenost a volnost. Kontrast s predchadzajticou ¢astou je citelny od
prvej vety. Napdtie medzi postavami sa vytratilo a Catherine sa prebiadza akoby
zo zlého sna. Sluzka vytahuje rolety na oknach a hlasi, Ze je znova nadherné
pocasie. Do izby prudi slne¢ny svit, ktory sa do Michelovho bytu dostaval len
zriedkavo. Aj dom, v ktorom sa Zeny ocitli, na rozdiel od bytu v Parizi, susedi
len s jedinym domom a ,vOkol sa rozprestieraju $ire hdje olivovnikov, ktoré sa
zvazujd az k brehu mora“>® (Hébert 1958, s. 129). Pocas noci Catherine nechava
otvorené oknd, aby lepsie po¢ula zvuk vin mora (porov. Hébert 1958, s. 131).
Catherine sa tiez nemusi podriadovat zvlastnym ritudlom manzela a ¢as travi
podla svojej nalady v dome alebo na plazi. Rovnako prizna¢né pre zmenu je aj
to, Ze v preludnenom Parizi sa Catherine okrem slizky, Michela a Lie s nikym
nestykala a nikoho nepoznala. Na samote pri mori stretava pravidelne stvoricu
dovolenkujucich. Jeden z muzov, ktory je Michelovym protikladom, sa jej za-
paci. NielenZe ma vysportované telo, ale dobrovolne ho vystavuje slnku.

Sluzke sa chlap vobec nepadi a oznadi ho za ,,obyc¢ajného sedliaka“> (Hé-
bert 1958, s. 136). Catherine sa nenecha odradit a vyhladdva mozZnosti, ako muza
,nahodne® stretnut. Zozndmenie napokon iniciuje muz. Predstavi sa ako Bruno

55 ,,C’est la rage qui possede cette petite. Si tu la laisses faire, elle te détruira. Elle a déja fait fermer
le piano et arracher tes toiles sur le mur. Ni son ni couleur qui soient de nous qu’elle puisse
supporter. Crains ta petite femelle aux cinq sens frustes et irrités“ (Hébert 1958, s. 123).

56 ,Elle sentait sur son visage fermé le rectangle libre de la porte ouverte” (Hébert 1958, s. 121).

57 ,Catherine luttait pour sa vie contre I'étrange amour de cet homme* (Hébert 1958, s. 124).

58 ,[...] tout alentour s’étendait le vaste espace solitaire planté d’oliviers, s’étageant jusqu’a la mer
(Hébert 1958, s. 129).

59 ,[...] un vrai paysan“ (Hébert 1958, s. 136).
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a hoci tvrdi, Ze jeho dovolenka skoncila, rozhodne sa zostat pri mori dlhsie. Po
blizsie neurcenom case sa Bruno vyzveda, ¢i Catherine stale miluje svojho
muza. On je totiz slobodny a rdd by sa s Catherine ozenil. Catherine sa len ne-
davno oslobodila od Michela a je podozrievava a nahnevana: ,Vsetku nehu na-
hradila zlost: - Mohlo to byt medzi nami také jednoduché. Naco hned vytaho-
vat lasku a svadbu? Hned si robi naroky! Vsetko, alebo ni¢. Ale tak mu treba.
On si koledoval“® (Hébert 1958, s. 153). Catherine vnima Brunov ndvrh ako utok
na svoju nezavislost a vzapati onho straca zaujem. Bruno sa par dni rozhodne
zdrzat a, zhodou okolnosti, v rovnakom case ochorie Aline. Bruno pomdaha
Catherine s jej opatrovanim, ¢o par znova zblizi. Sluzka nakoniec umiera. Ked
Bruno prelomi ticho vetou ,tu uz nemodzete ni¢ viac urobit. Nechajte mftvu
mrtvym“® (Hébert 1958, s. 162), Catherine chdpe jeho slova aj ako nardzku na
svoje manzelstvo. Uvedomi si, Ze by sa mala odputat od Michela, s ktorym ju
stale spaja snubny prsteni. Myslienka na Michelov prsten privedie Catherine
spat k uvahdm o Brunovom ndvrhu na sobas. Bruno vzapati Catherine ubez-
pedi, Ze aj ked jeho navrh stdle plati, posledny krok musi urobit ona sama. Tato
veta dovoluje Catherine sthlasit s Brunovym navrhom bez toho, aby sa vzdala
svojej volnosti. Samotné rozhodovanie Catherine ma rychly priebeh. Rano, po
tretom zakikirikani kohuta Catherine Brunovi oznami, Ze bude jeho Zenou (Hé-
bert 1958, s. 166). Po tomto rozhodnuti je ¢itatel svedkom poslednej scény ro-
manu, ked Catherine vyhlada Michela v Parizi. Uz v brane citi pach drevenych
izieb a ked zazvoni pri dverdch, za ktorymi prezila velku ¢ast Zivota, citi sa ako
cudzinec. Michelovi ozndmi, Ze ju uz nikdy viac neuvidi a vracia mu posledny
predmet, ktory ich eSte spaja, zlaty prsten.

Na prvy pohlad by sa mohlo zdat, Ze tretia ¢ast romanu je bez problémovej
vystavby a Ze Catherine iba demonstruje svoju nezavislost. Rovnako ako pred-
chadzajuce casti, aj zaver romdanu ma svojho vlastného antagonistu. Predstavi-
tefom tradicie je paradoxne slizka Aline, ktort uchvatila Catherinina vzbura.
Aline si vybera Catherine ako svoju pani (Hébert 1958, s. 133) a sprevadza ju na
vidiek. Spojenie slobodnej volby a sluzby st v§ak v Hébertovej literarnom svete
oxymoronom a prinajmensom podozrivé. Aline sa fyzicky odputava od Miche-
lovej rodiny, ale nikdy sa jej nepodari mysliet mimo ramca konvencii a tradicii.

Aline chce vytvorit domacnost, kde Catherine je dokonald pani domu
a ona jej poslusna slazka. Catherine v8ak svoju tlohu podla Aline neberie vobec
vazne. Vracia sa do domu neskoro v noci, stretdva sa s Brunom, ktorého sluzka
povazuje za sedliaka ateda pod jej aroven. Aline vSak najviac prekdza, ze
Catherine jej nedava Ziadne prikazy a dokonca jej pomdha s domacimi pracami.
Na jednej strane obdivuje Catherine pre jej obratnost pri vesani pradla, no na

60 Une sorte de rage montait en elle, submergeant toute douceur: ,Cela aurait pu étre si simple
entre nous. Pourquoi faut-il que cet homme parle d’'amour et de mariage ? Quelle exigence.
Tout ou rien. Tant pis. C’est lui qui 'aura voulu” (Hébert 1958, s. 153).

6 ,[...] vous n’avez rien a faire aupreés de celle qui est morte, laissez les morts s’occuper des morts®
(Hébert 1958, s. 162).
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druhej strane je pohorsend: ,To dievéa vie pracovat a zradza svoj povod“®> (Hé-
bert 1958, s. 137). Zivotnym cielom Aline je slazit niekomu, kto by si to zasluzil
a kto by sa vedel spravat ako skuto¢ny pan. Co presne pod tym Aline mysli nie
je jasné, ale Catherine, dcéra obycajného robotnika, nemdze jej tazbu sluzky
nikdy splnit.

Aline je rozporuplna postava. Zda sa, Ze ju vobec nezaujima vlastna slo-
boda, no v skuto¢nosti ma na nu iba skresleny pohlad. Mysli si, Ze sa dokaze zo
sluzby dostat iba vtedy, ak ju z nej niekto za dobre vykonanu pracu prepusti.
Aline sa v romane ani na chvilu nevymani z tlohy slizky, a preto ju v tretej casti
romdanu povazujeme za posledny pilier tradicie. Na rozdiel od predchadzajucich
nositelov tradicie, Aline okrem seba nikoho neohrozuje ani neobmedzuje. Vzdy
sa podriaduje najdominantnejSej postave, nikdy nerozprava o svojom Zivote
a dokonca neprejavuje nahlas ani svoj nazor. Ostatné romdanové postavy ani ¢i-
tatel tak nemo6zu vediet o jej minulosti a Ze nikdy v Zivote nebola slobodna.
Aline sa rozhovori az tesne pred smrtou. Pocas poslednych dni Aline sedia pri
jej posteli Bruno s Catherine a poc¢avaju, ako ,s desivou slobodou zomieraju-
cich“®3 (Hébert 1958, s. 157) sltzka rozprava svoj pribeh. Rozprava o tom, ako ju
trindstro¢nu vzal do sluzby Michelov otec: ,Celé dni ma natil pracovat pre jeho
Zenu, ktord ma nenavidela. Kazdd noc ma zobudil a vzal si ma. Dom je ako hl-
boky hrob, nikto netusi ¢o sa v iom odohrdva“®4 (Hébert 1958, s. 157)%. Z roz-
pravania Aline sa postupne dozveddme, Ze zneuzivanie Michelovym otcom
skondilo tym, Ze otehotnela. Dcéru Marie jej po narodeni hned vzali a nikdy
viac o nej nepocula. Aline, zneuzivana a tyrand, bola cely svoj zivot skér otro-
kom ako sluzkou.

Catherine, svoju paniu, povazovala za svoju poslednu prilezitost ziskat
slobodu. Ziada, aby ju Catherine prepustila zo sluzby: ,Skon¢ila som svoju
sluzbu. Uvolnite ma, prosim, uvolnite..“® (Hébert 1958, s. 158). Lenze
Catherine ju zo sluzby neuvolni. Nemoze, pretoze Aline nikdy nevlastnila. Vzdy
ju povazovala za rovnocennu partnerku ¢i mozno dokonca za priatelku. Na-
miesto zrusenia sluzby jej Catherine posepka do ucha iba ,Marie“ (Hébert 1958,

62 Cette fille sait travailler et trahit ses origines” (Hébert 1958, s. 137).

63 Elle en parlait maintenant avec cette terrible liberté des mourants” (Hébert 1958, s. 157).

64 Le premier seigneur m’a prise a treize ans. Il m’a mise a travailler tout le jour sous sa femme
qui me hait. Toutes les nuits, il m’éveille et me prend. La maison est profonde comme un
coffre ; nul ne sait ce qui s’y passe” (Hébert 1958, s. 157).

65 Tato informdcia vracia Citatela na zacdiatok romanu. Michelovho otca jedného dna stretne
Catherine s Lucie v lese, kde bol na prechadzke s mladym Michelom a Liou. Michelov otec ma
zlu povest, ale nikto mu ni¢ neméze dokdazat. Krajom v8ak koluju reci, Ze ,nejaky pan pustosi
vidiek. Ranené zvierata hyna v nordch a mladé nevinné dievcata su zneuctené pocas jedinej
noci“ (,la campagne ravagée par un seul seigneur, des bétes blessées pourrissant dans les
fourrés et des filles pures rendues mauvaises en une seule nuit“ Hébert 1958, s. 12). Michelov
otec sa pocas stretnutia zaujima o Catherininu mladsiu sestru Lucie, komentuje jej postavu,
no v lese je prili$ vela svedkov, ¢o ho napokon odradi.

66 J'ai fini mon service, déliez-moi, je vous en prie, déliez-moi...“ (Hébert 1958, s. 158).
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s. 158). Catherine tak dava Aline pocit, Ze je pri nej dcéra, ktort jej vzali. Len ¢o
Aline zac¢uje meno, umiera.

Aline je najtragickej$ou postavou romdnu a nazddvame sa, Ze aj celého Hé-
bertovej diela. Vlastna rodina ju poslala ako trinastro¢nu do sluzby, kde sa ne-
dobrovolne stala milenkou, matkou aj otrokynou. Pocas svojho Zivota nemohla
nikdy rozhodovat o sebe, ani o Zivote vlastnej dcéry. Marne sa na nu neskor
Catherine pokusa preniest hodnoty, pre ktoré sama riskovala Zivot, Aline si ani
neuvedomuje, Ze jej sluzba davno skoncila. Postava je ale natolko zvyknuta na
yotroctvo®, ze vykupenim je pre tiu az smrt. Mnohé dalsie Hébertovej postavy
sa dostanu do smrtelného nebezpecenstva a viaceré z nich aj zomrd, ale vzdy je
to pri usili ziskat slobodu alebo pri braneni svojej volnosti®. Aline je jediné po-
stava, ktord slobodu ziskat nedokaze, pretoze ju nerozoznd, ani ked ju ma.
Tento paradox je sice zaujimavy, ale nevedie k Ziadnym produktivnhym rieSe-
niam. Postava totiZ nemdze spravit nic¢, ¢o by jej situdciu zmenilo.

Postava Catherine z romdanu Izby z dreva je tmelom, ktory spdja tri casti
romanu, pricom v kazdej Casti postava demonstruje int etapu svojho zdpasu
o slobodu. V prvej a druhej ¢asti sa Catherine postupne vymani spod zhubného
vplyvu tradi¢nej rodiny. Vysledok prvych dvoch ¢asti je jednozna¢ny, pretoze
Catherine priestor ovladany otcom a manzelom opusta. Zatial ¢o opustenie ot-
covského domu je pomerne jednoduché, v pripade manzelstva celi Catherine
ovela vi¢$ej hrozbe. Zivot s Michelom je totiz karikattirou manzelského Zivota,
do extrému posunutym obrazom jednotvarnosti, nehybnosti a smrti. Michel sa
viackrat zdoveri, Ze by chcel Catherine utopit, ale jeho desivé slova je potrebné
chédpat aj v sirSom, prenesenom kontexte. Michel totiz predovsetkym tazi po
zene, ktord by bola ako mftvola, ¢iZe Zene, ktora by nerozpravala, nehybala sa
a bola by dokonale bleda. Nazov romanu, Izby z dreva, tiez evokuje truhlu,
v ktorej akoby boli postavy cely ¢as zavreté. Tento obraz sluzi tiez ako metafora
manzelstva, z ktorého niet uniku. Myslienku uzavretosti rozvija aj prirovnanie
Catherine k selme v zajati. Po prichode do parizskeho bytu Catherine spozoruje
premenu svojho tela, ktoré ¢oraz viac pripomina mrtvolu: ,,Pozerala sa na svoje
ruky, ktoré boli coraz belsie a nechty sa jej predlzovali ako pazury Selmy v za-
jati“® (Hébert 1958, s. 54). Catherine v sebe spéja dve protichodné sily. Stava sa
mrtvou, ale ako Selma ma zaroven potencidl uniknat zo svojho zajatia. Po-
stupne zistuje, Ze tradi¢na vychova, ktora jej kaze plnit Michelove tuzby, ju pri-
vadza do zdhuby. Catherine si tiez uvedomi, Ze jej premena na mftvolu je pre-
menou zZeny, ktord prisla o slobodnu volu. Vtedy zac¢ne o svoj zivot bojovat. Ak
je pritom ochotna riskovat vlastny Zivot, je to preto, lebo by o nakoniec prisla,

67 Jedina dalsia postava, ktora sa pribliZzuje Aline, je Frangois z novely Bystrina (Le Torrent). TieZ
nachadza oslobodenie aZ v smrti, no pocas Zivota zazije zablesky slobodného rozhodovania,
ako aj vzbury.

68 Et elle regardait ses mains qui devenaient blanches et ses ongles qui s’'allongeaient comme des
griffes de béte captive“ (Hébert 1958, s. 54).
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keby sa nevzburila. Prave kvoli tejto logike su vSetky Hébertovej postavy, ktoré
zapasia o vlastna slobodu, ochotné riskovat zivot.

Po druhej casti romanu by sa mohlo zdat, Ze tretia cast je redundantna.
Catherine je slobodna a s Michelom ju formélne zvazuje uz iba prsten. Tretia
Cast vSak nie je iba potvrdenim nezavislosti protagonistky, ktora sama rozho-
duje o svojom zivote. Vo vztahu k problematike slobody a rodiny ma zavere¢na
Cast dve roviny. Prvou je otazka, ¢i je mozné zachovat si slobodu v manzelskom
zvazku. Tuto otazku je potrebné vnimat v sirSom kontexte predchadzajacich
kapitol. V prvych dvoch ¢astiach romdnu je tradi¢na patriarchdlna rodina pre-
kazkou osobného $tastia, no vztah s Brunom je modelovany ako rovnocenny.
Catherine vstupuje do vztahu s Brunom dobrovolne a rovnako z vlastnej vole
suhlasi s manzelstvom. DéleZitost volby je zdéraznena postavou vo chvili, ked
Brunovi hovori, Ze predtym jej ,srdce este nikdy ni¢ nerozhodlo samé za seba“®
(Hébert 1958, s.162). Jeden z mala relativne $tastnych koncov v romanoch Anne
Hébertovej poukazuje este na iny, Sirsi aspekt problematiky rodiny a slobody.
Napriek tomu, Ze rodinné prostredie je najvyznamnejsim priestorom konfliktu,
samotnd rodina nemusi byt vzdy prekazkou slobody. Tento zaver je v literar-
nom svete Anne Hébertovej vynimocny, pretoze jej neskorsie romany takuto
moznost nepripustaja.
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Abstrakt: Anne Hébertovd je québecka autorka, ktorej tvorba sa prekryva s druhou
polovicou 20. storoc¢ia. Cielom $tudie je analyzovat prvy roman autorky, Izby z dreva
(Les Chambres de bois, 1958) ako reprezentativny priklad diela, ktoré zobrazuje konflikt
medzi tradi¢nymi hodnotami riadiacimi zivot rodiny a usilim jednotlivca o samostat-
nost. Zapas Catherine, Zenskej protagonistky romdnu, sa odohrava vo viacerych rovi-
nach. Najprv o svoju nezavislost zapasi s otcom, pretoze ako najstarsie dieta v rodine
po smrti matky prebera jej rolu. Neskér musi o svoju slobodu bojovat v manzelstve,
v ktorom sa muz ,prizivuje” na jej zivotnej energii. Catherine napokon nachadza ,vy-
ktipenie“ v manzelstve s inym muZom, ¢o na prvy pohlad protire¢i kocepcii autorky
o kompatibilite zavazku a slobody. Nezvyc¢ajne kladné rozuzlenie romanu Anne Héber-
tovej uvadza citatela do tvorby, v ktorej dalsie autorkine romany idylicky vztah stdle
viac problematizuju.

KIacové slova: Québecky roman, 20. storocie, Anne Hébertovd, konvencie, rodina.
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Le théatre de 'absurde francais et sa premieére
réception dans le milieu tchéque

KATERINA DRSKOVA
Ceské Budéjovice

Francouzské absurdni divadlo a jeho prvotni recepce v ¢eském
prostiedi

Résumé: L'article est consacré a la premiére réception du théitre de I'absurde frangais
dans le milieu tcheque. D1 a la situation politique dans la Tchécoslovaquie de 'époque,
les pieces de Samuel Beckett, Eugéne lonesco, Arthur Adamov, Jean Genet et Fernando
Arrabal ne sont introduites dans le milieu tchéeque qu’avec un certain retard, au
tournant des années 50 et 60 du 20° siecle, aussi bien en traductions publiées qu’en
créations scéniques. Le milieu tchéque découvre ainsi 'essentiel du théatre de 'absurde
francais en I'espace de quelques années ; I'article propose un résumé de sa réception
tchéque dans le courant des années 1960.

Mots-clés: Théatre de l'absurde, Beckett, Ionesco, Adamov, Arrabal, Genet, réception,
Tchécoslovaquie.

De méme que d’autres phénomenes de la littérature francaise d’apres-
guerre, le théatre de 'absurde a été recu dans le milieu tchéque avec un certain
retard dd a la situation politique, sociale et culturelle dans la Tchécoslovaquie
de I'époque. Les premieres ceuvres ont été écrites des la fin des années 40 et la
prise de conscience d’'un nouveau phénomene de théatre a commencé au début
des années 50, suite a la publication de ces piéces et a leur création dans des
théatres. Les débuts de la réception tchéque ne se situaient toutefois qu’au
tournant des années 50 et 60 du 20° siecle, et ce n’est que vers le milieu des
années 60 que les pieces des auteurs du théatre de I'absurde francais sont
devenues plus fréquentes sur les scénes tcheques.

L’idée de La cantatrice chauve était venue a Eugéne Ionesco en 1948 et la
premiére de cette « anti-piéce », montée par Nicolas Bataille, a eu lieu en mai
1950 au Théatre des Noctambules. Bien que la piéce n’ait tenu l'affiche que
pendant deux semaines (Viala 2009, p. 441), sa création est considérée comme
« un événement initial » (Viala 2009, p. 441) de I'histoire du théatre de 'absurde.
Par la suite, le texte a été publié dans les Cahiers du Collége de Pataphysique en
1952. En attendant Godot, une autre des plus emblématiques piéces du théatre
de I'absurde, était née sous la plume de Samuel Beckett a la méme période que
la premiére ceuvre dramatique de Ionesco. Sa premiere n’a cependant eu lieu
qu'en janvier 1953, au Théatre de Babylone, dans une mise en scéne de Roger
Blin, apres avoir paru aux Editions de Minuit en 1952. A la fin des années 40 et
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au début des années 50 ont également été publiées et crées au théatre les
premiéres pieces d’Arthur Adamov, de Fernando Arrabal et de Jean Genet.
L’étiquette du théatre de I'absurde, qui réunira ces auteurs et sous laquelle le
phénomeéne finira par étre connu dans le monde entier, s'imposera ensuite
grace aux travaux du critique britannique Martin Esslin publiés au début des
années 60 (Esslin 1960 ; 1961).

Or le milieu tcheque n’offrait pas a cette méme période de conditions
propices a l'accueil de ce nouveau phénomene littéraire. D’abord, la politique
culturelle officielle imposait un optimisme et une confiance en I'avenir
auxquels le sentiment de I'absurdité et de la cruauté de la condition humaine
ne convenait en rien. Ensuite, le langage et I'esthétique du nouveau théatre
n’étaient point compatibles avec le réalisme socialiste de rigueur. L'avant-garde
dramatique francaise des années 50 avait peu de chances de se faire apprécier
étant donné que les avant-gardes « occidentales » se voyaient désormais
rejetées en bloc comme stériles et méme nuisibles. Zdenék Nejedly, un des
principaux théoriciens de la nouvelle conception de la culture tchécoslovaque,
n’avait-t-il pas déclaré des 1945, dans son discours « Za lidovou a néarodni
kulturu » [Pour une culture populaire et natio-nale], que « [...] il est impossible
de ne pas voir I'énorme différence entre les avant-gardes de France d’'une part et
celles d’Union soviétique d’'autre part. En Occident, l'avant-garde décadente, en
connivence avec les intéréts de la bourgeoisie, détournait le regard de la réalité
moribonde et dépensait son énergie hors la réalité, dans le domaine de réves et
d’autres brouillards. En Union soviétique, 'avant-garde socialiste se frayait, avec
toujours plus d’énergie et de vigueur, le passage vers l'essence et vers le cceur de
la nouvelle réalité qui s’y développait. Il va sans dire quelle avant-garde il nous
faut aujourd’hui - ce n’est pas celle qui épuise notre énergie vitale mais celle qui
nous en redonne. Notre époque n’est pas non plus celle des petits groupes d'avant-
garde s’adressant uniquement a un cercle étroit d’intéressés et a un public
restreint »' (Nejedly 1948 ; dans Pfibaii 2001, p. 40).

Enfin, la littérature frangaise en tant que telle était loin d’étre a '’honneur
a la fin des années 40 et au début des années 50 en Tchécoslovaquie. Pour les
idéologues du communisme, elle représentait I'incarnation-méme de l'esprit
bourgeois et du déclin du monde capitaliste. Dans le méme discours, Zdenék
Nejedly affirmait : « La décadence, nous l'empruntions [...] le plus souvent a la

1« [...] nelze nevidét uz veliky rozdil, ktery je mezi avantgardami na jedné strané Francie a na druhé
strané Sovétského svazu. Na Zdpadé dekadentni avantgarda v souhlase se zdjmy burZoazie
odvddéla od zmirajici skutecnosti a vybijela svou pritbojnost mimo skutec¢nost v isi snit a jinych
mlh. V Sovétském svazu socialistickd avantgarda naopak probijela se stdle energic¢téji a prudceji
k podstaté a jadru nové tam a rozvijejici se skute¢nosti. Nemusim jisté ztrdcet slov, jakou my dnes
potiebujeme avantgardu, Ze ne odvddéjici nasemu zivotu sily, nybrz pfivddéjici. Jako i neni dnes
doba malickych, jen avantgardnich skupin, pracujicich rovnéz jen pro uzky kruh a obmezenou
skupinku lidi » (Discours prononcé au Palais Lucerna le 29 mai 1945, publié seulement en 1948
dans la revue Var, cf. Pfibaii 2001, p. 513). N. B. : Toutes les citations tchéques ont été traduites
en frangais par 'auteur du présent article.
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France, le pays de la bourgeoisie la plus typique »* (Nejedly 1948 ; dans Ptiban
2001, p. 39). A I'exception des auteurs du « réalisme critique », la littérature
francaise ne semblait désormais plus susceptible d’offrir de modéles a suivre.
«°Nous sommes conscients d’avoir perdu beaucoup de temps lors de notre
premiére république bourgeoise en cherchant a poursuivre la soi-disant
modernité. Nos jeunes lisaient tous ces Breton, Proust, Morand, Céline [...] »3,
s'indignait a son tour Vaclav Pekarek dans un article intitulé « O nasi soucasné
kulturni orientaci » [De notre orientation culturelle actuelle] (Pekarek 1948,
p- 304).

Ce ne sera que la courte période de « dégel » et d’ouverture au monde que
représentent les années 60 qui permettra finalement au théatre de 'absurde de
se faire connaitre du public des lecteurs et des spectateurs tcheques, aussi bien
par le biais des traductions d’'un certain nombre de pieces qu’a travers leur
création scénique. Cependant, dans un premier temps, cette réception accusait
encore parfois des échos des réticences caractéristiques de la période
précédente. Ainsi, Petr Pujman dans son article « Samuel Beckett aneb Koloto¢
zoufalstvi » [Samuel Beckett ou Le tourbillon du désespoir], précédant la
traduction de la piece Konec hry [Fin de partie] dans le vol. 1963/3 de la revue
Svétovd literatura, avertit-il d’'emblée les lecteurs que « [...] le cheminement de
sa pensée ainsi que le monde qu'il cherche a nous communiquer nous seront
totalement étrangers. [...] il représente quelque chose de trés symptomatique de
la culture bourgeoise »* (Pujman 1963, p. 195). Et se demande plus loin, dans le
méme esprit : « Cela vaut-il la peine de s’intéresser a un auteur comme Samuel
Beckett ? N'est-il pas une perte de temps d’évoquer chez nous des problémes qui
ne reviendront jamais a la vie et qui ne tracassent personne ? N'est-il pas méme
nuisible et malsain de faire connaitre chez nous par la voie d’'une analyse critique
des idées aussi maladives et une attitude envers la vie aussi catastrophique ? »5
(Pujman 1963, p. 208-209). Pour conclure comme suit : « Pour nous, Beckett est
précieux uniquement en tant que témoin. [...]. Il ne connait - ou ne veut
connaitre — que les valeurs sur lesquelles se fonde sa société a lui. Il part des
positions bourgeoises. Et en partant de cette bataille perdue, de cette prémisse
erronée, sa pensée suit une logique écrasante et conséquente a l'extréme. Il va
plus loin que quiconque de ses contemporains bourgeois. Il est précis. C'est le

2 « My [...] pfejimali dekadenci odjinud, nejvice z Francie, jako zemé nejtypictéjsi burzoasie ».

3 « My vime, Ze jsme mnoho za prvni méstdcké republiky zde promarnili, v honbé za tak zv.
modernosti. Nase mldde? Cetla ty riizné Bretony, Prousty, Morandy, Celiny [...] ».

4« [...] budou ndm cesty, jimiz se ubiraji spisovatelovy myslenky i svét, ktery ndm sdéluje, na-prosto
cizi. [...] reprezentuje cosi pro burZoazni kulturu velmi pfiznacného ».

5 « Stoji vitbec za to, zabyvat se autorem, jako je Samuel Beckett? Neni ztrdtou casu rozvirovat u
nds problémy, jez u nds nikdy neobZivnou a nikoho nepdli? Neni dokonce $kodlivé a nezdravé
uvddét k ndm pri kritickém rozboru ve zndmost tak chorobné myslenky a tak katastroficky postoj
k Zivotu? »
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prophéte apocalyptique d’une fin inévitable. Il est inacceptable pour nous, mais
extrémement instructif »® (Pujman 1963, p. 210).

Dans le courant des années 60 ont paru pour la premiére fois les
traductions tcheéques des textes dramatiques de tous les représentants
principaux du théitre de I'absurde frangais (ainsi que ceux du dramaturge
britannique Harold Pinter). Certains textes ont été publiés, en intégralité ou
sous forme d’extraits, dans des revues spécialisées (notamment Svétovd
literatura, Host do domu, Divadelni noviny), accompagnés d’articles consacrés
aux auteurs et de critiques des spectacles. C’était en effet la presse littéraire, en
I'occurrence la revue Svétovd literatura qui avait ouvert la marche en publiant
dans son vol. 1959/1 deux traductions intégrales, celle de la farce tragique Zidle
[Les chaises] de Ionesco et celle de la piéce satirique Paolo Paoli d’Adamov,
traduites en tchéque respectivement par Eva Sgallova et par Dagmar Steinova,
suivies de l'article de Jan Kopecky « Hodina o:00 ve francouzském dramatu »
[L’heure o : oo du théatre frangais] (Kopecky 1959). Bien que ne le présentant
que comme l'une parmi diverses tendances du thédtre frangais contemporain,
Kopecky a consacré au phénomene du thédtre de I'absurde une grande partie
de son article, agrémenté d’extraits de Cekdni na Godota [En attendant Godot],
de Plesatd zpévacka [La cantatrice chauve] et de Paolo Paoli. (Il faut préciser
qu'en parlant d’Adamov, Kopecky ne s’est concentré que sur son rejet du
théatre de 'absurde, dont il avait pourtant été un des représentants principaux,
et sur sa transformation en auteur engagé). De méme, en 1963, la revue Svétovd
literatura a publié en intégralité la piece Konec hry [Fin de partie] de Beckett
traduite en tchéque par Jifi Kolaf.

Dans le courant des années 60 ont ensuite paru, sous forme de livre, trois
pieces d’Adamov et trois de Genet, sept de Beckett (certaines traduites de
I'anglais), huit d’Arrabal et dix de Ionesco (voir le tableau 1). Tous les textes ont
été traduits et publiés soit par les soins de I'agence Dilia (responsable de la
gestion des droits d’auteur) aux éditions éponymes spécialisées dans les textes
de théatre, soit par la maison d’éditions Orbis qui consacrait au théitre sa
collection « Divadlo » [Théatre], dont les volumes rassemblaient souvent
plusieurs piéces d’un auteur, et qui (a la différence de Dilia) avait pour habitude
de doter les textes de postfaces écrites par les traducteurs ou par des critiques
compétents. Parmi les traducteurs de ces piéces comptaient notamment Jifi
Kolaf, Bohumila Grogerova et Josef Hirsal, Milena et Josef Tomaskovi, Jan
Kopecky, Eva Bezdékova et surtout Jifi Kontpek, a qui 'on devait entre autres
la traduction de Plesatd zpévacka [La Cantatrice chauve] et de six pieces de
Fernando Arrabal.

6 « Pro nds je Beckett cenny toliko jako svédek. [...] Neznd ¢i nechce zndt jiné hodnoty nez ty, na
kterych stoji jeho spole¢nost. Vychdzi z pozic méstdackych. A vychdzeje z této ztracené bitvy,
historicky mylné premisy, mysli pak drtivé logicky a do krajnosti disledné. Domysli ddl nez
kdokoli z jeho méstdckych soucasnikii. Je presny. Je apokalyptickym véstcem nutného konce. Pro
nds nepfijatelny, ale nesmirné poucny ».

105



Tableau 1 - Les ceuvres des auteurs du théatre de I'absurde

publiées en traduction tchéque dans le courant des années 1960

Samuel Cekdni na Godota [En attendant Godot] Praha, Dilia, 1964
Beckett traduction Jiti Kolar
Jean Genet Balkén [Le Balcon] Praha, Dilia, 1964

Traduction : Jifi Koniipek
Eugeéne Hry (contient : Plesatd zpévacka [La Cantatrice chauve], Praha, Orbis, 1964
Ionesco Improvizace Almy, neboli, Pastyitv chameleon [L'Impromptu de

I'Alma ou Le Caméléon du berger], Nenajaty vrah [Tueur sans

gages], Krdl umird [Le Roi se meurt])

Traduction : Jiti Kontipek (Plesatd zpévacka), Bohumila

Grogerova et Josef Hiral (Nenajaty vrah, Improvizace Almy),

Milena et Josef Tomaskovi (Krdl umird)

Postface : Eva Uhlifova
Eugeéne Pastyfiv chameleon (contient: Kuba aneb Podrobent [Jacques ou | Praha, Dilia, 1964
Ionesco la Soumission], Novy ndjemnik [Le Nouveau Locataire],

Improvizace Almy [L'Impromptu de '’Alma])

traduction: Jifi Kolaf (Kuba aneb Podrobent), Bohumila

Grogerova et Josef Hiral (Novy ndjemnik, Improvizace Almy)
Arthur Procesy Arthura Adamova (contient : Profesor Taranne [Le Praha, Dilia, 1965
Adamov Professeur Taranne], Politika zbytki [La Politique des restes]

Traduction : Alena Moravkova (Profesor Taranne) et Jan

Kopecky (Politika zbytkil)
Samuel Posledni pdska [La derniére bande], Stastné dny [Oh ! les beaux Praha, Orbis, 1965
Beckett jours], Hra [Comédie]

traduction de l'anglais : Frantisek Vrba

postface : Petr Pujman
Eugéne Lekce [La Legon], Tresténi ve dvou (s libovolnou vervou) [Délire @ | Praha, Dilia, 1965
Ionesco deux (A tant qu’on veut)]

traduction: Milena Tomasgkova (Lekce) et Jan Tomek (TFesténi ve

dvou)
Eugéne Nosorozec [Rhinocéros] Praha, Dilia, 1965
Ionesco Traduction : Milena et Josef Tomaskovi
Arthur Ping-pong [Le Ping-pong] Praha, Dilia, 1966
Adamov Traduction : Jan Kopecky
Jean Genet Balkén [Le Balcon], Cernosi [Les Négres] Praha, Orbis, 1967

Traduction : Jifi Kontapek
Jean Genet Sluzky [Les Bonnes] Praha, Dilia, 1967

Traduction : Jan Tomek
Fernando Hrbitov aut [Le Cimetiére des voitures)] Praha, Dilia, 1968
Arrabal Traduction : Eva Bezdékova
Eugéne Hlad a Zizeri [La Faim et la soif] Praha, Dilia, 1968
lonesco traduction et postface : Jiti Konipek
Fernando Panické divadlo (contient : Slavnost prvniho pfijimdni [La Praha, Dilia, 1968
Arrabal Communion solennelle], Nemozné ldsky [Les Amours

impossibles], Koza na obld¢ku [Cérémonie pour une chévre et un

nuage], Oslava mlddi [La Jeunesse illustrée], Zbldznil se Bih?

[Dieu est-il devenu fou ?] Striptyz Zdrlivosti [Le Strip-tease de la

jalousie])

Traduction : Jifi Kondpek
Fernando Architekt a cisaF Asyrie [L’Architecte et 'empereur d’Assyrie] Praha, Dilia, 1969
Arrabal Traduction : Eva Bezdékova
Samuel Slovo a hudba [Paroles et musique], Cascando [Cascando], Praha, Dilia, 1969
Beckett Chladnouci popel [Cendres]

Traduction : Josef Kausitz
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Le premier parmi les auteurs du théatre de I'absurde francais a voir ses
piéces représentées en Tchécoslovaquie a été Eugene lonesco. C’était sur ses
piéces que le choix des théatres tchéques s’est porté le plus souvent dans le
courant des années 60 (sept pieces de lonesco contre cinq d’Arrabal, deux de
Genet et une de Beckett) (voir le tableau 2). En septembre 1960, au Théatre E. F.
Burian a Prague, a eu lieu la premiére de Nosorozec [Rhinocéros] (le titre a été
traduit au singulier, méme sile mot frangais ainsi que le nombre de
pachydermes figurant dans la piéce justifieraient tout aussi bien la traduction
au pluriel). Rappelons que Rhinocéros est interprété comme la métaphore de la
propagation d’une idéologie totalitaire dans la société. Pourquoi le choix s’était
porté sur cette piece plutét que sur une des premieres pieces de lonesco,
devenues célebres entre temps ? Une des raisons en pouvait étre I'actualité : la
premiére mondiale de Rhinocéros n’avait eu lieu que I'année précédente en
Allemagne, a Disseldorf. En France, la piéce n’avait été représentée pour la
premiere fois que six mois plus tot, en janvier 1960 - il s’agissait en méme temps
de la premiére création d’'une piéce absurde dans un « grand » théatre (en
I'occurrence le Théatre de 'Odéon, dans une mise en scéne de Jean-Louis
Barrault), I'événement ayant confirmé la reconnaissance non seulement de
l'auteur individuel, mais aussi en quelque sorte du phénomeéne tel quel, dont
Ionesco était promoteur. D’autre part, la facture de la piéce est plus classique
que celle des premiéres « anti-piéces » de Ionesco. Le critique Jindfich Cerny,
dans son article de janvier 1967, résumera la réception tchéque de lonesco en
constatant que « [...] nous avons entrepris de nous habituer a Ionesco pour ainsi
dire de facon rétrograde — en commengant par Rhinocéros, dans lequel le
dramaturge s’était déja conformé a la forme dramatique traditionnelle, y compris
sa portée idéologique »” (Cerny 1967, p. 75).

Eva Uhlifova, dressant en un bref bilan de I'histoire de la mise en scéne des
pieces de Ionesco chez nous (Uhlifovd 1967b), considére toutefois ce premier
apercu de son ceuvre peu réussi, ainsi que la création d'une autre de ses piéces,
Krdl umird [Le roi se meurt], au Théatre E. F. Burian, en 1964. Selon son avis,
dans les deux cas la mise en scene de Vaclav Hudecek, « réduisant l'imaginaire
des piéces aux tranches de vie naturalistes, a plutét discrédité Ionesco »®
(Uhlifova 1967b, p. 6). Le méme metteur en scéne a également créé Zidle [Les
chaises] au théatre Komorni divadlo, en octobre 1966. Selon l'avis d’Eva
Uhlifova, dans ce cas, le metteur en scéne a modifié I'optique et le genre de la
piéce : « [...] la farce tragique s’est transformée en un drame quasi psychologique,
observant avec compassion la relation dévouée et émouvante d’'un couple |...] le
sens du scénario échafaudé par Ionesco a été intentionnellement mis a rebours, il

7 « [...] jsme si na ného zacali zvykat jaksi odzadu - od Nosorozce, kde uz se dramatik zkon-
formoval k tradi¢nimu divadelnimu tvaru, véetné jeho ideologicnosti ».

8 « Prvni inscenace NosoroZce a pozdéji dlouhé jednoaktovky Krdl umird v Divadle E. F. Buriana,
rozmeélriujici obrazivost obou her v naturalizujici vyseky ze Zivota, Ionesca spiSe zdiskre-
ditovaly ».
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perd sa couleur, sa souplesse et sa tension intérieure »° (Uhlifové 1967b, p. 6). A
l'avis de la critique, Ionesco n’aurait été réhabilité que grace a la création Plesatd
zpévacka [La cantatrice chauve] et de Lekce [La legcon] au thédtre pragois
Divadlo na zabradli, dans une mise en scéne de Vaclav Hudecek, en décembre
1964 (Uhlifovd 1967b). Jindfich Cerny partage son avis en constatant que ce
n’est qu’a partir de la création de La cantatrice chauve et de La legon au théatre
Divadlo Na zabradli qu'il est possible de parler sérieusement d'une réception
tchéque de Ionesco (Cerny 1967).

Parmi les premiéres créations des piéces absurdes dans les théatres
tchéques compte également Cekdni na Godota [En attendant Godot], mis en
scéne au théatre Divadlo na zabradli par Vaclav Hudecek, en décembre 1964.
La critique a applaudi sa mise en scéne et surtout la performance des acteurs
dans les réles d’Estragon et de Vladimir, sans pour autant laisser passer
inapercu le fait que le spectacle ne véhiculait pas un message de désespoir mais,
au contraire, celui d’espoir (Machonin 1965 ; Urbanova 1965). Sergej Machonin
I'a formulé comme suit : « Au thédtre Na Zdbradli, on ne joue pas Godot comme
une piéce sur la vanité et sur U'absurdité de toutes les aspirations humaines. On
le joue comme une piéce sur la grandeur de ’homme. Comme une piéce sur le
miracle de ’humanité qui ne capitule jamais, aussi perdue et désespérée que soit
la situation »*° (Machonin 1965).

La Cantatrice chauve, La Le¢on et En attendant Godot, arrivées sur les
scénes des théatres tchéques avec un certain retard, n'ont plus été jouées
comme le dernier cri de 'avant-garde dramatique mais « comme des classiques
du courant »", a constaté la critique Alena Urbanova (Urbanova 1965) - et elle
n’est pas la seule parmi les critiques a rappeler que les principes du théatre de
I'absurde ne faisaient plus I'effet d'une nouveauté dans le milieu tcheque. En
effet, ses procédés avaient inspiré la nouvelle génération de dramaturges
tcheques, si bien que nous avons « d’abord découvert le thédtre de l'absurde sur
nos scénes par le biais de ses échos originaux, et parfois polémiques, dans nos
propres ceuvres, avant d’assister aux créations des piéces essentielles de ses
représentants "classiques” [...] »2 (Opavsky 1965).

En septembre 1967 a eu lieu la premiére de Sluzky [Les Bonnes] de Jean
Genet, au théatre pragois Komorni divadlo, dans une mise en scéne de Ladislav

9 « [...] z tragické frasky stalo se na jevisti mdlem psychologické drama, soucitné obzirajici do-
jemné oddany celoZivotni vztah manzelské dvojice. [...] Ionesctiv scéndr, jehoz smysl byl zdmérné
obrdcen na ruby, pozbyvd na jevisti své barvitosti, plasticity i vnitiniho napéti [...] ».

1© « Na Zdbradli nehraji Godota jako hru o marnosti a nesmysinosti veskerého lidského usilovdni.
Hraji ji jako hru o velikosti ¢lovéka. Jako hru o neznicitelnosti nadéje. Jako hru o uZasu a zdzraku
lidstvi, které se v Zddné, ani v té nejztracenéjsi a nejbezvychodnéjst situaci, nevzddvd ».

1 « Divadlo Na Zdbradli nehraje Ionesca ani Becketta jako opozdény vykiik médy ¢&i kiecovity
experiment, ale uz jako klasiku svého proudu ».

2 « S absurdnim dramatem jsme se na nasem jevisti seznamovali diive ze svérdznych, tieba i po-
lemickych ohlasti v nas$i vlastni tvorbé nez z inscenaci zdkladnich her jeho "klasickych" pred-
staviteli [...] ».
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Vymétal. La création de cette piece a également été suivie avec intérét, car il
s’agissait de la premiére représentation d'une piéce de Genet que précédait la
réputation d’'un « poéte du mal » (Urbanova 1967) et de la haine. Les critiques
de I'époque saluaient I'événement surtout comme un premier essai tchéque de
jouer Genet et appréciaient le courage du théatre de tenter 'expérience, tout en
jugeant cependant le spectacle peu apte a toucher un large public (Urbanova
1967 ; Opavsky 1967 ; Roubicek 1967). Toutefois, des voix plus critiques se sont
fait entendre, comme celle de Zdenék Hofinek qui trouve le résultat peu
convaincant. « Genet a été représenté sans pour autant étre vraiment découvert
pour le thédatre tchéque »3 (Hotinek 1967). Eva Uhlifova considére que la
représentation « a seulement fait entrevoir l'essence de la piéce au lieu de la
révéler d'une maniére compléte et efficace »*. Elle trouve que la démarche du
metteur en scéne est « trop centrée sur le détail et diminue le caractére poétique
de la piéce» > (Uhlifova 1967a) et qu'elle fait glisser vers une autre
signification I'image genetienne, métaphorique et hyperbolique, de 'homme.
En février 1969 s’est fait remarquer la création de la piece Architekt a cisar
Asyrie [L’architecte et 'empereur d’Assyrie] de Fernando Arrabal au théatre
Divadlo na zdbradli, dans une mise en scéne de Jaroslav Gilar. Cette premiére
représentation d’'une ceuvre d’Arrabal dans le milieu tchéque, ayant pour objet
la piéce la plus récente du dramaturge (1967), avait suscité des attentes car
Arrabal, malgré sa renommée déja internationale, restait peu connu chez nous.
Les publications des traductions tcheques de ses piéces étaient encore tres
récentes et de surcroit peu diffusées (huit pieces publiées en 1968-69 par Dilia
dans sa collection « Studijni edice » dont les exemplaires n’étaient pas destinés
a la vente mais seulement aux professionnels du théatre). D’apres I'avis de
certains critiques, Arrabal aurait été susceptible de prendre la reléve de Beckett
et de lonesco au moment ou les Tchéques commencgaient a se désintéresser de
ces derniers du fait de l'intérét faiblissant pour le théatre de I'absurde en tant
que tel (Grym 1969)*S. « Il ne s’agit pas seulement d’'une mode en train de passer
mais aussi d’'une métamorphose plus profonde de l'atmosphére culturelle »"7,
avait constaté a ce propos Eva Uhlitfova dés 1967 (Uhlitfova 1967b, p. 6).
Toutefois, ce sont finalement avant tout les circonstances politiques qui
ont mis fin a la période de la premieére réception tcheque du théatre de I'absurde
francais - celle-ci s’est terminée au seuil de la période de la « normalisation »
par la création de trois pieces courtes de Fernando Arrabal en 1970 au théatre
pragois DISK (Koza na obldc¢ku [Cérémonie pour une chévre et un nuage], Kolo

3 « Se¢teme-li aktiva a pasiva prvni deské genetovské inscenace, dostaneme vysledek rozpadity
a mdlo pritkazny: Genet byl sice uveden, ale nebyl dosud pro ¢eské divadlo objeven ».

4 « spi$ jen poodhalilo, nez celistvé a ucinné vyjevilo ».

15 « detailizujici a depoetizujici ».

16 [’auteur de l'article respectif, intitulé « Bludny kruh Fernanda Arrabala » [Le cercle vicieux de
Fernando Arrabal], se montre toutefois sceptique sur ce point.

17 « Neslo jen o opadnuti mdédni viny, ale i o hlubsi proménu kulturni atmosféry ».
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odsouzeného [La bicyclette du condamné, Oslava mlddi [La jeunesse illustrée])
et de la piéce Piknik v poli [Pique-nique en campagne] du méme auteur au
Divadlo u Jakuba a Brno en 1971. A quelques rares exceptions pres, les ceuvres
du théatre de 'absurde frangais ne sont réapparues dans les librairies et aux
théatres tcheques qu’apres I'an 1989, ot le milieu tcheque les redécouvrait alors

dans un contexte déja tout différent.

Tableau 2 - Les premiéres représentations tchéques
des ceuvres du théatre de I'absurde de 1960 a 1971

Eugeéne INosorozZec [Rhinocéros]  [30. 9. 1960 Divadlo Karel Novak
lonesco E. F. Buriana, Praha
Eugéne Tresténi ve dvou 1.12. 1963 Divadlo Jifiho Wolkera, [Vaclav Tomsovsky
lonesco [Délire a deux] Praha
Eugeéne Krdl umird 22. 5.1964 Divadlo Jaroslav Dudek
lonesco [Le roi se meurt] E. F. Buriana, Praha
Samuel Cekdni na Godota 8. 12.1964 Divadlo Na zabradli, Vaclav Hudecek
Beckett [En attendant Godot] Praha
Eugeéne Lekce [La legon] 17.12. 1964 Divadlo Na zabradli, Vaclav Hudecek
lonesco Plesatd zpévacka Praha
[La cantatrice chauve]
Eugeéne Zidle 30. 10. 1966 Méstska divadla prazskd, |[Vaclav Hudecdek
lonesco [Les chaises] Praha (Komorni divadlo)
Jean Genet |Sluzky 14. 9. 1967 Méstska divadla prazskd, [Ladislav Vymétal
[Les Bonnes] Praha (Komorni divadlo)
Eugéne Hlad a Zizeri 20. 4. 1968 Divadlo Ivan Glanc
lonesco [La faim et la soif] F. X. Saldy, Liberec
Jean Genet [Zostreny dozor [Haute 5. 3.1969 Cinoherni klub, Praha  |Giorgio Ursini
surveillance] Ursic¢
Fernando  |Architekt a cisai* asyrsky — [2.12.1969 Divadlo Na zabradli, Jaroslav Gilar
Arrabal [L’architecte et 'empereur Praha
d’Assyrie]
Fernando  |Koza na obld¢ku 23. 5.1970 DISK, Praha Jan Novak
Arrabal [Cérémonie pour une
chévre et un nuage]
Kolo odsouzeného [La
bicyclette du condamné]
Oslava mlddi [La jeunesse
illustrée]
Fernando  |Piknik v poli [Pique-nique |4. 41971 Divadlo u Jakuba, Brno |Ladislav Smocek
Arrabal en campagne]
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Abstrakt: Clanek se vénuje prvotni recepci fenoménu francouzského absurdniho di-
vadla v ¢eském prostiedi. Z dtivodu politické situace v tehdejsim Ceskoslovensku vstu-
puji hry Samuela Becketta, Eugéna Ionesca, Arthura Adamova, Jeana Geneta a Fernanda
Aarrabala do ¢eského prostiedi s jistym zpozdénim az na ptelomu 50. a 60. let 20. sto-
leti, a to jak v knizné vydanych piekladech, tak v divadelnich inscenacich. V pribéhu
nékolika let se nicméné Ceské prosttedi seznamuje s francouzskym absurdnim divad-
lem blize; ¢lanek podava souhrnny piehled jeho ¢eské recepce v pritbéhu 6o. let.

Klicova slova: Absurdni divadlo, Beckett, Ionesco, Adamov, Arrabal, Genet, recepce,
Ceskoslovensko.
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Les harkis, un passé difficile

ARZU ETENSElL ILDEM
Ankara

The harkis, a difficult past

Abstract: The harkis are the Muslim auxiliaries who fought alongside the French forces
in Algeria against the FLN (National Liberation Front). They were considered traitors
by the Algerians. Those who were able to leave Algeria with French troops were poorly
received in France. The French saw them as immigrants while they saw themselves as
French Muslims. Alice Zeniter, herself a granddaughter of a harki, recounts in her novel
The Art of Losing the story of a harki family of Kabylia in three generations. Ali, the
grandfather who fought in WWII in the French army, becomes suspect in the eyes of
the FLN. When they arrived in France, Ali’s family lived in difficult conditions. They
face discrimination. Hamid, Ali's son does not take responsibility for his past. He
marries a French woman and prefers to forget his roots. Naima her daughter who
belongs to the third generation, discovers thanks to the help of the narrator (Alice
Zeniter) the past of her grandfather, and the reason of her father’s reluctant attitude
towards his native country. She goes to Algeria for business but does not recognize the
country of her father and grandfather. What is not transmitted is lost.

Key words: Harki, Algeria, colonialism, discrimination(s), past, present, Alice Zeniter, 'Art de
perdre.

The art of losing isn’t hard to master;

so many things seem filled with the intent
to be lost that their loss is no disaster.
(Elizabeth Bishop)

Il y a des passés qui ne passent pas. L'histoire de '’Algérie au vingtiéme
siécle a généré des traumatismes qui ont marqué la mémoire des populations.
La fin de la colonisation francaise en Algérie a causé le départ des Frangais qui
vivaient dans ce pays depuis le début de la conquéte en 1830. Les Algériens se
sont battus dans les rangs du Front de libération nationale (FLN) contre le
gouvernement frangais. Un petit groupe d’Algériens, les supplétifs musulmans
des forces francaises, ont lutté aux cotés des Francais contre les militants du
FLN : ce sont les harkis. « Au croisement des ambiguités de la colonisation et de
la guerre d’indépendance, la question des harkis ne cesse de s’affirmer comme
l'une des plus épineuses de lhistoire franco-algérienne » (Besnaci-Lancou 2014,
p. 13). Les harkis étaient considérés comme des traitres aux yeux des Algériens :

! Dans lart de perdre il n’est pas dur de passer maitre,
tant de choses semblent si pleine d’envie
d’étre perdues que leur perte n'est pas un désastre.
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ceux qui avaient de la chance ont pu quitter '’Algérie avec les Frangais. Ceux qui
sont restés en Algérie ont subi d’horribles sévices quand ils n'ont pas été
massacrés avec leurs familles. « Selon le rapport Vernejoul 25.000 harkis seraient
exécutés de l'indépendance a octobre 1962. Mais les chiffres sont contestés. Selon
les parachutistes frangais le nombre des victimes harkis serait de 150.000 au
total » (Ageron 2000, p. 11). Ceux qui sont parvenus a atteindre la France ont
été accueillis avec réticence et ont souffert eux aussi dans des camps
d’internement et de travail sinon forcé du moins imposé. « La France avait peur
de larrivée incontrélée des harkis qui pourraient constituer une masse de
manceuvre pour des organisations subversives » (Ageron 2000, p. 9). Ce nest
qu'apres des années de souffrance que les harkis et leurs enfants sont parvenus
a vivre une vie normale en France. Inspirée de sa propre histoire familiale Alice
Zeniter a relaté dans son roman intitulé L’Art de perdre I'histoire de la famille
d’un harki kabyle sur trois générations. Son héroine Naima est obligée de faire
face a son passé lors d'un voyage d’affaires en Algérie. Entre l'inaccessibilité
linguistique de sa grand-meére et le silence de son pére, ses recherches sur
Internet vont-elles suffire a Naima pour pouvoir découvrir le passé de sa
famille ? Comment va-t-elle appréhender ce passé problématique ? L’assumer
va-t-il 'aider a surmonter les difficultés du présent ? Nous allons tenter de
répondre a ces questions en suivant trois étapes : le passé révolu, le passé récent
et le présent instable.

1 Le passé révolu

Dans le prologue du roman, la narratrice extradiégétique, présente la
protagoniste du roman Naima. Une petite phrase formulée par son oncle
Mohamed, qui critiquait I'émancipation de ses nieces en France, I'a beaucoup
perturbée : « est-ce qu’elle a oublié d’ot elle vient ? » (Zeniter 2017, p. 12). La
narratrice va aider Naima a reconstituer le passé de sa famille. Elle se cache en
grande partie derriére 'histoire qu’elle relate. Elle ne se montre que tres
rarement ; pour exprimer par exemple ses difficultés a agencer la fiction en
Algérie des années quarante elle avoue « que cette partie de Uhistoire, pour
Naima comme pour moi, ressemble a une série d'images un peu vieillottes
entrecoupées de proverbes, comme des vignettes cadeaux de I'Algérie (...) »
(Zeniter 2017, p. 22). Alice Zeniter est elle-méme une petite fille de harki, et
cette identité établit une complicité entre elle et son héroine.

Dans la premiére partie du roman intitulée I’Algérie de papa l'histoire
commence dans un petit village de Kabylie, dans les années 1930. Alj, le grand-
pére de Naima est un adolescent qui fait différents travaux pour aider ses
parents a subsister. En 1940 il s’engage dans 'armée (francaise) et participe a la
seconde guerre mondiale. A son retour, lui et ses fréres vont produire de 'huile
d’olives et devenir des commergants plutét prosperes. Dans les années qui
suivent, Ali se marie avec Yema. Leur fils Hamid nait en 1953 et grandit entouré
d’oncles, de tantes et de cousins, qui, malgré des concurrences latentes, vivent
en harmonie. En 1949, Ali est devenu le vice-président de I’Association des
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anciens combattants de Palesto, la ville la plus proche de son village. Le siege
de l'association est un espace de liberté pour Ali : il peut y boire de 'anisette
avec ses amis, tous des anciens combattants qui se comprennent sans qu'il soit
nécessaire de parler. Grace a I'association, Ali apprend ce qui se passe dans le
pays. En 1954, il entend parler pour la premiere fois du FLN et des attentats
commis par ses militants. L'épicier pied-noir, Claude, est lui aussi ancien
combattant et c’est grace a I'association qu’Ali et Claude se sont connus, sont
devenus amis et ont commencé a faire du commerce ensemble.

AKkli, qui a participé a la premiére guerre mondiale, est le président de
I'association. En tant que citoyens de ’Algérie francaise, le service militaire pour
les musulmans était obligatoire> a certaines époques. Pour AKkli et Ali, faire
partie de '’Association des anciens combattants n’était pas un engagement aux
cotés des Frangais, c’était la suite logique de leur passage dans I'armée. Pourtant
des le début des affrontements entre le FLN et les forces du gouvernement, le
FLN a exigé des anciens combattants de ne plus toucher leurs pensions. Ali
trouvait cette exigence injuste. Il n’avait quand-méme pas risqué sa vie pour la
France en vain !

Les événements qui commencent a bouleverser ’Algérie vont finir par
arriver également au village d’Ali. D’abord c’est le caid, le chef militaire
responsable du village auprés de I'administration, qui vient haranguer les
villageois. Ali est persuadé que les Francais qui sont responsables de 'ordre vont
« attraper les maquisards » (Zaniter 2017, p. 53). Puis ce sont les militants du
FLN qui surprennent le village en allumant des feux sur les collines
environnantes. Le fameux « Loup de Tablat », chef des militants tant recherché
par les Frangais, s'adresse aux habitants du village et jure que les moudjahidines
vont reprendre aux Francais les richesses de I’Algérie. Ali n’est pas convaincu
par ce qu’il a entendu. Il pense que les militants ne sont pas aussi forts qu’ils le
prétendent.

En 1956, le FLN tend une embuscade dans les gorges de Palesto a de jeunes
soldats francais fraichement débarqués en Algérie. Tous sont tués et leurs
cadavres horriblement mutilés. Peu aprés cet événement, une succession de
jeeps militaires arrive au village : ils appartiennent a la caserne la plus proche.
Les soldats francais jettent les villageois par terre brutalement et les tiennent a
leur merci allongés dans la poussiére. IIs menacent de tuer tout le monde s'ils
entendent que les villageois ont aidé les militants du FLN. Le village est donc
cerné a la fois par le gouvernement, le FLN et 'armée franqaise.

L’événement majeur qui modifie le comportement d’Ali est I'assassinat
d’Akli qui a été égorgé a la porte de I'association : il a été ouvert d’'une oreille a

2 Voir : http://www.cdha.fr/le-recrutement-en-algerie [consulté le 29/09/2020]. Le service mili-
taire pour les indigénes en Algérie : depuis le début du colonialisme, les indigénes pouvaient
étre volontaires. Le Décret du 3 février 1912 soumet les jeunes musulmans a un service militaire
obligatoire par appel sous les drapeaux apreés tirage au sort. La liste du contingent annuel est
dressée par chaque commune.
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l'autre « les Frangais ont appelé cela le sourire kabyle » (Zeniter 2017, p. 104). Le
capitaine qui vient enquéter le meurtre d’Akli propose a Ali sa protection ; Ali
rétorque qu’il est trop vieux pour « s’habiller », c’est-a-dire devenir harki. Le
capitaine veut seulement retrouver « le loup de Tablat ». Ali refuse de l'aider
mais le capitaine sait qu’il va 'aider d'une fagon ou d’une autre: « On l'a vu
entrer ici. Il a parlé avec moi. Il comprendra bientét que c’est suffisant pour le
compromettre » (Zeniter 2017, p. 109). A partir de ce moment, Ali se sent coincé
entre le FLN et les militaires francais. « Pendant la guerre d’Algérie, les indigénes
sont devenus supplétifs par stratégie, pour pouvoir survivre économiquement, par
souci de sécurité, en se mettant a labri du drapeau frangais. Car
fondamentalement c’est la sécurité qu'ils voulaient » (Stora 201, p. 35). Naima,
plus de 60 ans apres le départ d’Algérie de ses grands-parents, tente de « donner
une forme, un ordre d ce qui n’en a pas, n’en a peut-étre jamais eu » (Zeniter 2017,
p. 131).

Ali se rend souvent a la caserne pour échanger avec le capitaine des
informations que tout le monde connait. Il tidche de conserver ce lien avec le
capitaine pour protéger son village. « Il fait le choix, se dira Naima plus tard en
lisant les témoignages qui pourraient étre (mais qui ne sont pas) ceux de son
grand-pére, d’étre protégé d’assassins qu'il déteste par d’autres assassins qu’il
déteste » (Zeniter 2017, p. 133).

Prés d’'un demi-siécle apres leur signature, Naima fait un résumé des
accords d’Evian de mars 1962 en essayant de comprendre ce qui s’est passé3.

Quand la situation se fait de plus en plus pénible et que la menace du FLN
se précise, Ali demande au capitaine de prendre sa famille avec lui en France.
Michelle, la maitresse du capitaine et la sceur de Claude, va les aider. Ali doit se
rendre au camp militaire de Tefeschoun. Sur Google Maps le trajet Palesto-
Tefeschoun (aujourd’hui Lakhdaria-Khemisti) se fait en deux heures et demie.
Naima ne comprends pas par quelle chance réitérée a chaque kilometre toute
la famille a pu arriver a Tefeschoun. De la, cachés dans des camions, ils gagnent
Alger et s’embarquent sur un navire qui évacue les soldats frangais et les pieds-
noirs.

La narratrice qui relate les événements a pour but d’aider Naima, qui ne
connait pas le passé, de juger objectivement son grand-pére avec lequel elle n’a
pas eu 'opportunité de parler car elle était trop petite. Naima elle-méme fait
des recherches sur Internet. Quant aux faits cités par la narratrice, ils ne
culpabilisent pas Alj, ils font part de la situation compliquée des harkis et de
leur choix douloureux : risquer la vie de leur famille dans la lutte ou accepter la
protection de 'armée francaise.

3 Voir: https://www.histoire-pour-tous.fr/histoire-de-france/2432-signature-des-accords-devian
-18-mars-1962.html [consulté le 29/09/2020]. Les accords d’Evian ont été signés le 18 mars 1962
aprés des négociations tenues entre les représentants du gouvernement de la République
frangaise et du gouvernement provisoir de la République algérienne (GPRA) pour mettre fin a
la guerre en Algérie.
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2 Le passé récent

La deuxiéme partie du roman intitulée la France froide commence avec
l'arrivée d’Ali et de sa famille en France. La focalisation de la narratrice va
lentement passer d’Ali a son fils ainé, Hamid, le pére de Naima. Encore une fois
Naima ne connait pas les détails de cette partie de son histoire familiale. Son
pére Hamid avait I'dge de s’en souvenir mais il a préféré I'oublier ou l'ignorer.

Ali, Yema et leurs enfants Hamid, Dalila et Kader arrivent au camp de
Rivesaltes qui a accueilli des républicains espagnols apres la guerre civile
espagnole et des juifs et des Tziganes a I'époque de Vichy. Le camp militaire a
un air lugubre et la tente qu’on leur montre est tout a fait insalubre. Hamid se
sent humilié quand son pére et sa mére ne peuvent pas signer le document qui
leur permet de garder la nationalité francaise. La famille reste pendant de longs
mois a ne rien faire a Rivesaltes. Au bout de huit mois, ils sont envoyés au Logis
d’Anne qui est un hameau de forestage. Hamid n’a jamais parlé du Logis d’Anna
a Naima. Elle apprend sur Internet que ce camp a été opérationnel de 1963
jusqu’en 1988. Dans la classe de rattrapage du hameau l'instituteur n’enseigne
pas le frangais aux petits Arabes et Kabyles, il les aide a redevenir des enfants
normaux, a oublier les séquelles de la guerre d’Algérie. « L’école de l'intégration
c’est l'école de la République qui se trouve au village frangais et l'école de
lexclusion c’est l'école du camp » (Pierret 2007, p. 180). Mais Hamid « réve
depuis qu’il est arrivé dans ce pays de se méler aux Frangais » (Zeniter 2017,
p-196). Il s’éloigne de la religion a cause du premier Aid- el-Kebir, la féte du
sacrifice, que sa famille féte au Logis d’Anne. Quelques années plus tard quand
ses filles lui demanderont quand il a cessé de croire en Dieu, il leur parlera de
Marx mais il se souviendra surtout de I'odeur de sang de la béte sacrifiée
derrieére leur cabane au Logis d’Anne. Pour le petit garcon qui veut « se méler »
aux habitants du pays c’est un poids trop lourd a porter.

La prochaine étape de la famille est la ville de Flers en Normandie. Les
Harkis sont installés dans des HLM. Ali achete des meubles qu’il estime
conformes a la vie frangaise, pour que Hamid puisse inviter ses copains a la
maison mais pour le garcon ces meubles sont horribles. Quand il est scolarisé a
I’école de son quartier, Hamid est conscient de son retard par rapport aux petits
Frangais mais cette honte est pour lui une source de motivation. Entre lui et ses
parents, le fossé se creuse : il servira désormais de traducteur a ses parents sans
toutefois transmettre fidelement les messages qui viennent de I'école.

A la fin de la premiere année a Flers, Hamid passe en sixiéme : c’est une
réussite remarquable. Mais il a toujours honte dans ses conversations avec
I'assistante sociale : il ne peut pas lui expliquer I'étroitesse de son appartement
et le nombre de ses fréres et sceurs. La langue éloigne de plus en plus parents et
enfants. Selon Cyrulnik, il faut apprendre aux enfants la langue de leurs
parents : « Quand les parents ne parlent pas leur langue avec les enfants qui
apprennent la langue du pays d’accueil, ce déchirement linguistique entraine un
clivage » (Cyrulnik 2002, p. 46).
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En seconde ou en premiere, Hamid cesse de faire le Ramadan : il s’éloigne
un peu plus des valeurs de sa famille. En plus il souffre de plus en plus fort des
discriminations vécues par les immigrés algériens. Il a du mal a expliquer que
son peére n’est pas un travailleur immigré sinon un Frangais. Aprés une bagarre
au bal de la Saint-Jean, Hamid confronte son pére : « (Les jeunes) veulent une
vie entiére, pas une survie. Et plus que tout, ils ne veulent plus avoir a dire merci
pour les miettes qui leur sont données » (Zeniter 2017, p. 289). Ali est conscient
du racisme, il conseille pourtant a son fils de rester parmi les siens pour l'éviter
mais Hamid pense qu’ils ne sont plus en Algérie et qu'il a tous les droits qu’'ont
les jeunes de son age en France.

Apres le bac Hamid part pour Paris. Avec ses deux copains, il va partager
un appartement sous les toits, prés de I'arche de Strasbourg-Saint-Denis. Dans
un café enfumé tenu par un Kabyle, Hamid a le malheur de dire qu’il est venu
en France en 1962. Le patron traite Hamid de traitre et I'expulse du café en le
rossant de coups, lui et ses amis. « Hamid apprendra plus tard @ Naima d ne
jamais répondre a cette question (quand es-tu venu en France) si elle ne veut pas
que toute lhistoire de sa famille s’engouffre dans la bréche ouverte par cette
date » (Zeniter 2017, p. 296). Les copains de Hamid protestent : quand on traine
avec lui on confronte et les Francais et les Algériens ! « Le passé envahit le
présent, fils de traitre il devient lui-méme « le traitre » et est traité en tant que
tel » (Pierret 2008, p. 91).

La vie de Hamid change quand il fait la connaissance de Clarisse. Ils
partagent tout, sauf le passé de Hamid. « Il a voulu devenir une plage blanche en
venant a Paris » (Zeniter 2017, p. 311). Aprés son service militaire, Hamid et
Clarisse s’installent dans un appartement de la rue Jonquiére. Hamid ne parle
toujours pas de son passé. Un soir ot Clarisse lui reproche son silence « Je ne
peux pas vivre avec toi si tu vis tout seul » (Zeniter 2017, p. 335), il lui avoue enfin
son passé : « On est arrivés en France quand j’étais encore gamin (...). On était
dans un camp, on était derriére des barbelés comme des bétes nuisibles (...). Mes
parents ont dit merci. Et puis aprés, ils nous ont foutus dans la forét au milieu de
nulle part, tout preés du soleil (...). Mes parents ont dit merci. Ensuite, ils nous ont
envoyés dans une cité HLM de Basse-Normandie, dans une ville ott avant nous, je
ne crois pas que qui que ce soit ait jamais vu un Arabe. Mes parents ont dit merci »
(Zeniter 2017, p. 336). Hamid abhorre ce passé : ils se croyaient étre des citoyens
frangais mais la France ne leur a fait qu'une aumone. Un autre fils de harki qui
a habité au Logis d’Anne partage les sentiments de Hamid : « Nos parents, on
les a bafoués, humiliés, abandonnés. Le fait de les avoir parqués dans des camps
qui devaient étre du provisoire ! Pourquoi ont-ils fait ¢a ? Je ne sais pas » (Jordi et
Hamoumou 1999, p. 101).
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3 Le présent instable

Les années ont passé et Naima, qui apparaissait de temps a autre dans la
narration, est placée au centre de la diégése dans la troisiéme partie du livre qui
est intitulée Paris est une féte. Naima a fait des études d’histoire de 'art et a
commencé a travailler dans une galerie d’art a Saint-Germain-des-Prés. Cest
une jeune femme libre qui cohabite avec une amie et dont le principe était de
coucher avec des inconnus mais depuis quelque temps elle a abandonné ce
comportement « qui a été tant banalisé par les séries américaines - et notamment
Sex and the City - qu'il est devenu une norme » (Zeniter 2017, p. 361). Naima n’a
jamais eu de relation, sexuelle ou autre, avec un Maghrébin. Est-ce une forme
de racisme propre a certains descendants d'immigrés ? « Elle ne peut pas
envisager d’avoir une relation avec quelqu’'un qui soit originaire de la méme région
que sa famille. Cela irait a U'encontre de la logique d’intégration, qui est aussi,
quoique de maniére plus secréte, une logique d’ascension et réclame que l'on aille
procréer avec la majorité dominante pour prouver que l'on a réussi » (Zeniter
2017, p. 363).

Depuis deux années, Naima fréquente Christophe, le propriétaire de la
galerie ou elle travaille. Elle ne pense pas étre amoureuse de lui, d’ailleurs il est
marié et a deux enfants. Sans qu’elle sache pourquoi Christophe a pris une place
importante dans sa vie. Un jour, aprés I'amour, il lui demande si elle est déja
allée en Algérie. Elle lui répond qu’apres les événements de 1997, ot un cousin
et sa femme ont été tués, son pere décida de ne plus rentrer en Algérie*. Dans
son enfance Naima aurait voulu aller en Algérie pour passer les vacances d’été
mais avec le passage des années elle s’est éloignée de 'Algérie.

Naima a hérité plusieurs peurs de son pére mais elle doit a elle-méme la
peur d’étre assimilée aux terroristes. Aprés les attentats a Charlie Hebdo, elle a
peur que sa grand-meére Yema se fasse agresser dans la rue par des fanatiques
car elle porte le voile. Elle est génée d’étre considérée comme faisant partie des
« musulmans de France », elle qui est athée comme son peére. L'attentat au
Bataclan génére d’autres peurs chez elle : la peur de mourir dans un attentat, la
peur de découvrir un terroriste potentiel parmi ses cousins, la peur que les
Frangais qui sont contre les musulmans deviennent plus nombreux et aussi la
peur que dans une éventuelle guerre civile entre « eux » et « nous », elle ne
parviendrait pas a déterminer son camp.

Apres lattentat au Bataclan, les gens ont déserté la galerie d’art.
Christophe décide d’aller a I'encontre de la peur et d’organiser une exposition
sur I'art arabe. Il a jeté son dévolu sur Lalla, un artiste dont il a exposé quelques
tableaux dans le passé. Lalla est un peintre kabyle qui a da fuir I'Algérie car il
était menacé tant par les islamistes que par les militaires au pouvoir. Une

4 La décénnie noire: les années 9o ol une lutte acharnée a eu lieu entre le gouvernement algé-
rien et divers groupes islamistes. Finalement, les forces gouvernementales ont eu le dessus mais
le gouvernement a quand-méme déclaré une amnistie. Consulter le site: https://www.monde-
diplomatique.fr/2017/08/DAUM/57773 [consulté le 05/12/2020].
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grande partie de ses peintures sont a Tizi Ouzou et Christophe charge Naima
d’aller les récupérer pour I'exposition. « Christophe a le large sourire du pére
Noél : Naima je te rends I’Algérie, Algérie je te rends Naima » (Zeniter 2017,
p- 386).

Lors de ses conversations avec Lalla, Naima comprend a quel point elle
ignore tout sur 'Algérie historique, politique et géographique. De retour chez
elle, elle appelle sa mére et lui annonce sa visite pour le week-end. Elle demande
a son pere de lui raconter son enfance passée en Algérie. Hamid lui répond avec
colére : « Les enfants sont les mémes partout » (Zeniter 2017, p. 404). Hamid n’a
jamais parlé de I'Algérie avec ses filles. Quand il y avait a la télévision ou a la
radio des programmes sur les banlieues « chaudes », Hamid les occultait devant
ses filles. Pour lui 'Algérie n’existait pas. Il ne reste a Naima que « la mémoire
tentaculaire d’Internet pour appréhender lhistoire des harkis » (Zeniter 2017,
p. 428).

Naima partage avec le lecteur le résultat de ses recherches sur les camps
de harkis, la révolte des enfants de harkis en 1975. Finalement, grace a leurs
efforts, le dernier camp de harkis, Bias, est démantelé. « Qui connait vraiment
Uhistoire des harkis se demande Naima. L’histoire est écrite par les vainqueurs »
(Zeniter 2017, p. 428). Les harkis sont perdants aussi bien en Algérie qu'en
France. En Algérie ils ont été persécutés, en France discriminés.

Le plus difficile pour Naima est de se rendre au consulat algérien pour
solliciter un visa officiel. Elle a peur que son entrée en Algérie soit refusée parce
quelle est la petite-fille d'un harki. En 2000, le président algérien Abdelaziz
Bouteflika a dit « Les conditions ne sont pas encore venues pour les visites de
harkis, ¢a, il faut que je le dise. C’est exactement si on demandait a un Frangais
de la Résistance de toucher la main a un collabo »°. Elle s’attend a ce que son
nom provoque une réaction mais tout se passe bien et, quinze jours plus tard,
elle a son visa. « L’Algérie lui ouvre ses portes pour un mois. Elle ne sait pas si elle
est soulagée, décue ou terrifiée » (Zeniter 2017, p. 438).

Naima choisit d’aller au pays de son grand-pére en bateau pour revivre
I'expérience de sa famille a rebours. Sa tante Dalila lui a donné le téléphone de
Yacine, un vague cousin qui vit a Tizi Ouzou. Cest tout ce qui reste de sa famille
en Algérie. Ifren, le neveu de Lalla, est a 'aéroport pour accueillir Naima et la
conduire a Tizi Ouzou. En attendant que sa voiture soit disponible, ils font un
petit tour en ville. La vie se déroule en arabe autour de Naima sans qu’elle ne
puisse rien comprendre. Elle apprend avec surprise qu’elle ne peut pas fumer
dans la rue. Elle passe devant le « Milk Bar » sans savoir qu’en 1956, son grand-
pere a failli étre tué dans I'attentat du FLN qui a causé la destruction du café.

Une fois a Tizi Ouzou, Naima part a la recherche des dessins de Lalla grace
al'aide de Mehdi et de sa femme qui travaillent a la maison de I'artisanat. Naima
rencontre des personnes qu’elle n’imaginait pas trouver en Algérie: des

5 Déclaration du président Bouteflika disponible sur :
https://www.dailymotion.com/video/xfdpkd [consulté le 29/09/2020].
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intellectuels, des artistes, des militants, des journalistes qui ont lutté pour
I'indépendance de I’Algérie, de la Kabylie ou pour celle des artistes dissidents.
Elle se sent obligée d’occulter son grand-pére harki. Elle se présente, par demi-
mensonges comme une descendante d’émigrés algériens. Au lieu de poser ses
pas dans les pas de son peére et de son grand-pere, elle est peut-étre en train de
construire son propre lien avec I'Algérie. Elle est ravie de participer a des
conversations sur les événements récents survenus dans le pays et essaye de
comprendre une Algérie inconnue de sa famille par ses propres moyens. Un
lointain cousin de Mehdi propose a la petite parisienne de 'emmener au village
de son grand-pére. C’était, il y a quelques années, le territoire des « barbus »,
les islamistes mais maintenant «les terros » respectent les femmes. « Iis
préfeérent tuer les policiers » (Zeniter 2017, p. 469).

Quand la voiture ot elle se trouve s’approche du village sur la créte, Naima
appelle son pére pour lui demander des informations mais son pere répete
comme toujours qu’il ne se souvient de rien. Parmi les enfants qui courent a sa
rencontre une fillette qui ressemble & Myriem, sa sceur, la tire par la main et
I'ameéne a l'intérieur de la maison blanche qui se trouve au milieu des deux
autres. Les retrouvailles avec les parents de son grand-pére se font sous le signe
de I'émotion. Une photo de famille, prise par le téléphone portable de Naima,
couronne la session.

Sur la route du retour a Alger, Ifren demande a Naima si elle a trouvé ce
qu'elle cherchait. Elle répond sincéerement qu’elle ne sait pas. Parfois, elle
sentait intensément qu’elle appartenait a I’Algérie et une minute apres, elle était
préte a tourner les talons et a rentrer en France. Ifren fait le point a sa fagon :
« Personne ne t'a transmis I'’Algérie. Qu’est-ce que tu croyais ? Qu'un pays se
passe dans le sang ? Que tu avais la langue kabyle enfouie quelque part dans tel
chromosome et qu’elle se réveillerait quand tu toucherais le sol ? » (Zeniter 2017,
p. 497). Cest exactement ce qu'avait espéré Naima. Ifren cite le poéme
d’Elizabeth Bishop : il y a des choses qui se perdent... « Ce qu'on ne transmet pas
¢a se perd, c’est tout. Tu viens d’ici mais ce n’est pas chez toi » (Zeniter 2017,
P- 497).

Finalement, le vernissage de l'exposition a lieu avec la participation de
Lalla et méme d’Ifren qui a fini par recevoir un visa touristique du consulat
francais. Naima se dit apaisée par le voyage en Algérie. « Mais elle n’est arrivée
nulle part au moment ot je décide d’arréter ce texte, elle est mouvement, elle va
encore » (Zeniter 2017, p. 506) écrit la narratrice en un clin d’ceil final au lecteur
et a Naima.

Le roman d’Alice Zeniter peut étre lu de différentes facons : comme une
quéte du pays ancestral, une quéte du passé familial ou bien une quéte de soi.
Le grand-pére harki de Naima a été la victime de I'histoire coloniale : il a essayé
de sauver sa famille de la guerre civile algérienne. Hamid, son fils, a voulu
oublier les humiliations qu'il a vécues a son arrivée en France. Les Francais n’ont
jamais compris que les harkis s’étaient battus pour eux. Hamid a voulu effacer
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le souvenir des camps, surtout ne pas en parler a ses filles et les élever dans la
culture de leur mére, loin des discriminations racistes. Il n’a pas transmis a sa
fille Naima le souvenir du pays ancestral, il a, en quelque sorte, renié ses racines.
Par contre Naima, n’est pas comme son pére : petite-fille de harki et d’émigrés
algériens, elle appartient a la troisiéme génération et méne une vie sans histoire
jusqu’au jour ou elle doit confronter le passé de son grand-pére. Elle essaye de
comprendre son choix. En tant que francaise d’origine algérienne, elle a du mal
a se positionner par rapport aux attentats terroristes, elle, qui est née
musulmane mais qui est devenue athée comme son peére. Elle ne se définit pas
par rapport a ses origines mais les retrouve avec tendresse dans la personne de
sa grand-meére. Finalement Naima est parvenue a réaliser un voyage en Algérie
et a découvrir son pays d’origine, ce qui va lui permettre de se forger un nouvel
équilibre dans la vie. Comme le dit la narratrice a la fin du roman, elle est en
mouvement, 'avenir 'attend.
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Résumé: Les harkis sont les supplétifs musulmans qui ont lutté aux cotés des forces
francaises en Algérie contre le FLN (Front de libération nationale) pendant la guerre
d’Algérie. lls ont été considérés comme traitres par les Algériens. Ceux qui ont pu quit-
ter 'Algérie avec les troupes francaises ont été trés mal accueillis en France. Les Francais
les voyaient comme des immigrés tandis qu'eux-mémes se considéraient comme des
Frangais musulmans. Alice Zeniter, qui est elle-méme une petite-fille de harki, relate
dans son roman intitulé L’art de perdre 'histoire d'une famille de harki de la Kabylie en
trois générations. Ali, le grand-pére qui a participé a la deuxiéme guerre mondiale dans
I'armée francaise, devient suspect aux yeux du FLN. A son arrivée en France la famille
d’Ali vit dans des conditions difficiles. IIs font face a des discriminations. Hamid, le fils
d’Ali n’assume pas son passé. Il se marie avec une frangaise et préfere oublier ses racines.
Naima sa fille, qui appartient a la troisieme génération, découvre grace a l'aide de la
narratrice (Alice Zeniter) le passé de son grand-pére, ainsi que la raison de l'attitude
réticente de son pére envers son pays natal. Elle réalise un voyage d’affaires en Algérie
mais ne reconnait pas le pays de son peére et de son grand-pére. Ce qui ne se transmet
pas se perd.

Mots-clés: Harki, Algérie, colonialisme, discrimination(s), passé, présent, Alice Zeniter, L’Art de
perdre.
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Roman jako zvukova kompozice: jeden piiklad
z francouzské literatury

JOSEF FULKA
Praha

Novel as a Musical Composition: an Example from French Literature

Abstract: In the present paper, the author analyses Jealousy, the famous novel by Alain
Robbe-Grillet, with particular regard to auditory perception. While Robbe-Grillet is
usually considered to be an author chiefly concentrating on vision, the author of the
present study attempts to show that sounds and sonority play an equally important role
in Robbe-Grillet’s novel. Throughout Jealousy, the reader encounters various sounds -
both human and non-human - that do not merely have a function of an “ornament” or
auditory accompaniment of the visual, but they turn out to be crucial elements of indi-
cating the main character’s affective states.

Key words: Auditory perception, French New Novel, affectivity.

»Zhudebnéni romanové prozy. Ne jako to délali symbolisté, podiizenim
smyslového obsahu sluchovému ucinku. (...) Ale ve velkém métitku, v kompo-
zici,“ pise si do svého zdapisniku fiktivni spisovatel Filip Quarles v Huxleyho ro-
manu Kontrapunkt (Huxley 1968, s. 320-321). Vime, Ze toto ,,zhudebnéni roma-
nové prozy*, tedy konstruovani literarniho narativu s vyuzitim jistych ,hudeb-
nich® prostfedkd, ptredstavovalo pro moderni literaturu - od Prousta ¢i Tho-
mase Manna az po Milana Kunderu - skute¢nou vyzvu. Vyvoj moderni hudby
nam nicméné dava moznost uvazovat o tomto ,zhudebnéni“i jinak, a pravé to
bude tématem nasledujiciho textu.

Jeden ze zasadnich posund, jimZ vyvoj hudby ve dvacatém stoleti podléha,
spociva bezpochyby ve zruseni nebo alespori znejasnéni rozdilu mezi (hudeb-
nimi) zvuky a (nehudebnimi) hluky: pfelomovym teoretickym dilem je v tomto
ohledu velkd - jak rozsahem, tak vyznamem - kniha skladatele Pierra Scha-
effera, nesouci pfizna¢ny titul Pojedndni o zvukovych objektech (Schaeffer
1966). Jak nazev napovida, v centru Schaefferova zajmu se jiz neocitaji hudebni
tony (produkované viceméné ,standardni® hrou na pfislusné hudebni nastroje),
nybrz ,zvukové objekty“ ne-hudebni provenience, jejich svébytnd povaha
a struktura, a to i piesto, ze Schaeffer skromné tvrdi nasledujici: ,,Casto mi bylo
piipisovano plnéni historického tkolu: zavést hluk do hudby. Chlubim se spise
opakem: tim, Ze jsem v hudebnim zvuku objevil podil hluku, ktery obsahuje
a ktery byl setrvale opomijen. Osvobozeni poslechu, ke kterému jsem vyzyval
skladatele i posluchadstvo, mélo tendenci zpochybriovat primarni protiklad
mezi zvukem a hlukem, odhalujic potencidlni hudebnost zvuk obvykle pova-
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zovanych za hluky, ale také zachycujic v tdajné ¢istém zvuku implicitni hlu-
¢eni: zrnitost housli ¢i hlasu, slozité bujeni zvuku perkusi apod. Bude dobte mit
na paméti, Ze se tu nejednd o néjaké politovanihodné nedokonalosti: tyto
udajné nedistoty jsou zakladni soucdsti hudebni danosti“ (Schaeffer 1966,
s. 670).

Pravé Schaefferovy komplexni tivahy o ,zvukovych objektech (pfestoze
tento vyraz piejimame oproti jeho ptivodnimu schaefferovskému vymezeni ve-
lice volné) oteviraji, jak se domnivame, urc¢ité nové moznosti i pro literar-
névédnou analyzu. Radi bychom se timto prizmatem podivali na jedno z vy-
zna¢nych dél moderni francouzské literatury, totiz na Zdrlivost Alaina Robbe-
Grilleta, a poloZili si nasledujici prostou otdzku: jakou alohu v tomto kratkém,
ale neobycejné slozitém dile hraji pravé zvuky? Tuto otdzku lze snad povazovat
za neottelou v tom smyslu, Ze fenomén zvuku byl v Robbe-Grilletovych textech,
tradi¢né povazovanych za ,vizudlni“, tematizovan jen zfidka. Tento az piilis
snadno pfijimany obraz Robbe-Grilleta jakoZto ,spisovatele pohledu“ (napf.
Barthes 2002, s. 294) se pokusime zpochybnit: ptijde o to ukazat, ze Zdrlivost je
konstruovana jako skute¢ny Gesamtkunstwerk, v némz se kombinuji vizudlni
a sluchové vnémy, které spole¢né prispivaji k evokovani pocitu tisné a ,znepo-
kojivé cizoty“, ktery text u ¢tendfe vyvolava.

Poznamenejme na zadatek jen stru¢né néco, co kazdy ¢tenat Zdrlivosti jiz
dobfe vi. O ustfedni, zvlastnim zptGsobem nepfitomné ,postavé® tohoto ro-
manu toho jiz bylo napsano mnoho. Tato postava, totiz zarlivy manzel Zeny
oznacené v romanu inicidlou A., kterého rtizni interpreti oznacuji jako ,absenci
postavy“ (Bernal 1964, s. 18), ,myslici prazdno“ (Rousset 1973, s. 144) ¢i ,ja-ni-
cotu” (Morrissette 1965, s. 1), poznamenava svymi afektivnimi stavy vSechno,
co vnima a co pocituje; a je dobfe zndmo, Ze zmatek ¢tendid, pokud jde o jeho
pfitomnost ve vypravéni, prameni z prostého faktu, Ze Robbe-Grillet v souvis-
losti s nim odmit4 pouzivat zdjmeno prvni osoby, které v literatuie jiz tradi¢né
oznacuje subjektivni pfitomnost. Jinymi slovy, robbe-grilletovsky vypravé¢ ni-
kdy nefika ,ja“ a pravé proto Robert Pingaud ptiléhavé oznacil narativni tech-
niku pouzitou v Zdrlivosti jako ,vnéjsi monolog“ (Bernal 1964, s. 60). Misto aby
byla pfitomnost manzela v textu indikovana pouzitim zdjmena prvni osoby,
musi byt naopak dedukovana skrze nepiimé naznaky, jako je naptiklad tento:
»,Na vecefi je tu zase Franck, usmévavy, privétivy, hovorny. Christiana s nim
tentokrat nepfisla (...). Ale dnes vecer ji A. piece jen ¢ekala, asponi dala prostiit
pro ¢tyii. Da prebyte¢ny piibor hned odnést“ (Robbe-Grillet 1965, s. 10). Ony
,CtyTi pribory“ samozfejmé jasné naznacuji, Ze kromé Francka, A. a nepfitomné
Christiany ma za stolem sedét jesté nékdo dalsi.

Pokud pfipomindme tato znama fakta, pak proto, Ze nas vedou pfimo k na-
Semu vlastnimu tématu. Pfitomnost zarlivého manzela - kromé onéch na-
znakd, které jsme pravé zminili - se projevuje pfedevsim prostfednictvim jeho
zrakovych, taktilnich a sluchovych vném. Opét bychom zde marné hledali né-
jaké ,ja“ které by nam tradi¢nim zplisobem naznacilo vnimajici subjekt:
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namisto toho se zde setkavame s vy¢tem rtznych smyslovych orgdnt, které jako
jakasi zvlastni synekdocha tento subjekt zastupuji: ,Na sloupcich je opryska-
nych mist mnohem méné; tvoii mélké dolicky vétsinou uprostied kuzelky, kde
prsty nahmataji svislé pukliny ve dievé. (...) Na opa¢né strané rozeznava ted
oko, uvykajici tmé, svétlejsi pifedmét na pozadi domovni zdi (...) A usi znovu
plni ohludujici viava cvrékd, jako by nikdy neptestala“ (Robbe-Grillet 1965, s. 15,
64, zvyraznil J. F.).

Kazd4 modalita vnimani je takto spojena se specifickym smyslovym orga-
nem - vypravécovo télo se piedklada jako télo ,rozparcelované®, jak by fekl
Jacques Lacan, jako télo rozdélené podle svych perceptivnich schopnosti. Pfi
¢etbé Zdrlivosti se nas nékdy zmoctiuje pocit, Ze vypravé¢ je piitomen — aby-
chom si pro zménu vypujcili vyraz Davida Huma - jen jako ,svazek pocitka“.
Tento dojem se nicméné zahy ukaze jako klamny. Nebot to, co je nam skrze
tyto pocitky, skrze jejich kiiZeni a vrstveni sugerovano, je velice vyhroceny afek-
tivni stav, ktery ddva celému romadnu jméno: zarlivost. Na konci uz je nam
ziejmé, Ze vypravéc ani zdaleka neni Zadnym ,,okem kamery* ¢i ,strojem na za-
znamenavani pocitk, nybrz subjektem obtiZzenym mimofdadné nasilnymi fan-
tasmaty, hranic¢icimi s halucinaci.

Vénujme se nyni podrobnéji vypravécovym sluchovym vnémutim. Piestoze,
jak jsme jiz poznamenali, se analyzy Zdrlivosti soustieduji na vnémy vizudlni,
zarazi nads, Ze auditivni vnimani je v textu pfitomno od zacatku az do konce.
Zdrlivost je vyplnéna nejriiznéj$imi zvuky, které zde rozhodné nehraji tlohu
pouhych ,kulis“, ramujicich ¢i podepirajicich vidéni: stavaji se z nich skute¢né
»zvukové objekty“, které zcela zasadné piispivaji k evokaci oné hypotetické mé-
nage d trois, jez je predmétem ,zapletky” romanu.

Hned na zacatku jsme konfrontovani se zvukem, ktery se na dalsich stran-
kich bude nescetnékrat navracet: s hlukem cvrékdl. A. naslouchd vravé, ktera
stoupa ze vSech stran a kterou vydavaji tisice cvrcki zijicich v doliné. Ale v této
neutuchajici, jednotvarné, ohlusivé viavé se neda nic uslyset“ (Robbe-Grillet
1965, s. 10). A neni jisté ndhoda, Ze timtéZ zvukem se cely roman uzavira: ,Ko-
lem dokola domu, nad zahradou a nad terasou, se ted znovu prostira ¢erna noc
a ohlugyjici viava cvr¢k“ (Robbe-Grillet 1965, s. 99). Nejprve by se mohlo zdat,
Ze tento zvuk hraje pravé roli kulis a pfedstavuje nanejvys znamku jistého exo-
tismu (nachdzime se v tropech). Ale pii bliz§im pohledu se ukdze, Ze tomu tak
neni. U tohoto zvuku je soustavné zdtiraznovana jedna jeho vlastnost: je to
néco, co bychom mohli oznacit jako jeho stabilitu, jeho kontinudlni, neménny
charakter, jenz posiluje pocit jakési ¢asové neurcenosti - je to zvuk ,jed-
notvarny“, zvuk ,bez konce, bez zacatku®, ,bez odstupriovani, bez promény“
(Robbe-Grillet 1965, s. 10, 64, 66). Postupné si za¢iname uvédomovat, nakolik
tento zvuk nendpadné a diky své neménnosti samotné ptispiva k budovani tis-
nivé atmosféry a k vytvafeni pocitu nekone¢ného, halucina¢niho bezcasi (pravé
toho, ve kterém se ocitd manzel na konci romanu, kdyz v prazdném domé ceka
na navrat A., kterd odjela do mésta spolu s Franckem). A navic pfinejmensim
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pii jedné prilezitosti tento hluk ptispiva k paranoi hlavni postavy diky tomu, Ze
znemoznuje slySet, co Franck presné fika: ,(A.) se druhou rukou opfe o opérad-
lo kfesla a skloni se tak nizko, Ze se jejich hlavy octnou u sebe. Franck zamumla

rec

nékolik slov: patrné podékovani“ (Robbe-Grillet 1965, s. 29). Vypravé¢ sice po-
uziva vyraz ,patrné* (ve francouzstiné sans doute), ale onen hluk ho piesto za-
nechava v nejistoté ohledné skute¢ného smyslu Franckovych promluv, ¢imz
posiluje jeho zarlivost.

Navzdory své neménnosti a nekonecnosti se ovsem hluk cvrc¢ki podili na
jakémsi zvukovém kontrapunktu, nebot je neustdle kontrastovan s jinymi
zvuky. Tento kontrapunkt se buduje predevsim v souvislosti s jednou opozici,
kterd je v Zdrlivosti centralni: s opozici dne a noci. Rdno je zvuk cvreki vy-
stfiddn pta¢im zpévem: ,Ve vzduchu po ranu téméf chladném vystfida halas
no¢nich cvr¢kd cvrlikani ptikd, které se mu podoba, ackoliv je méné jed-
notvarné, zpestfené tu a tam trochu melodi¢téj$imi tony. Ostatné ptaky neni
vidét o nic vic nez cvréky, schovavaji se v chocholech Sirokych zelenych listt
v8ude kolem domu“ (Robbe-Grillet 1965, s. 37). I pfes avizovanou podobnost
obou zvuki vyznacuje ptaci zpév jiny druh temporality: nikoli tu no¢ni, neko-
ne¢nou a paranoidni, nybrz diferencovanéj$i a nuancovanéj$i temporalitu
denni.

Pravé citovand pasaz nas vsak poucuje jesté o dalsi velmi dilezité charak-
teristice zvuk® v Robbe-Grilletové romanu. Paklize zvuky, jak jsme jiz nazna-
¢ili, prispivaji k posileni tisnivého pocitu, je to také proto, Ze velice ¢asto vyzna-
Cuji jistou limitu viditelného: ptaky ani cvr¢ky neni vidét. Jinymi slovy, jedna se
o zvuky, které Schaeffer oznacuje jako zvuky ,akusmatické®, tj. zvuky, u nichz
vizualné nevnimame jejich zdroj (Schaeffer 1966, s. 91). Totéz plati o mozna nej-
znepokojivéjsim (a pFizna¢né rovnéz noénim) zvuku v Zdrlivosti, jenz tvoii ne-
pominutelnou slozku onoho zvukového kontrapunktu, o némz byla pravé fec.
Jde o zvuk bliZze neurcenych zivocichd, ktery béhem vecera nahrazuje hluk
cvrcka a vytycCuje jistou neviditelnou prostorovou strukturu, ktera zraku, ne-
schopnému orientovat se ve tmé, zlistava nepfistupna. U ¢tenadfe je tim vyvo-
lavan pocit jakési vagni a nejasné hrazy. Této pasazi (kterou niZe ocitujeme ce-
lou), pfedchazi drobna ,,ouvertura“: ,Venku je naprosta tma. Nikdo uz nemluvi.
Himot cvrcka prestal. Neni slySet nic nez obcas kratky skiek no¢niho dravce,
nahlé zabzuceni brouka, cinknuti porceldanového salecku odkladaného na nizky
stal“ (Robbe-Grillet 1965, s. 15). Tento moment mlc¢eni a drobnych zvuki v§ak
nahle kon¢i: ,Pronikavy skiek no¢niho dravce, ostry a kratky, zazni znovu dole
v udoli, neda se piesné stanovit kde (...). TyZ ostry a kratky skiek ted zazni
z vétsi blizkosti, zda se, ze prichdzi ze zahrady, hned pod terasou na vychodni
strané. Jako ozvéna se ozve uplné stejny skiek z opac¢né strany. Shora od silnice
jim odpovidaji jiné skieky a dal$i zdola z udoli. Nékdy je zvuk trochu hlubsi
nebo delsi. Pravdépodobné je vydavaji razné druhy zvifat. A pfece jsou si ty
zvuky podobné, ne Ze by mély néjaky spole¢ny rdz, ktery by se dal snadno urdit,
spi§ by se dalo mluvit o spole¢ném nedostatku charakteru: nepfipominaji
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vyrazy désu nebo bolesti nebo hrozby nebo dokonce lasky. Budi dojem zvuka
mechanickych, vydavanych bez zjistitelného davodu, nevyslovujicich nic,
signa-lizujicich pouze existenci, pfitomnost a pohyby kazdého tvora, jehoz
drdhu noci vyty¢uji“ (Robbe-Grillet 1965, s. 16)".

Z této pasaze se dovidame dvé véci. Zaprvé lze tvrdit, Ze tento ,spole¢ny
nedostatek charakteru® je typicky pro témét viechny zvuky v Zdrlivosti. Zvuky,
a to v¢etné zvuk vydavanych lidskymi bytostmi, se zde takika vzdy vyznacuji
svym mechanickym charakterem nebo alespon jistou absenci smyslu. To plati
jak pro zvuky no¢nich dravcdq, tak pro zpév domorodého Soféra, popisovany sice
velice detailné, ale zaroveni obdafeny (pfinejmensim pro zdpadniho poslu-
chace) touz nesrozumitelnosti jako zvuk zvifat: ,Vzhledem k zvlastnimu razu
melodii toho druhu da se tézko urcit, zdali byl zpév prerusen z néjakého vné-
j$iho davodu (...) nebo proto, Ze napév dospél k svému ptirozenému konci.
Pravé tak kdyz zpévdk zacne znovu, spusti stejné, stejné nepredvidatelné tony,
které viibec nevypadaji na zahajeni nebo na reprizu. Zato jindy se zd4, Ze néco
spéje ke konci, vSechno to naznacuje: postupné klesani, obnoveny klid, pocit,
Ze vSe bylo feceno; ale po noté, ktera méla byt posledni, pfijde dalsi bez nej-
mensiho pfechodu a za ni stejné samoziejmé dalsi a dalsi, poslucha¢ si mysli,
zZe se octl uprostied dila... kdyz bez vystrahy v§echno naraz prestane“ (Robbe-
Grillet 1965, s. 47-48)>.

Mizeme v tom jisté spatfovat vyraz urditého eurocentrismu, ale skute¢na
funkce této nesrozumitelnosti, jak se domnivame, je zcela jina: ptispiva k posi-
lovani uzkostného pocitu prameniciho z faktu, Ze se zde stfetdvame s inertnim,
neutralnim, ,,bilym“ (abychom pouzili vyraz Rolanda Barthesa) svétem, z néhoz
je veskery lidsky vyznam vymycen3.

A za druhé si snadno povsimneme, Ze zvuky jsou u Robbe-Grilleta uizce
spjaty s prostorem. Zvuky no¢nich dravct vyznacuji prostor protkany drahami
zvifat, jez je vydavaji, prostor o to podivnéjsi, Ze se situuje, jak jiz bylo pozna-
menano, mimo vizualitu a Ze je jen vagné zakousen prostfednictvim auditi-
vnich vném. Zvukd, které tento tésny vztah mezi sonoritou a prostorovosti
potvrzuji, nalezneme v Zdrlivosti celou fadu. Mozna nejzietelnéjsim ptikladem
je syceni tlakové lampy, nékolikrat zmifiované zejména na konci romanu. Toto
tiché hvizdani (jehoz ,slozity“ charakter z ného ¢ini ,zvukovy objekt“ par excel-
lence) predstavuje pozadi, jeZ zaroven rusi i vyhrocuje ticho v prazdném domé,
ve kterém se manzel ocitd sam se svymi paranoidnimi fantasmaty: ,A piece
7adny hluk motoru neporusil ticho (které nebylo tichem, ale ustavi¢nym

! Velmi podobné pasaze se opakuji napf. na s. 95a 96.

2 Srv. s. 89: ,,Zpév se chvilemi tak malo podobd tomu, ¢emu se obyc¢ejné fika piseri, Zalozpév ne-
bo popévek, Ze zapadni poslucha¢ ma pravo ptat se, nejde-li snad o néco docela jiného. Pres
jasné repetice se nezda, Ze tony se k sobé vazou podle né&jakych hudebnich zdkoni. Neexistuje
zadny opravdovy napév, zadny rytmus nebo melodie®.

3 Tomu ostatné odpovidaji i jisté formulace, s nimiz se setkime v Robbe-Grilletovych esejich,
vydanych pod titulem Za novy romdn: ,Svét totiz nema vyznam, ani neni absurdni. Prosté je“
(Robbe-Grillet 1970, s. 14).
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sykotem tlakové lampy). (...) Ale neni nic slySet, protoZe tomu brani ustavi¢né
syceni lampy, které si ucho uvédomi, az kdyz se pokusi zachytit jiny zvuk. (...)
Je to natikavy, vysoky, mirné nosovy zvuk. Ale je tak slozity, Ze vzbuzuje svrchni
tony ve vSech polohdch. Je tlumeny a pronikavy zarover a naprosto nepromeé-
nny, plni hlavu a celou noc, jako by neptichdzel odnikud“ (Robbe-Grillet 1965,
s. 66, 67, 69).

Vztahu mezi sy¢enim lampy a prostorovosti si pov§imneme teprve tehdy,
kdyz tento zvuk ustane. Pravé v tuto chvili se ticho - jez je nyni skutecnym ti-
chem - stane opravdu paralyzujicim a nesnesitelnym. Cela prostorova struk-
tura - vyznacovand paradoxné spise zvukem nez vidénim - se hrouti, a spolu
sni zanikd jakdkoli moZnost pohybu: manzelova paranoia tim dospiva do
mezniho bodu. Robbe-Grillet z toho vytézi podivuhodny literarni efekt: ,Te-
prve ted, kdyz lampa nehvizda, se ukazuje, jak mnoho mista jeji supéni zabi-
ralo. (...) Také v udoli zvitata utichla jedno po druhém. Nastalo takové ticho, zZe
i ten sebemensi pohyb je neproveditelny“ (Robbe-Grillet 1965, s. 79)*.

Nejenze Zdrlivost je od za¢atku do konce vyplnéna nejriiznéjsimi zvuky.
Tyto zvuky obcas prestavaji byt izolované a vstupuji do velice slozitych vzdjem-
nych vztahd, utvarejice jakousi téméf hudebni kompozici. Tizivd temnota ne-
konec¢né noci, v niZ manzel ¢ekd na navrat A., je zaplnéna drobnymi zvuky,
které se hromadi, misi a vzdjemné doplnuji v uzkostné symfonii, diky niz se
osamocenost a zarlivost hranicici se $ilenstvim stava né¢im takika hmatatel-
nym. Ocitujme tyto pozoruhodné fadky, vnichz sluchové vnémy - v pro-
tikladu k tomu, co se o Robbe-Grilletovi obvykle tvrdi - jednoznaé¢né pievladaji
nad vnémy vizudlnimi: ,Je noc, ¢ernd, strnuld, noc, kterd neptindsi osvézeni,
plnd ohlusyjici viavy cvrckd, bez konce, bez zacatku. (...) na bilém talifi rozvi-
nuje zemsky krab svych pét part nohou (...). Kolem ust jsou Cetné kratsi vy-
ristky uspotddané rovnéz po dvojicich. Jejich pomoci vyluzuje Zivocich jakysi
praskot, i zblizka sotva postiehnutelny, obdobny zvuku, jaky nékdy vydava sku-
tigera. Ale neni nic slySet, protoze tomu brdni ustavi¢né sy¢eni lampy (...).
Na terase, kam pravé sluha prenesl stolecek a jedno nizké kieslo, se Sum lampy
ztrati pokazdé, kdyz ho pterusi skiek zvitete. Cvrékové uz ddvno umlkli. (...) Je
noc jako vSechny jiné noci, ¢ernd, klidna a hork4, jen tu a tam prervana ostrym
a kratkym volanim dravcd, ndhlym zabzuc¢enim brouka, zagusténim netopytich
kiidel. Potom se rozhosti ticho. Ale nahly zvuk podobny vréeni napne sluch...
Okamzité ustal. A znovu se vtira sykot lampy“ (Robbe-Grillet 1965, s. 66-68).

Na zavér zmitime jesté jeden, neméné pozoruhodny zpiisob, jakym Robbe-
Grillet vyuziva ,zvukové objekty“. Je jiz dostate¢né zfejmé, Ze tou nejbéznéjsi —
a nejpuasobivéjsi — figurou, s jejiz pomoci Robbe-Grillet vyvolava tisnivy pocit

4 Zminme alespon jesté jeden priklad propojeni zvuku a prostoru. Jedna se o hluk motoru, ktery
manzel, ¢ekajici na navrat A., ndhle zaslechne: tento hluk ,postupné vzrasta“, ,plni celé udoli
pravidelnymi, jednotvarnymi otfesy*, ,pohybuje se od zapadu k vychodu, z jednoho konce pole
sly$itelnosti na druhy“ (Robbe-Grillet 1965, s. 70, 71). Nejedna se ovSem o Franckovo auto, ale
o jakysi kamion; manzel tak stdle ziistava v nejistoté.

129



u ¢tendfe, je opakovdni. I zde se vnucuje hudebni analogie: text Zdrlivosti je
protkan leitmotivy (zvukovymi i vizualnimi), jejichZ opakovani ma zjevné za cil
vytvafet atmosféru tzkosti, spiSe nez pomahat ¢tenafi orientovat se v textu.
Téchto leitmotivi je mnoho: nejen takika vsechny zvuky, které jsme doposud
zminili a které se v téméf identické formé v textu pribézné navraceji, ale také
zna¢ny pocet motivi vizudlnich. Zfejmé nejzndméj$im z nich je motiv
stonozky, kterou Franck v blize neur¢ené momentu’ rozdrti ubrouskem. Motiv
stonozky - jejiz velikost se mimochodem béhem vypravéni méni - se vraci ve
zvlasté znepokojivé podobé v manzelovych fantasmatech béhem oné noci, kdy
¢ekd na A. Jeji monstrézni rozméry ndm naznacuji, Ze jsme se presunuli z ,rea-
lity“ do fantasmatu: ,Dvefe pfipravny jsou zaviené. Mezi nimi a zejicim vcho-
dem do chodby je stonozka. Je obrovska: snad nejvétsi exemplat, jaky se mtze
v tomto podnebi vyskytnout. KdyZz natahne tykadla a rozlozi nekone¢né nohy
kolem téla, zabere plochu velkou skoro jako talii“ (Robbe-Grillet 1965, s. 75).

Jakkoli to mtize vypadat kuriozné, kusadla stonozky vydavaji tichy zvuk.
A pravé tento zvuk v textu funguje jako prechod mezi dvéma obsedantnimi ob-
razy v manzelové mysli: mezi obrazem stonozky a obrazem A., kterd si cCese
vlasy (dost mozna po sexualnim styku s Franckem). V nasledujici citaci je tento
pfechod vyznacen kurzivou: ,(...) kolem ust se v reflexnich zaskubech rychle
naprazdno otviraji a zaviraji kusadla. Z vétsi blizkosti lze postiehnout slaby
praskot, ktery vydavaji. Je to zvuk hiebenu v dlouhych vlasech. Zuby z zZelvoviny
projizdéji shora dold hustou ¢ernou masu s rezavymi pablesky, elektrizuji ko-
necky a elektrizuji se, takze hebké, ¢erstvé umyté vlasy praskaji pod dotykem
jemné ruky - jemné ruky s utlymi prsty, které se postupné zaviraji v pést”
(Robbe-Grillet 1965, s. 75-76).

Konvergence vSech téchto prvka - stonozka, Cesajici se A., svirajici se
ruka - umoznuji Robbe-Grilletovi vybudovat ptedeterminovany textovy uzel,
nepiimo, ale velice explicitné evokujici manzelovo podezieni, pokud jde
o mozny pohlavni styk mezi A. a Franckem, stejné jako zmatenou a obsedantni
povahu jeho mentalnich stav(, v nichz se razné obrazy stfidaji na zdkladé vag-
nich analogii a asociaci, diktovanych jeho zarlivosti spiSe nez néjakym logickym
uvazovanim. Jestlize v oblasti toho, ¢emu se fika visual studies, byva zvykem
zdlraznovat primdrné vizudlni povahu fantasmatu, je o to zajimavéjsi, Ze
Robbe-Grillet zde jakozto kli¢ k fantasmatickému Zivotu své postavy pouziva
zvuk, slouzici v tomto pripadé jako zdklad asociace umoznujici ptechod od jed-
noho fantasmatického obrazu k druhému.

Ukonceme zde tuto nevyhnutelné dil¢i a netplnou analyzu fenoménu
zvuku v Robbe-Grilletové Zdrlivosti. Na za¢atku jsme naznacili, Ze tento roman
je ve skute¢nosti komponovan jako jakysi Gesamtkunstwerk, v némz rtizné mo-
dality vnimani pfispivaji k vytvafeni velmi specifického ¢tenafského efektu.
PakliZe jsme mezi témito modalitami zdtraznili zvuk, bylo to proto, abychom

5,(...) nacervenala skvrna po stonoZce, zamac¢knuté minuly tyden, zac¢dtkem mésice, mozna pred
mésicem nebo jesté diive“ (Robbe-Grillet 1965, s. 14-15).
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zpochybnili onen tidajny primat vidéni, s nimz je robbe-grilletovska écriture tak
Casto spojovana. Chtéli jsme ukazat, ze vizudlni vnémy ani zdaleka nepfedsta-
vuji jediny prostiedek, sjejich pomoci je ona tisnivost, kterou pocituje snad
kazdy peclivy ¢tenat Zdrlivosti, v textu budovana. Podafilo-li se to predvést jen
trochu pfesvédcivé, je nas kol splnén.
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Roman v ndredi a narecie v romane. O romadne
Antona Kreta Ballabile spod Medzvedzej hlavy*

MIROSLAVA GAVUROVA
PreSov

The Novel in a Dialect, a Dialect in the Novel
On Anton Kret’s Novel Ballabile spod Medzvedzej hlavy

Abstract: In the paper we examine Anton Kret’s innovative novel written in dialect
titled Ballabile spod Medzvedzej hlavy, in which the author encodes a complicated novel
narration in an untraditional form - a territorial variety of Slovak, Spi§ dialect. We pay
attention to the novel categories, the way the story is transformed into a plot and the
type of narrator used. We also analyse the way the ethical question and topical political
issues are depicted in the novel, focusing closely on the secondary functions of the
novel, namely didactic and cognitive, in relation to the dialect in which the narration
evolves. In spite of the fact that dialect is primarily intended for spoken
communication, the analysis confirms that its use in a written literary genre meets the
aesthetic criteria. Numerous quotes from the novel illustrate that the Spis$ dialect can
fulfill the demands of captivating narration; we argue that the author’s intent to
examine the narrative potential of a dialect in the novel genre of a novel has thus fully
succeeded.

Key words: A novel, dialect, Spi$ dialect, story, plot, narrator.

Uvod

V propozicidch k tomuto zborniku sice narecie nefigurovalo ako mozny
pracovny jazyk studie, ale napriek tomu hned v tivode upozornim, Ze ndrecie
budem vo svojom prispevku hojne pouzivat. Dévodov na toto rozhodnutie je
niekolko a vSetky nejako suvisia s nasou jubilantkou, profesorkou Zuzanou Ma-
linovskou. Dovolim si tieto dévody - trochu neformalne - naértnut.

1. Prvym d6vodom je to, Ze so Zuzkou, ako pani profesorku smiem volat,
som si vzdy mohla dovolit v sikromnej komunikacii sporadicky hovorit ¢i pisat
aj v nareci. Nikdy sa nad tym nepohorsovala, Ze sa to akosi na vysokoskolskych
ucitelov nepatri, skor sa vzdy snazila adekvatne a zvacsa aj velmi spravne v na-
re¢i zapojit, zareagovat®. Nasej jubilantke nérecie iste v neformalnej a sikrom-
nej komunikacii neprekaza aj preto, ze pokial viem, Zuzka vysla z viacjazy¢ného
prostredia. Zo svojho detstva ovlada nielen slovencinu, ale aj madarcinu, ba do-
konca pozna a pamatd si aj niekolko mantdackych slov, lebo jej rodostrom ma aj

1 Text vznikol v ramci rieSenia grantového programu Ministerstva skolstva, vedy, vyskumu a $por-
tu Slovenskej republiky KEGA 010PU-4/2020 Interaktivna $tylistika - analyzy a syntéza.

2 A to aj napriek udajnému ,zdkazu“ pouzivat $ari$ské narecie, ktory vraj svojho ¢asu dostala od
svojej kolegyne, dr. Kupdihovej.
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mantdacke korene. Urcite aj tato vrodena viacjazy¢nost ju predurcila k skvelému
zvladnutiu jej aprobac¢ného jazyka - francuzstiny.

2. Druhym dévodom pouzivania narecia ako jedného z pracovnych jazykov
tejto Studie je fakt, ze ako predmet svojej analyzy som si vybrala text, ktory je
v spi$skom ndreci. Vo svojom prispevku sa totiz chcem blizsie pozriet na romdan
Ballabile spod Medzvedzej hlavy (2015), ktorého autorom je Anton Kret a ktory
zanrovo koresponduje s jubilantkinym vedeckym zdberom. Okrem toho ma
tento roman v nazve aj slovo romanskeho pdvodu, ¢o takisto potvrdilo sprav-
nost modjho vyberu. Talianské ballabile sa definuje ako ,baletnd hudba a velky
skupinovy tanec zakonc¢ujici nejakt scénu alebo tvoriaci zdver baletu® (Slovnik
cudzich slov, 2005)3. O motivacii takéhoto ndzvu mézeme len $pekulovat, iste
bol vsak jeho vyber ovplyvneny aj autorovym teatrologickym zdzemim (porov.
kap. 1) a v $tyle ballabile s napokon aj zavere¢né scény romanu.

3. Treti dévod vyberu ndrec¢ového textu ako predmetu stadie je pre mia
osobne azda najpodstatnejsi. Ked som pred ¢asom vdahala, ¢i ma vobec zmysel
venovat sa v sucasnosti ,propagacii“ dialektu, spytala som sa profesorky Mali-
novskej na nazor. Jej odpoved znela: ,Z mojej sktisenosti vsetko, ¢o ¢lovek robi
s odusevnenim, md zmysel“. A tu si naposledy dovolim byt v tomto diskurze,
ktory mé byt vedecko-nduc¢ny, osobna: Dakujem Ti, Zuzka, Ze si bola - a ur¢ite
nielen pre mna - vzdy inspiraciou a velkym povzbudenim.

1 Intentio auctoris* ¢iZe autorov zamer

Pred samotnou analyzou textu este niekolko faktografickych adajov o au-
torovi, Antonovi Kretovi (1930, Smizany - 2019, Bratislava), pretoze do istej
miery predznamenavaju charakter analyzovaného diela. Anton Kret bol drama-
turg, prekladatel z rustiny (prekladal divadelné texty), dramatik a teatrolog -
ale v neposlednom rade aj nadseny priaznivec spisského ndrecia. VSetky tieto
atribaty pracovného zivota A. Kreta sa ur¢itym spésobom premietli aj do kon-
cepcie romanu Ballabile spod Medzvedzej hlavy (2015). ,Napisanie trochu hu-
morného, $vejkovsky podfarbeného, ale aj trochu zvonodrozdovsky odlahce-
ného romanika v spisskom narec¢i nebola v pomerne rozsiahlej tvorbe Antona
Kreta nahoda“ (Poldk 2015, s. 10). A. Kret mal uZ totiZ v tom ¢ase na svojom
konte autorstvo spissko-slovenského slovnika® a preklad evanjelii do spisského
narecia. Bol takisto autorom versovanej komédie v spi$skom narec¢i Na mescis-
kym tarhu, ktoré niekol'ko sezon uvadzalo Spisské divadlo, a do spisského na-
re¢ia preloZil aj Tajovského Zensky zdkon (2013)° (Poldk 2015, s. 10). Autorovo
zanietenie pre narecie, jeho pouzivanie, ergo zachovanie, prirodzene vyustilo
do napisania romanu, ktory je idedlnym, hoci naro¢nym zanrom na vyskusanie

3 Dostupné z: https://slovnik.juls.savba.sk/?w=ballabile&s=exact&c=x38e&cs=&d=kssj4&d=
psp&d=sssj&d=orter&d=scs&d=sss&d=peciar&d=hssjV&d=bernolak&d=noundb&d=orient&d=I
ocutio&d=obce&d=priezviska&d=un&d=pskcs&d=psken# [cit. 13.09.2020]

4Ide o termin Umberta Eca (Baca 2010, s. 203).

5 Slovnik vysiel pod ndzvom Krdtky slovnik ndrecia slovenského spisského (1994, 2001).

6 Jeho inscendcia bola v 1. 2014 ocenend Vyro¢nou cenou Literdrneho fondu (Poldk 2015).
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toho, ¢i je narecie schopné uniest zlozity fikény svet. Aj preto sme sa v tejto
studii rozhodli hojne exemplifikovat citdtmi z romanu, aby sme aj takto nechali
posudit uspesnost Kretovho romanového projektu v dialekte.

Roman Ballabile spod Medzvedzej hlavy, s podtitulom Romdn v spistine, ma
viacero ,tvari“. Z pohladu témy je to dobrodruzny roman, z pohladu kompozic-
nych postupov ide o roman cestopisny. Kedze silny aspekt tohto romanu spo-
¢iva v jeho jazykovom kode - spistine, mozno o iom uvazovat aj ako o regio-
nalnom ¢i vidieckom romane, ¢i o romane rodnej hrudy (k terminom porov.
Malinovska 2019). Ak plati, Ze ,[rJomany maju predov§etkym esteticku funkciu,
sucasne vsak i ciele kognitivne, ev. etické, dokumentarne, didaktické, filozo-
fické a i“ (Malinovska 2019). Kretov roman ma okrem estetickej funkcie i ciel
didakticky a kognitivny. Autor ho totiz napisal v spi$skom dialekte z 30. rokov
20. storocia tak, ako si toto ndrecie pamatal zo svojho detstva a mladosti v spis-
skom mestecku Smizany’. Tymto textom zachytdva a sprostredkava stav spis-
ského dialektu v spominanom obdobi a umoziiuje jeho poznavanie z diachrén-
neho i synchronneho hladiska. A hoci narecie si osvojujeme spontanne® (v stk-
romnej komunikdcii v rodine ¢i v komunite), nie vedomym ucenim sa ndrecia
¢i jeho vyu¢ovanim, predsa moéZe tento roman spliiat aj didakticka funkciu.
Umoznuje potencidlnym c¢itatelom spoznat lexikalnu vybavu a syntaktické pro-
striedky spisského narecia a aj tymto spdsobom si ho lepsie osvojit a posilnit
jazykovd kompetenciu v iom.

Napokon, oba ciele - kognitivny i didakticky - naznacdi autor este predtym,
nez posle svojich protagonistov na cestu po romanovom svete, takto: ,Nau¢
dieta rozprdvat dialektom, o dve desatrocia méze byt z neho vlastnik dalSieho
ovlddaného jazyka, lebo v praxi uz bude z dialektu iba torzo [...] Podpori to vedo-
mie historickej kultirnosti etnika, ktorého sme sucastou a na ktoré chceme byt
hrdi“ (Kret 2015, s. 12).

2 Rovina fabuly a sujetu v romane Ballabile spod Medzvedzej hlavy

V Kretovom romanovom svete sa fabula - sihrn udalosti, ktoré sa pred-
metom rozpravania, v ich logickej a ¢asovo-pri¢innej stvislosti (Malinovska-Sa-
lamonova 2001, s. 14) - za¢ina odvijat od ,,moralneho poklesku“ slabomyselnej
Mardy: ,Marda Repcicka je dakus pomecena, bo znam, sak to moja Sesterrica
z druheho kolena, ari trecu klasu riedokoncila, lem s mamu-vdovicu v malym
domku Zzila, az dozrela i prezrela. Juro spoza Kosic Se jej pritrafil v ich vlastnej
stodole, dze buli pridzelene za mobilizaciji sescme vojaci, ale pejcme isli v ten

7 To, Ze dne$ny stav spistiny sa li$i od podoby, ktoru A. Kret poznal po¢as mladosti v 30. rokoch
20. st. v SmiZanoch, komentoval autor takto: , Viem, mladsie generdcie sa s riou nevedia velmi
stotoznit. Na druhej strane - zakonzervovat to bolo dobré, uz to nikto nikomu nevezme.“ Porov.
http://www .spisskanovaves.eu/nocache/system/aktuality/detail/browse/25/article/anton-
kret-vydal-prvy-roman-v-spisskom-
dialekte/1596/index.html?cHash=29767bs92beg6b2bagegg daifeo2d625 [cit. 24.09.2020]

8 ,Ndrecie sa nikto neu¢i zamerne; osvojuje sa mimovolne, takmer nevedome“ (Ripka 1992,
S. 209).
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vecar do kar¢my a Juro riepil. ,On riepije, “ duplikovali tamte pejcme, ket Se Marda
pytala, ¢om aj on riejdze. LemzZe orii uz znali, ¢om riejdze“ (Kret 2015, s. 17)°.

Toto moralne zlyhanie sa vsak Marde nejavi ako problémové, jej hriech ju
netrapi; naopak, dava jej pocit, Ze sa aj v tomto ohlade vyrovna ostatnym diev-
kam: ,Joj, bars herda bula Marda od spovedzi na to, Ze Se aj v tym vyrovnala os-
tatriim dzievkom v dzedzirie a arnii kus¢ik Se rieharibila hodzic po vonku s bruhom
jak buben, bo, vedz [em kukiiice - rie som o 1ii¢ horsa od ostatriich“ (s. 18). A hoci
sa matka Repcicka na dcéru hneva, napokon ,[k]et Se uz to riescene narodzilo,
zapomiieli aj mama aj Mardusa na Sicku haribu a ukazovali maleho Jurka kaz-
demu, fto isol po ulici, taky bul pre riich sSumnucky* (s. 19).

Na rozdiel od hrie$nice Mardy a jej matky vSak romanova dedina Solanky,
kde sa jedna z dejovych linii za¢ina odvijat, vnima tato udalost ako problém.
Richtar, knaz, Janc¢ary i dalsi totiz chdpu, Ze tato situdcia je rizikova nielen pre
samotné Repcicky, ale i pre dedinu ako celok. Ich starosti nie st moralneho ¢i
moralizujuceho charakteru; st skor existen¢né: ak otec chyba, dedina by sa mu-
sela postarat o slabomyselnt matku a jej dieta. V tom sa zhodna aj ndzorovo
odli$né postavy Janc¢aryho, ktory ,persi hvarel, Ze Mardze treba pomosc a rieod-
sudzoval ju“ (s. 60), a richtara Forbergera, ktory uvazuje, ,,co sebe Marda s dzec-
kom a bez maceri pocrie? Jak se budze mohla dzedzina o riu postarac?“ (s. 50).
Uvedomuju si nutnost rieSenia tejto situdcie: Sicke hvareli, e oca treba najsc*
(s.19).

Aj preto sa romdnovy narativ za¢ina v momente, ked sa dedina rozhodne
kriticku situaciu riesit: ,Hledac Jura spoza Kosic e vybrali trome. Mlady Stuc-
man, menom Ferko, bo ten mal ¢asu dosc - luky im zalala voda, ta riemal prave
co kosic. Stefan Zacko mal klavu ruku, pravu, tie lavu. No a DZou od Stifa Ame-
rikana, fteremu umrela babka a on to bars ¢azko znasal“ (s. 13). Tieto tri postavy
autor posiela ,ratovac cesc kuscik gluptastej Mardy Repcikuli, ked uz porodzila
teho svojho najduha a zna lem telo, Ze ocec Se vola Juro a bul spoza Kosic® (s. 15).
Nejde o standardné, ale o krizové riesenie: ,Nebula dzedzina navyknuta na vy-
provadzarie svojich ludzi do blizkeho ¢i dalekejseho $veta“ (s. 13). A hoci ide o na
prvy pohlad beznddejnu situdciu, mladenci idu ,do teho s viru, Ze se to podari*
(s. 29).

Pred troma c¢lenmi ,delegacii zo Solankoch® (s. 36) vSak stoji nelahka
otazka: aké tizemie zahrna oznacenie ,,spoza Kosic*, kde ma Juro byvat a kde ho
maju hladat? Skepsa nad zmysluplnostou takéhoto hladania je preto namieste:
»2Hledac dajakeho Jura. Fto najdze ihlu v kope sena?“ Traja mladi Solancania si
preto pravom robia starosti: ,,Ale jak ho budzeme hledac, ked arii l[em prezvisko
riezname?* (s. 16). O hladanom Jurovi totiz delegaci nevedia vela, lebo ,Marda
znala o Jurovi lem to, Ze je spoza Kosic. Vymohla to po tej svojej velkej noci od
rieho na ostatriu hvilu“ (s. 16). Marda sa v8ak aj napriek svojmu niz$iemu inte-
lektu dokaze rozpamatat aj na dalsie detaily; Ze Juro bol ,stredrii ¢i skorej vyssi,

9 Aby sme sa vyhli opakovaniu, pri dal$ich citaciach z Kretovho romédnu uvadzame uz len kon-
krétnu stranu.
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plecnaty, dakus krive nohy, jako keby bul fotbalista... Marda se pameta, Ze mal
mozno kratke bajusky pod nosom a nad ¢olom uz nema vlasy a rad hvari ,terem-
tete“. A esci to: dvome z vojakoch v stodole ho volali Igikam |[...] Bohzna co to
JIgikam* znad¢i, ale isce tii¢ plane, skorej daco Smiesne (s. 23).

Tato skryta (a nedocenend) indicia s menom Igikam sa napokon ukaze ako
rozhodujtca, lebo Juro nie je ozajstny Juro; je to Ignac, ktory ,Jura vtedy po-
vedzel lem preto, Ze Sicke kamaraci esci z aktivnej sluzby v kasarrioch hvareli, zZe
ked mas na vojrie ,[ubojsc“ s dzevcecom, treba jej hvarec inakse meno. Ignac
rieznal, preco to tak ma byc, [...] ale Mardze naozdaj hvarel, Ze je Juro spoza Ko-
Sic“ (s. 73).

Pribeh ma uspes$ny koniec, v intenciach toho povestného ,historia sa opa-
kuje.“ Hladany Juro, alias Ignac, totiZ pochadza z obce Suterbata, ktorej richtar
Cmuda mal kedysi vztah s vdovicou zo Solaniek a aj z tohto vztahu sa narodil
nemanZelsky syn. A prave ked richtar Cmuda vyprevadza troch delegdtov zo
Solaniek, na scénu vstupuje slabomyselny Ignac, hladany otec , hresrie poc¢ateho
dzecatka“ (s. 58). O ¢osi neskor sa Ignac od svojho $uterbanského richtara do-
zvie, Ze ma v Solankach syna (s. 73), a tak sa sdm vyberie za Marinkou, lebo
»najlepsi by bulo Se s 1iu oZenic, aj ked mi nas plebanko rieradzia Se Zeriic, Ze ja
hlop bars slebodny a tie dosc prihotoveny, ze dychcim po volnosci, Ze naco mrie
Zena. Ze ja rie hockajfto, ale ¢lovek ,imbecilus“! Naco takemu Zena? No ale co
pan plebanko mozu znac o lubojsci?” (s. 74).

A tak hladanie strateného otca, ktoré sprvu vyzeralo beznadejne, je napo-
kon uspesné. Hladany Juro sa ndjde sam a prihlasi sa k svojej velitelke Marduli.
Nastupuje katarzia: ,Mlada mamuska sampersi pomyslela na malého Jurka. Ma
oca! Ma oca, macer, babku! Jak v tych najlepsich rodzinoch. Ja $e zblazriim, ja Se
zblazriim. Mamo, uz mace Zaca, uz mi nebudzece nadavac do prespankoch. Uz
sebe teraz budzeme Zic jak holubky... jak holubky...“ (s. 80).

Sobdas v kostole uzatvarajuci rovinu sujetu je celkom v intencidch ballabile,
teda velkého skupinového tanca zakoncujiceho nejaka scénu: ,,Do koscela pri-
§li Sicke, co mohli. Aj stare ludze, aj Zeny, aj dzeci. [...] Svedkove — susedzi, mama
Repcicka vo svojim starym obleceriu, zapejstky na rukoch a modlaca knizka
s malo pouZivanyma pacerkami. Sicko vyZiralo dustojrie a skromrie® (s. 81). Za-
vere¢nd scéna ma vsetky parametre happyendu: mladoZenac¢ Ignac si po sobasi
odvadza zo Solaniek svoju Marduly, syna (,,v Suterbarii uz budze z rieho Igi, moj
lubezriucky Ignacko*), aj svokru Rep¢icku, aby spolu Zili v Suterbatii, spolu s Ig-
nacovym otcom (s. 85-89).



3 Kategoria casu, priestoru a rozpravaca v romane A. Kreta

Casové ohranicenie pribehu v roméane Ballabile spod Medzvedzej hlavy je
naznacené menej jasne: ,preci riebudzeme putovac rok abo dva, ale lem paru drii“
(s. 22), z viacerych indicii ¢itatel porozumie, Ze sujet je zasadeny do obdobia po
1. sv. vojne (porov. dalej). Romdnovy priestor, kde sa jedna cestopisne ladena
linia sujetu odohrava, je v§ak lokalizovatelny celkom jednoznac¢ne na vychodné
Slovensko, na trase fiktivne Solanky - redlne Kosice a oblast ,za Kosicami“: , Ta
nam TrebiSov mozZno zostarie na koriec, a zacac treba dagdzi v Koscelanoch,
obejsc Kosice a dostac Se az mozno ku Slancu® (s. 21). Hoci traja ,delegaci“ pri-
blizny plan svojej cesty mali, aj tak ho ,riedotrimali, bo vZ[d]y im daco rie¢ekane
zmeriilo Streku — raz isol vlak indzi, jak sceli, raz ich dafto zvezol na nakladnym
motoru abo na voze, ale orii sceli indzi, atakpodobrie® (s. 21). A tak sa hladanymi
nakoniec stdvaju aj samotni patraci, lebo dedina si za¢ina o nich robit starosti.
LenZe ,jak najsc troch hlopoch dzeskaj v Above, Zemplirie &i Sarisu, ked rieznas
arii lem okres, ked uZ rie obec, dze by prave mohli byc® (s. 55).

KedZe jestvuje ,suvislost medzi volbou rozpravac¢ského typu a celkovym
vyznenim romanu“ (Malinovska-Salamonové 2001, s. 127), pokial ide o katego-
riu rozpravada, v tomto romdne je pouzitd er-forma: rozpravac je vSevediaci,
nepriamy, epicky nepritomny v texte (ibid., s. 127). Miestami v$ak rozpravac zo
svojej textovej neviditelnosti vystupuje, upozoriiuje na to, ze ide len o preroz-
pravanie fabuly, referujtic o sebe v autorskom plurali: ,Ej, ale ich dusicky se pri
rozpomenucu na krasne hvilky za mlada tak zaradovali, az nam ich prislo dakus
[uto“ (s. 26); alebo: ,Hej, ale to sme dakus predbehli“ (s. 35). Takymto spdso-
bom sa rozpravac spritomriuje, zviditeltiuje a zvyrazni textovost fikéného sveta.

Rozpravac¢ plynule prechddza medzi dvoma hlavnymi dejovymi liniami.
Prva ukazuje ,vyslancoch dobrych ludzi zo Solankoch® pri ich putovani: ,A za-
tym naso delegaci fSelico zakusali po cesce a v dzedzinoch, do fterych prisli na
svoju vizitu“ (s. 24). Druha dejova linia sleduje, ¢o sa deje v Solankach, kym traja
delegati putuju: ,Kym te trome bruzdali po vyhodze a hledali betara Jura, dze-
dzina to coraz vecej pretrasala na ulici, na polu, v karéme, aj v riedzelu po ko-

)«

scele” (s. 53).

Rozpravacove opisy su az scenaristicky presné, dynamické a nesu pecat
Kretovho teatrologického zamerania; porov. napr. nasledujuci detailny opis re-
akcie viacerych postav na mladuchino predc¢asné tehotenstvo: ,Ked [svadobny
starosta] doriesol pre mladych novucku vyrezavanu kolisku z lipoveho dreva,
mlada brauta Se pocihy rozplakala, obracila Se s tvaricku ku svojemu vy-
volenemu, kukla se mu do oci a pred sickyma jakoby se priznala, Ze uz se vera
cesa na to, co doteraz tajili jako dva bitandzi. Pan pleban spoza stola spuscil oci
az na kolena, odkaslel sebe a tjez jako Ze Se zrienazdajky priznal, Ze vera on jediny
uz o Sickym znal“ (s. 26). Autorov pohlad je vSak laskavy, plny pochopenia: ,,Lem
starse cetky a podaftere babky v kuce hyzi jako keby zapomrieli na svoju mladosc
a nacahli sebe na svojo zosuverene knurky masku pohardlivosci. Ej, ale ich

137



dusicky se pri rozpomenucu na krasne hvilky za mlada tak zaradovali, az nam
ich prislo dakus [uto® (s. 26).

Vdaka vyraznej expresivite narecia je autor uspesny v dosahovani komic-
kého efektu v mikropribehoch, napr. pri dobrodruzstve DZoua so psom (porov.
S. 33-34). Humorny charakter maju aj jeho statické opisy: ,, To Sicko o riim pore-
covala Marda, ked ju sebe zavolali pred cestu do Janc¢areho na auditoriju a ona
prisla a s radoscu popisala aj vekse Jurovo detaily, rielem bajusy a bokombrady.
O Jurovi recovala s radoscu, horlivo a nahlas* (s. 23).

4 Intentio operis™ Kretovho romanového pribehu

UZ na zaciatku sme naznadili, Zze okrem estetickej funkcie ma Kretov ro-
man vyrazny kognitivny a didakticky rozmer. Popri tom v8ak autor na viacerych
miestach nastoluje aj etické otazky. Ide predovsetkym o pociato¢ny moment
fabuly, Mardin a Ignacov mravny poklesok; A. Kret ho nerie$i v duchu odstde-
nia, ale naopak, pochopenia. Nastrojom tohto pochopenia je samotny knaz ako
predstavitel cirkevnej moci i vzdelania v obci. Ten sa stavia na stranu ,malic-
kych“ a chudobnych duchom, neodsudzuje Mardu za jej skutok, obraruje ju
pred tymi, ktori Mardu ohovaraju. Cituje pritom Moliérove slova na adresu mo-
ralistov, ktori ,maju oci a usi cudnejsie ako cele telo“. Tieto slova aj vysvetluje:
,Sami sa riehanbia stvarat tiehariebnosti, ale ked vedla seba vidia alebo pocuju
daco steklivejsie, tvaria sa urazerie“ (s. 43). Aj preto si kilaz vysluzi rozpravacovo
pozitivhe hodnotenie ,,nas pan dekan to mysla aj s Mardu najlepsi zo Sickych®
(s. 43), hoci sucasne rozprava¢ naznadi, ze kiaz si slabomyselnit Mardu nedo-
voli odsudit, lebo ani on nema ¢isté svedomie vo vztahu ku gazdinej Justinke
(ibid.).

Obaja ,chudobni duchom®, teda Marda a Ignac, v8ak z Kretovych hodno-
teni a postojov vychadzaju ako ti spravodlivi, ich zmyslanie je ¢isté a tiskok im
je cudzi. Lebo hoci je Ignac jednoduchsieho myslenia, ¢lovek imbecilus, jeho
falo$na identita nie je z jeho hlavy; na lest ho nahovoria ti, ktori s ,rozumni®:
»A to on Jura vtedy povedzel lem preto, Ze sicke kamaraci esci z aktivnej sluzby
v kasarrioch hvareli, Ze ket mas na vojrie ,,lubojsc“ s dzevéecom, treba jej hvarec
inakse meno. Ignac rieznal, preco to ma tak byc, bo jemu klamstvo nigdaj arii
na um nezeslo, ale Mardze naozdaj hvarel, Ze je Juro spoza Kosic. Tak se podla
vojenskeho tajomstva volali mesca, skadzi povolali do mobilizaciji zalozriikoch
z vyhodu. Mesto a kasartia $e hvarec rieSmeli“> (s. 73).

Etickt otazku viny a priznania riesi Kret aj pri jednom z delegatov: DZoua
od Amerikana trapi, Ze okradol svoju babku o ,ostatriu korunu, co doma mali,
bo mu bulo treba kupic cigaretle. [...] Okradol babku. A najhorsi na tym je, Ze se
jej do Smerci za to rieodpytal. A jaka to buli babka!“ (s. 71). Aj napriek tomu, Ze

10 Intentio operis sa pyta, ¢o chce dielo povedat (Baca 2010, s. 205).

1 Kilazovo vzdelanie, pévod a autoritu v dedinskom spolocenstve ilustruje A. Kret aj tym, Ze jeho
postavu (a postavu jeho sestry) nechdva hovorit spisovnou slovenéinou.

2 Tu i v nasledujucich citatoch zvyraznila M. G.
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ostatni DZzoua vnimajua ako silného a nezlomného, jeho moralne zavahanie mu
sposobuje vycitky (s. 72).

4.1 Politikum v romdne

KedZe roman Ballabile spod Medzvedzej hlavy je zasadeny do konkrétneho
prostredia a doby, do Kretovho rozpravania nevyhnutne presakuje aj politikum
a dobové dejinné udalosti medzivojnového obdobia 20. storo¢ia a prvej Ceskos-
lovenskej republiky, ktoré tvoria ¢asovy ramec pribehu. Toto dobové ukotvenie
¢itatelovi naznacuju viaceré indicie v texte: ,Dries mame v dzedzirie dosc inak-
Sich starosci a rie tam ratovac glupu Mardu! Novy s$tat budovac, korie nam esci
z mobilizaciji riepovracali, za Ceha Jankii nam do vachterbudky noveho zrzi-
zenca tiedali, lem jakehoskaj nahradriika, a sedlakom riema fto poradrie otvirac
rampy prez $iny, ked idu na DZurave polo scirriiska orac* (s. 48).

O umelecky hodnotnom romane plati, Ze ,kritizuje, ironizuje, spochyb-
nuyje, relativizuje dobovu ,doxu“a kladie vZdy nové a nové otdzky: nie je potvr-
denim spoloc¢enského poriadku, ani vyjadrenim stihlasu s bytim, ale vyrazom
nepokoja z bytia vo svete. Neukazuje to, ¢o vo svete funguje, ale naopak, spb-
sobom sebe vlastnym - prostrednictvom fikcie, pribehu, obrazov - naznacuje
problémové aspekty spolo¢nosti a ludskej existencie“ (Malinovska 2019). Na
problémové aspekty vtedajsej spolo¢nosti upozoriiuje A. Kret vo svojom ro-
mane najma prostrednictvom istej opozicie, konfliktu dvoch postav: richtara
Forbergera na jednej strane a vojnového invalida Jancaryho s bol$Sevickymi na-
zormi na strane druhej: ,Richtar rie bars spokojny, bo on a Jancary jako oheri
a voda“ (s. 56).

Autor sa snazi vyrazne nenadfzat ani jednému z nich. Lebo ,Forberger bul
dobrak a scel sickym lem dobre. A mal na svojej strarie aj faru a dafterych ucite-
loch. Lemze aj Jancary scel sickym lem dobre a mal na svojej strarie tych hudob-
riejSich a medzi riima aj mladych® (s. 54). Rozpravac v$ak nezastiera, Ze triedne
rozdiely jestvuju a prejavuju sa aj v samotnom vojnovom konflikte. ,,A Jancary
naozdaj rozmysla calkom inaksi. On persi hvarel, Ze Mardze treba pomosc a rie-
odsudzoval ju, ale za kaZdu cenu scel ludzom dokazac, Ze to, co se stalo, ma tak-
zvane klasove korerie, Ze, slovom, na virie to, co pohadza od bohatych a je zame-
rane proci hudobnym. [...] Hudobny prespal hudobnu® (s. 60). Na otazku, ako
vie, Ze Juro spoza Kosic je chudobny, odpovie: ,,A ¢i bul dakedy zmobilizovany
daftery boha¢? Vidzeli sce medzi kanoriirami dajakeho bohaca?!” (s. 61). Kym
Jancary s bol$evickymi ndzormi nema o novom politickom smerovani pochyb-
nosti, richtar je skepticky, nie je si isty, ¢i nové spolocenské zriadenie prinesie
zasadnej$iu zmenu: ,Cudny to $vet, udne pomery. MoZno v novym $tace nam
budze lepsi, ale riifto temu jaksi rieveri. A jak by mohli veric, ked takych jak Jan-
cary po calym Slovensku velo... Jancary pririesol sebe z vojny jakeskaj ¢udacke
nazory, ftere ruske bolSevici pomenovali jako marksicke.

A te e ujali i v nasej republike. Vecej v Cehoch, meriej u nas. Budzeme to
mac e$¢i cazke” (s. 60).
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K politickym otazkam rieSenym v romane mozno priradit aj fenomén vy-
stahovalectva, ktoré bolo najma z vychodného Slovenska velmi silné a ktorého
sa A. Kret dotyka (nepriamo) cez postavu DZzoua od Amerikana. Ten detstvo
prezil v Amerike, ale potom ,Se vracil z Ameriky uz jako dzevecroc¢ny a zacal
hodzic do nasej obecnej [$koly]. Bulo s riim zabavrie. Neznal dobre po nasemu,
ale po roku Sicko bulo v poradku* (s. 39). Kret poukazuje aj na to, Ze vystahova-
lectvo malo ¢asto aj negativny dopad na rodinu, sposobujuc jej rozpad. DZouov
otec v Amerike ostal a ,mama riemohla arii pomyslec, Ze pusci hlapca nazad za
ocom, bo fto by jej potom pomahal doma i na polu?“ (s. 47). DZzoovi napokon
ostane len babka, ktora ,bula mu po caly Zivot Sickym, kym ocec bruzdal po Sta-
toch a riezarobil tam arii na hyZzu. Mama mu uz davno posla od Zalu“ (s. 13).

Mieru vystahovalectva zo Slovenska do Ameriky autor ilustruje aj prirov-
nanim roly Kosic na vychode Slovenska a Pittsburghu v Amerike; svoje nazory
tlmoci cez DZoua od Amerikana. Kosice st podla DZoua ,jako Pitsburg pre na-
Sich v Amerike: darmo se Americarii hvala, Ze to ich mesto, my sebe myslime cal-
kom in$o. Ze mesto Zivia te, co uz roky a na sirokej okolici robia na to, zeby mohlo
fungovac a es¢i ku temu byc aj bjutyfl. Jako Kosice. Slovjaci z Koscelan, Barci
a Myslavy voza na kosicky tarh to, co sami dorobja, a te, ¢o tam Sedza v kafe-
hauzoch, to potom sicko spracu. [...| LemzZe KoSice postavili a utrimuju slovenske
ruky” (s. 62).

Ak chce autor zakomponovat do textu niektoré svoje nazory, sporadicky
skizava k miernemu didaktizmu a agendovosti; na druhej strane sa tak demon-
Struje jeho rozhlad a poznanie historickych skuto¢nosti: ,AZ doma im potom
stary Jancary vysvetlil, Ze Kosice slovenske, bo dzedziny na okolici slovenske, ale
dluhe roky fungovali tak, Ze Slovjaci im dodavali energiju, Madare noblesu, ale
ich smerovarie muselo byc arii rie madarske, arii slovenske, ale uherske. |[...] Ko-
Sice mali byc pre Videri coskaj jako uhersky auzlag!> Nesluhajce ho, odkazal im
Forberger. Sam sebe ¢ul jako Nemca. Spiskeho Nemca upresrioval“ (s.62-63).

4.2 Jazyk ako klucovy parameter romdnu

Ako sme naznacili vavode, dolezity rozmer romanu Ballabile spod
Medzvedzej hlavy predstavuje jazyk, konkrétne teritoridlna varieta slovenciny,
spiSské narecie. Cely romanovy text je - podobne ako napr. Kretov preklad
evanjelii* - prostriedkom na vyskasanie vyrazovych moznosti dialektu na za-
chytenie zlozitého sujetu. Svoj postoj k zachovavaniu narecia vyjadruje autor
takto implicitne, samotnym literarnym dielom, ale i expressis verbis cez roz-

13 Pravdepodobne z nem. Auslage - vystavna skrifla. A. Kret v texte pouZziva viaceré germanizmy
(silny vplyv nem¢iny, resp. mantactiny, na spisské narecie) a anglicizmy (v pasme postavy
DZoua od Amerikana).

4V tejto suvislosti A. Kret vyhlasil: ,,Napriklad evanjelium som prekladal do spistiny prdve preto,
Ze si kazdy méze konfrontovat, ¢i spistina uniesla takéto dielo alebo nie.“ Porov.
http://www.spisskanovaves.eu/nocache/system/aktuality/detail/browse/25/article/anton-
kret-vydal-prvy-roman-v-spisskom-
dialekte/1596/index.html?cHash=29767b592beg6b2bagegg daifeo2d625 [cit. 24.09.2020]
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pravaca: ,naso trome presli esci paru dzedziny, aj v dvoch mesteckoch buli, ale
tam to bulo dakus ¢azsi, bo tam ludze jakejskaj uzavretejse a uz aj jako keby za-
pominali svoj rodny jazyk a lem sebe po slovensky recuju, az dakedy rierozumec.
Ta to my na dzedinoch rie, my lem po nasim“ (s. 35). Nendlezité nahradzanie
narecia spisovnym jazykom v komunikacii vnima autor ako sp6sob neopravne-
ného nadradzovania sa, na ktoré ¢loveka neopraviiuje ani vyssie vzdelanie ani
prestahovanie sa do mesta: ,,Ze som vyhodzil o jednu klasu vecej abo e byvam
v mesce a rie na dzedzirie, [...], ta to az tak okato riemusim davac najavo“ (s. 35).

Z lingvistického hladiska A. Kret podava aj akusi jazykovii mapu vychod-
ného Slovenska, uvedomuje si a poukazuje na rozdiely medzi regiénmi a nare-
¢iami, napr. medzi spi$skym a zemplinskym néareéim: ,A tak to bulo aj v Rozha-
novcoch, aj v Ruskove, aj Plehoticoch, ba aj v samym Trebisove. Pravda, tam uz
recovali dakus inaksi, jak my, same ,veckaj“ a ,ku Sef¢ikoj“ ¢i ,Novakoj“, same
ypomohnuc* (s. 23).

Autor sa usiluje o autentickti podobu nérecia, jeho narecové vyrazy a spo-
jenia su koloka¢ne prirodzené (skladna dzevecka, svidky hlopek, s poobedriajsu
personku, filka®), ¢o sved¢i o tom, Ze autor ovlada naredie na drovni rodeného
hovoriaceho. Ak pouziva menej zndme narecové frazémy a nie je si isty, ¢i ich
Citatel pochopi, radsej doplni aj vysvetlenie, napr.: ,, Ta Ze ho puscili, jak se hvari,
na salas kozy pasc. (Pockaj, Sak na salasu Se pasu ovce a rie kozy... No, vedz,
v tym spociva tvoj omyl!” (s. 35-36). Niektorymi frazémami, ktoré zvyS$uju expre-
sivitu vyrazu, aspesne koduje aj tabuizované koncepty: ,....gazdovali a sceslivo
odrodzili dvoch malych Stucmanoch, milu¢kych jako ich prekrasne rodic¢e Ferko
a Jul¢a... Ale to az potom. Ked uz bul ¢urpel, jak $e u nas hvari, vydlubany“*
(s. 35). V tomto ohlade su pouzité frazémy a ustalené kolokacie velmi cennym
jazykovym materidlom aj pre dalsi vyskum narecia, kedZe zachytavaja tie jazy-
kové prostriedky, ktoré mézu byt v sucasnosti na tstupe, porov. nasledujice
priklady: ,starosta musi prisc hodl'em s odrobinku hleba, ked uz riema caly
falat“ (s. 56); ,Ale drevejsek se fieda zmyc jak z rukoch kolimaz, ked rich-
tujes vozek. To, co $i raz v Zivoce zrobil abo vystrojil, uz rienapravis“ (s. 71).

V ramci jazykovej osvety autor zapdja do romanového textu didaktické
prvky tykajuce sa narecdia: ,A ¢i znace, dze zaklad narecoveho versovaria na Slo-
vensku?... Ta to po $arisko-§pisky napisany Senk palenceny...“ (s. 46), textu sa
snazi pridava autentickost citovanim 'udovych piesni, ktoré zapdja do prekara-
nia postav, hoci ich primérny ciel je motivovany skér etnograficky: ,Ci to tota,
&i tie tota, co rano stavala/nabok fartuch opasala, kravy vyhariala. a Ne do scirtii,
rie do scirrii, bo Se pokoleme/pod perinu macerinu - tam $e zohrejeme!* (s. 63-
64). S tym istym kognitivno-didaktickym cielom autor citlivo vklad4 do textu
niektoré etnograficky cenné opisy, napr. opis redového tanca (s. 25-26) alebo
bielenia platna so sprenckopu: ,Orii doma rietkali, riepredli, rienavijali, rietlukli,

15 Personka - osobny vlak; filka — kupé.
16 Surpel 7. ,spi$, Ciast. $ar. otvor vysekany v lade, prieruba (Slovnik slovenskych nareéi 1994,
s. 285).
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riemocili, ba arii [em nesali len (tu islo o konopu), bo riemali arii roli, ani porad-
neho domu* (s. 44).

Zaver

Analyza i ilustrativne citaty z romanu ukazali, Ze ak chcel Anton Kret vy-
skasat vyrazové moznosti (spisského) dialektu ako vyluéného, nielen okrajo-
vého ¢i doplnkového jazykového kodu literarneho diela, v romane Ballabile
spod Medzvedzej hlavy sa mu to uspesne podarilo. Roman podla nasho nazoru
obstoji nielen z pohladu autentickosti narecovej formy, ale aj z pohladu naroc-
nych estetickych kritérii. Fabula je spracovana do putavého sujetu, s humornou
zapletkou a necakanym rozuzlenim, opisy scén odrdzajui autorovo teatrologické
profesijné zameranie. Rozprava¢ plynule prechddza medzi dejovymi liniami
a napriek absencii chronoldgie sa v texte ¢itatel nestrdca. Autor mierne forsi-
ruje didakticky rozmer diela, poukazujtic na potrebu udrzania nérecia a nena-
leZitost jeho nahradzania spisovnou slovencinou. Aj ked pri tomto titlom roma-
novom texte mozu mat niektori Citatelia tazkosti s porozumenim narecia, kva-
litne spracovana nardacia ich dokaze presvedcit, aby prekonali prekdazku menej
zrozumitelnej formy a dopriali si humorne ladeny, ale laskavy pohlad na me-
dzivojnovu vychodoslovenskt dedinu v 20. storodi. A to aj preto, Ze tento svet
je uz nenavratne pre¢, a spolu s autorom je nam v mnohych ohladoch luto, ze
je to tak.
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Abstrakt: V prispevku skiimame novatorsky projekt Antona Kreta, romdn v nare¢i Bal-
labile spod Medzvedzej hlavy, v ktorom autor kéduje zlozity romanovy svet do netradic-
nej formy - teritoridlnej variety slovenciny, konkrétne spi$ského narecia. V§imame si
romanové kategorie, sposob spracovania fabuly do sujetu a typ rozpravaca. Analyzu-
jeme spoOsob rieSenia etickych a dobovo aktudlnych politickych otdzok v roméne. Oso-
bitnt pozornost venujeme sekundarnym cielom analyzovaného romdnu, konkrétne di-
daktickému a kognitivhemu cielu, a to vo vztahu k dialektu, v ktorom sa naracia odo-
hrava. Aj napriek primarnej urcenosti dialektu na hovorovi komunikaciu analyza po-
tvrdzuje, ze v Kretovom podani narecie dokaze naplnit estetické kritérid aj v pisomnom
literdrnom zdnri. Po¢etnymi citatmi z romanového textu v studii ilustrujeme, Ze spisské
narecie unieslo tarchu patavého rozpravania a autorov zamer vyskasat si narativnu po-
tenciu ndrecia v zanri romanu bol viac nez tspesny.
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Agnes als redender Name. Zum etymologisch-
intertextuellen Bezug zwischen Jacobus de
Voragines Legenda aurea und Peter Stamms
Agnes

JAN JAMBOR
Bratislava, Presov

Agnes ako hovoriace meno. K etymologicko-intertextovému vztahu
medzi dielom Jacoba de Voragineho Legenda aurea a romanom Petra
Stamma Agnes

Zusammenfassung: Der Beitrag befasst sich mit dem etymologisch-intertextuellen
Bezug zwischen dem Kapitel zur heiligen Agnes von Rom aus der lateinischen Legenda
aurea (vermutlich Ende der soer bis Mitte der 6oer Jahre des 13. Jahrhunderts
entstanden) des Dominikanerménchs und des spateren Erzbischofs von Genua Jacobus
de Voragine und Agnes. Roman (1998) des deutschsprachigen Schweizer Autors Peter
Stamm. Ausgehend von Hendrik Birus’ Typologie der literarischen Namen wird der
Vorname der Stammschen titelgebenden Protagonistin als redender Name aufgefasst.
Im zweiten Teil wird die etymologische Einleitung des einschlagigen Kapitels aus
Legenda aurea mit aktuellen Erkenntnissen der linguistischen Onomastik in Hinblick
auf die Etymologie konfrontiert. Aus mehreren relevanten Aspekten, unter denen man
die Beziehung der zwei genannten Werke etymologisch-intertextuell untersuchen
kann, wird im darauffolgenden Teil die Aufmerksamkeit auf Agnes’ Beziehung zur
Religion gelenkt. Mit ihrem Atheismus der sdkularen Gesellschaft erscheint die
Protagonistin des Textes der Gegenwartsliteratur als ein wahrer Gegensatz zur
Protagonistin aus der mittelalterlichen Legendensammlung.

Schliisselworter: Peter Stamm (geb. 1963), Agnes. Roman, Jacobus de Voragine (ca. 1230 - 1298).
Legenda aurea, Intertextualitdt, literarische Onomastik.

1 Einleitung

Die vorliegende Arbeit versteht sich als ein Beitrag zum Dialog zwischen
Vergangenheit und Gegenwart, indem sie sich mit dem etymologisch-
intertextuellen Bezug zwischen dem Kapitel zur heiligen Agnes von Rom aus
der lateinischen Legenda aurea (vermutlich Ende der 5oer bis Mitte der 6oer
Jahre des 13. Jahrhunderts entstanden) des Dominikanermoénchs und des
spateren Erzbischofs von Genua Jacobus de Voragine und Agnes. Roman (1998)
des deutschsprachigen Schweizer Autors Peter Stamm befasst. Bekanntlich
wahlte der genannte Vertreter der Gegenwartsliteratur den Namen seiner
Protagonistin und den Titel des Romans in Anlehnung an John Keats’
Verserzahlung The Eve of St. Agnes (1820), aus der er die ersten zwei Verse der
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Strophe 14 im Motto seines Textes zitiert: ,St. Agnes! Ah! It is St. Agnes’ Eve - |
Yet men will murder upon holy days“ (vgl. Stamm 1998, o. S.). Wie in einer
anderen Arbeit nachgewiesen wurde, kannte Stamm in der Entstehungszeit
seines Erstlings neben Keats’ Text, der bereits in seinem Titel eine Allusion auf
die heilige Agnes von Rom beinhaltet, auch Voragines Text als die wohl
beriihmteste Literarisierung des Lebens der genannten Martyrerin der
spatantiken Welt (vgl. Jambor 2017b, S. 176-177).

Im Folgenden wird der titelgebende Vorname der Stammschen
Protagonistin als redender Name aufgefasst. Als terminologischer
Ausgangspunkt aus dem Bereich der literarischen Onomastik gilt hier Hendrik
Birus’ Arbeit Vorschlag zu einer Typologie literarischer Namen (1987), in der mit
Hilfe der bindren Oppositionen ,Kontiguitit - Similaritat“, ,nicht-
einzelsprachlich - einzelsprachlich®, ,individuelle Semantisierung - serielle
Semantisierung“ vier Namentypen (verkorperte, klassifizierende, klang-
symbolische und redende Namen) unterschieden werden (vgl. S. 45), wobei auf
die Moglichkeit von Mischformen verwiesen wird (vgl. S. 47-48).

Beim literarischen Namen Agnes handelt es sich primir um eine
Mischform von verkorpertem und redendem Namen, fiir die individuelle
Semantisierung und klare Charakterisierungsfunktion typisch sind (vgl. S. 46).
Diese zwei Namentypen fasst Birus ,auf Grund ihrer funktionellen oder
genetischen Affinitdit zu den Appellativa als Appellativnamen* (S. 46)
zusammen. Die restlichen zwei Namentypen (klassifizierende und
klangsymbolische Namen), ,deren Bedeutungsfirbung zumeist in Analogie
oder Kontrast mit dem tibrigen Namenensemble einer Dichtung oder aber auf
der Basis von ,Appellativnamen‘ zur Abhebung kommt® fasst Birus als
,suggestive Namen* (S. 47) zusammen.

In Anlehnung an die vier Namentypen wurden bereits vier
Bedeutungsebenen des Stammschen Titels Agnes unterschieden (vgl. Jambor
2016, S. 433-435). Die erste Bedeutungsebene ldsst sich durch die Interpretation
der intertextuellen Beziige des Titels erschliefen. Nach Birus sind die
verkorperten Namen literarische Eigennamen, deren Semantisierung
vornehmlich auf der Kontiguitdtsassoziation eines bereits (real oder fiktional)
existierenden Tragers dieses Namens und dessen Eigenschaften beruht (S. 45).
Die zweite Bedeutungsebene des Titels Agnes ldsst sich unter Berticksichtigung
der Etymologie des titelgebenden Namens interpretieren, dessen
,Semantisierung vornehmlich auf der [..] Similaritatsassoziation von
Elementen des allgemeinen Wortschatzes beruht (S. 45), einem wesentlichen
Charakteristikum der redenden Namen'.

Da die Herkunft des Namens Agnes mit der Geschichte der heiligen Agnes
von Rom in Verbindung steht, sind die beiden Bedeutungsebenen unaufléslich

! Die restlichen zwei Bedeutungsebenen des Titels sind mit Agnes als einem klassifizierenden
und klangsymbolischen Namen verbunden. Zur Interpretation des ,seltsamen“ Vornamens
Agnes mit seiner klassifizierenden Funktion vgl. Jambor 2016, S. 434-444.
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miteinander verkniipft. Ausgehend von der These, dass der Vorname der
Protagonistin auch einen verkorperten Namen darstellt, wurde bereits in einer
dlteren Arbeit den drei intertextuellen Beziigen zwischen Voragines und
Stamms Text (Agnes als ,eine sehr kluge Jungfrau®, das Motiv des gestorbenen
Kindes und seiner Wiedergeburt, die sich opfernde und die geopferte
Protagonistin) ausfiihrlich nachgegangen (vgl. Jambor 2017b, S. 180-193). Aus
diesem Grund wird im Folgenden die Aufmerksamkeit nur auf den
etymologisch-intertextuellen Bezug gelenkt, der mit Agnes als redendem
Namen in Verbindung steht.

2 Zur Etymologie des Namens Agnes®

Der Aufbau der einzelnen Kapitel in Legenda aurea ist durch drei Teile
bestimmt: Am Anfang steht zumeist eine kurze etymologische Einleitung, in
der der Zusammenhang zwischen dem Namen des Heiligen und seinem Leben
erklart wird. Es folgt die chronologische Schilderung seines Lebensweges von
der Geburt bis zum Tod bzw. Begrabnis. Die Kapitel sind mit der Darstellung
der mit dem Heiligen verbundenen Wundertaten abgerundet (vgl. Vidmanova
2012, S. 20-22). Wahrend bei der Untersuchung der drei oben genannten
intertextuellen Beziige in erster Linie mit dem zweiten und dritten Teil des
einschlagigen Kapitels aus Legenda aurea gearbeitet wurde, dient fiir die
Untersuchung des redenden Namens Agnes die etymologische Einleitung zu
diesem Kapitel als Ausgangspunkt: ,,Agnes' kommt von agna [Lamm)], weil sie
sanft und demiitig war wie ein Lamm; oder vom griechischen (h)agnos, das
fromm‘ bedeutet, weil sie fromm und barmherzig war; oder von agnoscere
[erkennen], weil sie den Weg der Wahrheit erkannt hat...“ (Voragine 1982,
S. 86):.

Nach Laager handelt es sich bei den etymologischen Einleitungen in
Legenda aurea ,um eine Art mystischer Umkreisung des Namens, der bei einem
Menschen nicht zufillig, sondern gottgewollt ist [...]“ (1982, S. 476). Sie sind
haufig spekulativ, entsprechen nicht den heutigen onomastischen Kenntnissen
und gelten als uniibersetzbar. Deshalb werden sie in den modernen
Ubersetzungen von Legenda aurea oft weggelassen (vgl. Vidmanova 2012, S. 21).
Dies gilt nicht von der etymologischen Einleitung zum Kapitel Agnes, die in der

> Die nachfolgenden zwei Teile stellen eine Giberarbeitete Fassung eines Unterkapiteln meiner
unpublizierten Habilitationsschrift dar (vgl. Jambor 20173, S. 135-145).

3 Die im Zitat verwendeten eckigen Klammern und drei Punkte als Zeichen fiir Auslassung
stammen von Jacques Laager, dem Ubersetzer des Textes. In der ilteren deutschen
Ubersetzung von Richard Benz wird die etymologische Einleitung vollstindig {ibersetzt:
»Agnes ist soviel wie agna und ist gesprochen das Lamm; denn sie ist sanft und demditig
gewesen wie ein Limmlein. Oder es kommt von agnos, das ist griechisch und heifdt fromm;
denn sie war fromm und mitleidig. Oder es kommt von agnoscere, das heifst erkennen; denn
sie erkannte den Weg der Wahrheit. Die Wahrheit aber setzt Augustinus gegen diese drei:
Eitelkeit, Liige und Zweifel: welche sie durch die grofie Tugend iiberwunden hat, die in ihr
war” (Voragine 1993, S. 132).
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Ubersetzung von Laager als einzige im ganzen Buch beibehalten wurde
(vgl. Laager 1982, S. 476).

Die hohe Kommunizierbarkeit dieser etymologischen Einleitung
korrespondiert nur z. T. dem Grad ihrer Giiltigkeit im Hinblick auf die
wissenschaftlichen Kriterien. Laut Artikel Agnes im Historischen Deutschen
Vornamenbuch kommt der Name Agnes vom griechischen ,(h)agnos“ mit
Bedeutung ,rein, keusch, geweiht®, was spater mit dem lateinischen ,agnus® mit
Bedeutung ,Lamm® in Verbindung gebracht wurde, da die heilige Agnes von
Rom auf bildlichen Darstellungen mit einem Lamm, dem Symbol des
Opfertodes Christi versehen ist (vgl. Seibicke 1996, S. 44). Darin spiegelt sich
zugleich die Klangdhnlichkeit zwischen ,(h)agnos“ und ,agnus“ (vgl.
Kohlheim - Kohlheim 2007, S. 42) und die Todesart der Heiligen, denn sie
wurde - einer der Uberlieferungen zufolge - ,getotet, wie dies mit Limmern
geschah [...]“ (Schafer 2019, o. S.). Es ist nicht auszuschlief3en, dass der Name
Agnes ein Ergebnis der Proprialisierung darstellt, bei der ein Eigenname aus der
Bedeutung eines Gattungsnamens abgeleitet wurde. Nach Maria-Barbara von
Stritzky ist der eigentliche Name der Heiligen moglicherweise unbekannt, denn
Agnes, ,die Reine, kann eine christliche Chiffre sein“ (2003, Sp. 44).

Aus dem Vergleich der literarischen etymologischen Einleitung in Legenda
aurea mit den Erkenntnissen der linguistischen Onomastik geht hervor, dass
von Voragines drei etymologischen Erklarungen des Namens Agnes die ersten
zwei im Grunde wissenschaftlich berechtigt sind.

Im Hinblick auf die Interpretation eines anderen literarischen Textes,
namlich Stamms Agnes, erweisen sich jedoch alle drei Erklarungen als relevant.
Sie verdeutlichen vier Aspekte der Stammschen Protagonistin - ihre Beziehung
zur Religion, ihre Beziehung zu Mitmenschen, die sich nur z. T. als ,sanft,
y2demiitig® bzw. ,barmherzig“ bezeichnen lasst, ihre Sexualitit und ihre
Wabhrheitssuche.

Da der dritte und vierte Aspekt bereits interpretiert wurden (vgl. Jambor
2017b, S. 180-182; Jambor 2007, S. 305-306) und da die ersten zwei Aspekte sehr
komplex sind, wird im Folgenden aus Platzgriinden nur auf den ersten Aspekt
eingegangen.

3 Agnes’ Beziehung zur Religion

Der hier zu untersuchende Aspekt ist besonders relevant, da Voragines
Intertext zur christlichen Literatur des Hochmittelalters gehort, so dass sich in
Stamms Umgang mit einem religios gepragten Stoff seine Einstellung zu
Glaubensfragen spiegelt. In seiner ersten Bamberger Poetikvorlesung Die
Vertreibung aus dem Paradies, die der Autor am 15. Mai 2014 gehalten hat, steht:
,1ch bin kein religioser Mensch, aber ich besuchte als Kind die Sonntagsschule
und bekam von mehr oder weniger begabten Lehrern und Lehrerinnen die
biblischen Geschichten erzdhlt. Sie hatten fiir mich von Anfang an keine
religiose Bedeutung, sondern ausschlief3lich eine literarische. Trotzdem - oder
gerade deshalb - schienen sie mir eine Wahrheit zu enthalten, die tiefer ging,
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als das sie erzahlten“ (2014, S. 19). In den Texten des Autors treten nicht selten
(a)religios gepragte Figuren auf, die sich die Frage nach Gott und der Frage nach
Gott stellen. Im Grunde genommen ldsst sich Stamms Darstellung der
religiosen Problematik mit zwei okkasionellen Begriffen charakterisieren, die
Kathrin Wimmer als Gegensdtze zu den Begriffen der Theodizee und der
Theopoetik einfiihrt. Bei der ,Egodizee“ geht es darum, dass in Stamms Texten
»[d]as leidende Subjekt keine hohere Macht, sondern sich selbst [anklagt]
und [...] sich selbst zur Veranderung der Situation [auffordert]“ (Wimmer 2016,
S. 280). Bei der ,Egopoetik” steht der Mensch im Mittelpunkt. Stamms Texte
sind als ,Rede des Menschen tiber sich selbst und seine Selbstfindung in Zeiten
der Entbettung und des Umbruchs“ (S. 281) zu verstehen. Obwohl das
Wortspiel Theopoetik - Egopoetik gut klingt, wird auf den zweitgenannten
Begriff im vorliegenden Beitrag verzichtet, da das Wort ,Ego“ bestimmte
psychologische und auch negative umgangssprachliche Konnotationen
hervorruft, die nicht angebracht sind. Aus diesem Grund wird fiir die
Bezeichnung der zentralen Rolle des Menschen und seiner Probleme in Stamms
Texten der neutrale Begriff ,Anthropozentrismus“ bzw. ,anthropozentrisches
Schreiben® bevorzugt.

Bei der Charakteristik unserer Zeit, deren Darstellung Stamm als sein
eigentliches literarisches Anliegen versteht*, beruft sich der Autor in seinen
Interviews und Essays wiederholt auf Mircea Eliades Das Heilige und das
Profane. Vom Wesen des Religiosen (1957). In diesem Buch, das den eigenen
Angaben des Autors zufolge fiir ihn ,unheimlich wichtig“ (Sander, Stamm und
Weber 2004, S. 0) ist, beschreibt der rumanische Religionswissenschaftler ,,den
Unterschied zwischen religiosen und sdkularen Gesellschaften. In religiosen
Gesellschaften gibt es nach ihm ein ortliches und ein zeitliches Zentrum. Es
gibt die Kirche und den Tempel als ortliches Zentrum und das Kirchenjahr,
einen Zyklus sich wiederholender Feste, als zeitliches Zentrum. Es ist eine
hierarchische Welt. In der sakularen Gesellschaft hingegen sind Zeit und Raum
homogen. Da gibt es keine Zentren mehr, allenfalls Einkaufszentren. Sich in
einer solchen Gesellschaft zu orientieren, ist schwierig“ (Kasaty und Stamm
2007, S. 400). Neben Einkaufszentren zahlen nach Stamm zu den Sinnbildern
unserer sdkularen Gesellschaft Fu3gangerzonen, Plattenbauten und Netzwerk
(vgl. Sander, Stamm und Weber 2004, S. 0).

In seiner zweiten Bamberger Poetikvorlesung Das wiedergewonnene
Paradies, die Stamm am 22. Mai 2014 gehalten hat, macht er auf die negativen

4 Vgl. hierzu z. B. Stamms programmatische Aufierungen im Gesprich mit Kasaty: ,Wenn man
seine Zeit so ehrlich wie moglich beschreibt, wird man automatisch zur Stimme, vielleicht
nicht der Generation, aber der Zeit. Ich will in meiner Zeit leben, mich ihr aussetzen und von
ihr beeinflusst werden“ (Kasaty und Stamm 2007, S. 401). In der ersten Wiesbadener
Poetikvorlesung Wegbeschreibungen, die der Autor am 14. Oktober 2004 gehalten hat,
verbindet er die Gegenwartsbezogenheit seiner Texte mit deren Anthropozentrismus: ,Wer
sich - wie ich - auf die Beziehungen zwischen Menschen und Dingen spezialisiert, kann iber
keine andere Zeit schreiben als die eigene” (2010, S. 29).
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Auswirkungen unserer sdakularen Gesellschaft aufmerksam: ,In gewissem Sinn
kommt die Homogenisierung von Raum und Zeit in der sdakularen Gesellschaft
einer Entzivilisierung gleich. Die kiinstlichste Welt ndhert sich wieder der
natlirlichen an. Die moderne Stadt gleicht einem gut funktionierenden
Insektenstaat, in dem fiir jedes Bediirfnis gesorgt ist, aber dessen einziger Sinn
die Selbsterhaltung ist. Der Mensch wird zur ,human resource’, zum
austauschbaren Produzenten und Konsumenten. Es geht nicht mehr um Sinn,
sondern um Organisation. Diese Welt entzieht sich der Literatur, sie lasst sich
besser in Organigrammen als in Geschichten darstellen® (2014, S. 46).
Ausgehend von seinen eigenen Texten erweitert Stamm das Ensemble der
Sinnbilder der sdkularen Gegenwart und verweist auf weitere negative
Auswirkungen:  ,Viele meiner Figuren finden in  kinstlichen
Grofdstadtlandschaften, in Einkaufzentren, Flughifen, menschenleeren
Gewerbezonen und Parkhdusern eine Art Ersatz fiir das verlorene Paradies
ihrer Kindheit [...] Es sind Orte ohne Geschichte, ohne Zentrum, an denen ein
Mensch verschwinden kann und gerade deshalb aufgehoben ist* (S. 48)5.

In der Forschung wurde bereits darauf hingewiesen, dass die vom Autor
erwahnten Orte, zusammen mit anderen Transitraumen, in Stamms Texten
eine nicht zu unterschdtzende Rolle spielen und sich mit dem Konzept der
Nicht-Orte plausibel verbinden lassen, wie es der franzosische Anthropologe
Marc Augé in seiner Arbeit Non-Lieux. Une introduction a une antropologie de
la surmodernité (1992) vorlegte (vgl. Wimmer 2013, S. 262-267).

Obwohl in den von Stamm angefiihrten Beispielen der Figuren aus seinen
jungeren Texten Agnes fehlt, (vgl. 2014, S. 48-51), ist die Protagonistin seines
Erstlings zweifelsohne eine typische Vertreterin der sakularen Gesellschaft.

In ihrem Grunde ist Stamms Agnes ein wahrer Gegensatz zu Agnes aus der
Legendensammlung, einem typischen Werk der religiosen Gesellschaft des
Hochmittelalters. Diese Umkehrung ist bereits durch die zeitliche Struktur der
beiden Werke angedeutet. Voragines Legenda aurea ,stellt eine Gesamtschau
des Kirchenjahres dar, das mit der Erwartung des Erlosers (Advent) beginnt
und mit der Erfiillung des Erlosungswerkes, d. h. mit der pfingstlichen Zeit
endet” (Laager 1982, S. 469), was die Reihenfolge der Kapitel zu den einzelnen
Heiligen bestimmt. Demgegeniiber beginnt die fast konsequent chronologisch
nacherzdhlte Geschichte der abgeschlossenen Beziehung zwischen dem Ich-
Erzdhler (dem Sachbuchautor) und Agnes im April eines nicht genau
bestimmten Jahres und sie endet am Neujahrstag des folgenden Jahres, an dem
sich die Kapitel 1 und 36 abspielen: ,Sie [Die Geschichte] beginnt an jenem Tag
vor neun Monaten, als wir uns in Chicago Public Library zum erstenmal trafen®
(Stamm 1998, S. 9).

5 In der vorangehenden Vorlesung Die Vertreibung aus dem Paradies vergleicht Stamm seine
Wahrnehmung aus der Zeit der Kindheit mit Eliades Wahrnehmung von religidsen
Gesellschaften (vgl. S. 20).
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Im Unterschied zu der tiefglaubigen frithchristlichen Martyrerin, die keine
Angst hat, ihr irdisches Leben fiir ihren himmlischen Brautigam zu opfern, ist
Stamms Agnes von Anfang an als eine Anhdngerin des Atheismus gezeichnet,
die Angst vor dem Tod hat und Spuren von ihrer Existenz hinterlassen will.

Unter dem unmittelbaren Eindruck eines Todesfalles - der auf Agnes
wartende Ich-Erzdhler findet auf einem Gehsteig vor einem Restaurant eine
Frau liegen und Agnes sieht zu, wie deren Tod von der Ambulanz diagnostiziert
wird (vgl. S. 22-23) - erdffnet Agnes ein Gesprach mit dem Sachbuchautor,
indem sie im Restaurant ,,plotzlich“ sagt: ,Ich habe Angst vor dem Tod“ (S. 23).
Im Laufe des langeren Gesprdchs zeigt sich deutlich, dass dieses Thema sie —
im Unterschied zu ihrem Partner, der das Thema herunterspielt - intensiv
beschaftigt (vgl. S. 24). In der darauffolgenden Nacht stellt Agnes ihrem Partner
die Frage, ob er ,an ein Leben nach dem Tod“ (S. 26) glaube. Ahnlich wie er
beantwortet auch Agnes diese Frage negativ, und zwar in Form einer Aussage,
die an Stamms oben zitierte eigene Stellungnahme zur Religion erinnert: ,Als
ich ein Kind war, nahmen meine Eltern mich jeden Sonntag in die Kirche [...],
aber ich habe von Anfang an nie daran glauben kénnen.“ Anschliefdend erinnert
sich Agnes an die Zeit in der Sonntagsschule, von der auch im Zitat von Stamm
die Rede ist: ,Wir hatten eine Sonntagsschullehrerin, eine kleine, hafdliche
Frau, die irgendeine Behinderung hatte. Einen Klumpfufd glaube ich. [...] Ich
habe als Kind immer gedacht, warum hat die Frau einen Klumpfuf3, wenn Gott
sie liebt. Das war natiirlich ungerecht. Statt an die Geschichte der Lehrerin von
der Hilfe Gottes bei ihrer Suche nach dem verlorenen Hausschliissel zu
glauben, hinterfragt Agnes die gottliche Gerechtigkeit. Um das von Agnes
festgestellte Paradoxon zu unterstreichen, verwendet Stamm korperliche
Details, die eher zur Vorstellung von Hexen (eine hdssliche Frau) oder vom
Teufel (der Klumpfufl) als zur Vorstellung von einer Sonntagsschullehrerin
passen. Agnes’ Skepsis gegeniiber der Existenz Gottes fiihrt zur Rebellion gegen
gottlichen und zum Inthronisieren ihres eigenen Willens: ,Ich habe dann auch
manchmal gebetet, aber immer angefangen mit ,Lieber Gott, wenn es dich gibt".
Viel ofter habe ich mir Aufgaben gestellt. Wenn ich es schaffe, eine
Viertelstunde auf einem Bein zu stehen oder mit geschlossenen Augen hundert
Schritte weit zu gehen, dann geschieht, was ich will“ (S. 27)°.

Im Anschluss daran verweist der Sachbuchautor auf die Moglichkeit des
ewigen Lebens in Form von Erinnerung anderer Menschen, von Kindern und
des vom Menschen Geschaffenen. Wahrend die beiden Partner die atheistische
Haltung verbindet, ist ihre Einstellung zur Ewigkeit mittels hinterlassener
Spuren kontrar aufeinander bezogen. Auf die Behauptung des Sachbuchautors
,Ich will nicht ewig leben. Im Gegenteil. Ich mochte keine Spuren hinterlassen.*
reagiert Agnes mit einem kurzen und tiberzeugenden ,Doch* (S. 28).

6 In dieser Passage sieht Wimmer mit Recht die Umkehrung der Gebetsformel ,Dein Wille
geschehe” aus dem Vater Unser (vgl. 2012, S. 303).
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Am Beispiel der ersten drei Romane des Autors — neben Agnes, Ungefihre
Landschaft (2001) und An einem Tag wie diesem (2006) - analysiert Wimmer
ausfiihrlich drei Typen von Spuren, welche die von der Angst vor dem Tod und
von der Hoffnung auf Erinnerung gekennzeichneten Stammschen Figuren
hinterlassen wollen: Spuren in Schnee und Sand, Spuren durch Schreiben und
Spuren auf Zelluloid (vgl. 2012, S. 310-327). Im Folgenden werden nur einige
besonders deutliche Facetten der zwei zuletzt genannten Typen von Spuren
behandelt und die Rolle der Naturorte (konkret der Walder) als Orte des
Verschwindens bzw. Vergessens untersucht, die vom Ansatz der Nicht-Orte
und der Erinnerungsorte nicht erfasst werden konnen.”

Im Unterschied zu ihrem Partner, der eine kritisch distanzierte Einstellung
zu seinen eigenen Biichern (ein Kurzgeschichtenband und mehrere
Sachbiicher) hat (vgl. Stamm 1998, S. 30-31), ist Agnes vom Gedanken fasziniert,
dass ihre Dissertation, an der sie arbeitet, in die Bibliothek kommt, so , dafd
alle, die sich irgendwann mit den Symmetrien der Symmetriegruppen befassen,
auf meinen Namen stofien werden.“ Somit sind die Biicher fiir Agnes ein
Bestandteil des kulturellen Gedachtnisses. Mit der Kategorie des Gedachtnisses
arbeitet auch der Sachbuchautor, der sich zu seinen eigenen Werken wie folgt
duflert: ,Wenn ich die Biicher in die Hand nehme, dann nicht, um etwas
nachzulesen. Sie erinnern mich an die Zeit, in der ich sie geschrieben habe. Sie
sind eine Art verschliisseltes Geddchtnis. Bei Luxuseisenbahnwagen werde ich
immer an dich denken und an Chicago®“ (S. 31). Aus dem Zitat geht klar hervor,
dass hier primar nicht das kulturelle Gedachtnis als Bestandteil des kollektiven
Gedachtnisses, sondern das individuelle Gedachtnis des Sprechers gemeint ist.
Dies betont die Differenz zwischen den beiden Partnern. Wahrend sich der
Sachbuchautor mit dem vergdanglichen biologischen Gedachtnis begniigt, zielt
Agnes auf die schriftlich fixierte und daher dauerhaftere Form des
Gedachtnisses hin.

Auf dem Weg zur Bibliothek, dem Ort ihrer ersehnten Ewigkeit, erklart
Agnes ihrem Partner anschlieffend, dass Stonehenge von den ,prahistorischen
Menschen aufgestellt worden [sei], nur um eine Spur zu hinterlassen, ein
Zeichen zu setzen. Weil sie sich fiirchteten, in der Natur zu unterzugehen, zu
verschwinden® (S. 32). Neben dem wissenschaftlich-detektivischen Interesse
der Protagonistin ist zweifelsohne ihre Sehnsucht nach der Verewigung der
wichtigste Grund, warum sie spater ihren Partner bittet, dass er eine Geschichte
iber sie schreibt (vgl. S. 48).

Die in Stamms Zitat aus Das wiedergewonnene Paradies erwahnte
,2Entzivilisierung® als Korrelat der ,Homogenisierung von Raum und Zeit in der
sakularen Gesellschaft wird in Agnes in zwei grundsdtzlichen Formen
dargestellt. Zum einen geht es um die Anonymitdat in der Grof3stadt Chicago
allgemein und im Wolkenkratzer Doral Plaza konkret, in dem der Ich-Erzdhler

7 Bei dem zweitgenannten Begriff beruft sich Wimmer auf das Konzept von ,les lieux de
mémoire” des franzosischen Historikers Pierre Nora (vgl. Wimmer 2013, S. 268).
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mit Agnes wohnt, zum anderen - und dies ist eine tiberraschende Konsequenz
aus der atheistischen Haltung der Protagonistin und ihrer Angst vor dem Tod -
um die Anonymitdt in der Projektion der Walder aus der Umgebung von
Chicago als Ort des Verschwindens: ,Sie [Die Walder] sind ohne Ende. [...] Man
verirrt sich, wenn man den Weg verldf3t. Man konnte verschwinden und wiirde
nie mehr gefunden® (Stamm 1998, S. 32). Agnes als eine Natur liebende Person
versteht die Walder nicht nur als romantische Befreiung im Sinne vom
Rousseauschen ,Zuriick zur Natur® (,retour a l'état de nature“), sondern
zugleich als eine Art Bedrohung auf ihrem Weg zur Unsterblichkeit. Sie meint,
dass nicht die Natur, sondern die Kultur sie unsterblich machen kann.

Die Gegeniiberstellung von Natur und Kultur und die damit verbundene
atheistisch fundierte Angst vor dem Tod werden bei dem Ausflug des Paars in
,einen Nationalpark, nicht weit von Chicago entfernt® (S. 70) besonders
deutlich. Gleich bei dem Eingang erhdlt das Paar vom Parkaufseher die
Broschiire mit dem vorausdeutenden Titel ,How to survive Hoosier National
Forest (S. mu). Der Parkaufseher empfiehlt dem Paar ein seit ,der
Wirtschaftskrise in den dreifdiger Jahren“ verlassenes Gebiet, das vor fiinfzig
Jahren vom Staat ,aufgekauft und zur Wildnis erklart wurde. Als diese
Charakteristik Agnes erstaunt, erklart ihr der Parkaufseher: ,Wir iiberlassen es
[das Gebiet] sich selbst [...] in wenigen Jahren hat die Natur sich alles
zurlickgeholt. Die Zivilisation ist nur eine diinne Haut, die sofort reifst, wenn
man sie nicht mehr pflegt (S. 71). Bei der anschlieRenden Wanderung im
waldigen Gebiet verliert das nach dem Kompass gehende Paar beinahe die
Orientierung und Agnes’ Leben ist gefihrdet, indem sie beim Kampieren in
Ohnmacht fallt (vgl. S. 71-74). Im zeitlich-raumlichen Umfeld dieses
Schliisselereignisses werden immer wieder Spuren der erloschenen Zivilisation
erwahnt: ,Ruinen von Farmen“ (S. 72), ,alte, verrostete Eisenbahngleise®,
,2Ruinen einiger Holzhduser (S. 76) und schliefilich als Héhepunkt ,eine
verfallene Kirche“ und ,ein kleiner Friedhof am ,Rande der verlassenen
Siedlung” (S. 77).

Bezeichnenderweise beginnt Agnes zu Beginn des Ausflugs mit dem
Anfertigen von dokumentarischen Videoaufnahmen mit der von ihrem
Professor ausgeliehenen Videokamera (vgl. S. 70). Sie versteht diese
verewigende Tatigkeit als Komplement und Kontrast zum Verschriftlichen
ihrer Geschichte, indem sie zum Sachbuchautor sagt: ,Du schreibst, und ich
filme [...]“ (S. 70). Obwohl Agnes‘ Filmen als ein Signal der Sehnsucht, Spuren
zu hinterlassen und sich zu verewigen, funktioniert, versagt es am Ende des
Ausflugs angesichts der Konfrontation mit dem Tod. Bei der Besichtigung des
verfallenen Friedhofs, dessen Baume ,;so dicht wie im Wald [stehen], der sich
gleich hinter dem Friedhof den Hiigel [hinaufzieht]“, sagt Agnes: ,Die Toten
wissen nicht, dafd das Dorf verlassen wurde [..]“ Als ihr Partner sie
anschliefend fragt, ob sie nicht filmen wolle, reagiert sie ablehnend, denn ,man
filmt nicht auf einem Friedhof* (S. 77).
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Das Motiv des Waldes wird bereits frither (Kapitel 4) bei der Beschreibung
der vom Ich-Erzdhler gefundenen toten Frau verwendet: ,Sie war nicht alter als
Agnes. Thr Haar war rot und ihr Gesicht bleich und voller Sommersprossen. Sie
trug einen kurzen Rock und einen waldgriinen Wollpullover (S. 22). Gleich zu
Zitatbeginn wird Agnes durch das Motiv des Alters als eine Parallelfigur zur
toten Frau eingefiihrt. Dies verdeutlicht sich im Kapitel 15: Die geschilderten
korperlichen Details der in Ohnmacht gefallenen Agnes - kreidebleiche Lippen,
schwacher Herzschlag, feuchte und kalte Stirn (vgl. S. 73) — assoziieren den Tod.
Auch das Handeln des Ich-Erzdhlers gegentiber der toten Frau erinnert an das
Handeln des Ich-Erzdhlers gegeniiber der vom Tod bedrohten Agnes. In der
Episode mit der toten Frau heifdt es: ,Sie schien nicht zu atmen und ich fiihlte
keinen Herzschlag, als ich meine Hand dicht unter ihrer Brust auf den Pullover
legte“ (S. 22). Parallel dazu lautet es bei der Wanderung des Paars im Wald: ,Ich
schob meine Hand unter ihren [Agnes‘] dicken Wollpullover und fiihlte ganz
schwach ihren Herzschlag® (S. 73). Im Unterschied zum Wollpullover der nur
vom Tod bedrohten Agnes, dessen Farbe nicht konkretisiert wird, wird das
dhnliche Kleidungsstiick der toten Frau mit der Farbe ,,waldgriin“ versehen, die
sich als ambivalent erweist. Einerseits gilt das Griin allgemein als Symbol der
Hoffnung, andererseits steht der Wald in Agnes fiir den Tod, Verschwinden und
Vergessen.

Schliefdlich spielt der Wald eine wichtige Rolle auch in dem vor Agnes
verheimlichten ,Schluf32“ der Geschichte, da darin der Ich-Erzdhler fiir Agnes
als Ort ihres Selbstmordes eine Stelle in demselben Wald bestimmt, den das
Paar in Kapitel 1 Anfang September besuchte: ,Sie [Agnes] verirrte sich auf den
verschlungenen Wegen und mufSte lange suchen, bis sie den Platz im Wald
wiederfand. Die Bdume hatten ihre Bldtter verloren und der See war zugefroren.
Aber Agnes erkannte die Stelle” (S. 151-152).

AbschliefRend lasst sich sagen, dass von Agnes dasselbe gilt, was Wimmer
im Hinblick auch auf andere Figuren Stamms feststellt: ,Schmerzvoll miissen
die Figuren einsehen, dass sie den Tod nicht tberlisten und sich nicht
verewigen konnen. Alle Spuren, die sie hinterlassen wollen, sind fliichtig“ (2016,
S. 278).

4 Literaturtheoretische Schlussbemerkung

Die Untersuchung der Beziehung der Stammschen Protagonistin zur
Religion im Hinblick auf das Kapitel zur heiligen Agnes von Rom aus Legenda
aurea erwies sich als Grundpfeiler der Annahme, dass der titelgebende Name
der weilblichen Hauptfigur aus Agnes als ein redender Name funktioniert,
dessen Bedeutung etymologisch begriindet ist und - in der Sprache von
Hendrik Birus - auf der ,Similarititsassoziation von Elementen des
allgemeinen Wortschatzes“ beruht. Im Sinne der Definition der Inter-
textualitdt, wie diese Gérard Genette vorgelegt hat, kann man im Falle der
Literarisierung der heiligen Agnes von Rom aus der mittelalterlichen
lateinischen Legendensammlung und Stamms vielbeachtetem Erstling von der
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,Beziehung der Koprdsenz zweier oder mehrerer Texte“, d. h. von der
seffektive[n] Prdasenz eines Textes in einem anderen Text“ (1993, S. 10)®
sprechen. Von den sechs qualitativen Kriterien zur Bestimmung der Intensitat
intertextueller Verweise, wie diese von Manfred Pfister ausgearbeitet wurden
(vgl. 1985, S. 26-30), sind bei dem interpretierten Text der Gegenwartsliteratur
die zwei letzten von besonderer Relevanz: die Selektivitdt und die Dialogizitat.
Das Kriterium der Selektivitat besagt, dass die Intertextualitdt intensiver wird,
,wenn sich der Text pointiert auf ein genau bestimmtes Element des Prétextes
bezieht“, wohingegen nach dem Kriterium der Dialogizitit gilt: ,je
kontrastreicher bzw. gespannter die Beziehung zwischen dem Text und seinem
Pratext ist, umso intensiver ist die Intertextualitat“ (Jambor 2019, S. 467). Indem
sich der Name der weiblichen Protagonistin bei Peter Stamm pointiert auf die
etymologische Einleitung des Kapitels zur heiligen Agnes von Rom aus
Voragines Text, d. h. auf ein genau bestimmtes Element des Pratextes bezieht
und indem der Atheismus der Agnes aus Chicago mit der Religiositit der
heiligen Agnes von Rom kontrastiert, wird der intertextuelle Bezug der beiden
Texte sehr intensiv.
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Abstrakt: Prispevok sa zaobera etymologicko-intertextovym vztahom medzi kapitolou
o svatej Agnese rimskej z latinského diela Legenda aurea (vznik pravdepobne od konca
50. rokov do polovice 60. rokov 13. storodia), ktorého autorom je dominikdnsky mnich
a neskorsi janovsky arcibiskup Jacobus de Voragine, a dielom Agnes. Roman (1998)
$vajciarskeho po nemecky piSuceho autora Petra Stamma. Vychadzajuc z typologie
literarnych mien, ktora vypracoval Hendrik Birus, ponimame meno titulnej postavy
Stammovho textu ako hovoriace meno (nomen omen). V druhej ¢asti konfrontujeme
etymologicky tivodny odsek menovanej kapitoly diela Legenda aurea s aktudlnymi
poznatkami lingvistickej onomastiky so zameranim na etymoldgiu. Z niekolkych
moznych aspektov skiimania etymologicko-intertextového vztahu dvoch menovanych
diel upriamujeme v nasledujticej Casti pozornost na vztah postavy Agnes k ndbo-
zenstvu. KedZe pre protagonistku uvedeného textu stucasnej literatiry je priznaény
ateizmus sekuldrnej spolo¢nosti, javi sa tato postava ako pravy opak protagonistky
stredovekej zbierky legiend.

Klaéové slova: Peter Stamm (nar. v r. 1963), Agnes. Roman, Jacobus de Voragine (cca. 1230 —
1298), Legenda aurea, intertextualita, literarna onomastika.
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Le livre de la mythologie grecque et romaine
v slovenskom preklade!

ADRIANA KOZELOVA
PreSov

The translation of Greek and Roman Myths Book into Slovak

Abstract: The aim of the paper is to find out to what extent the individual translation
competencies were applied in the translation of the publication Greek and Roman
mythology (Le livre de la mythologie grecque et romaine) into Slovak (translated as
Grécka a rimska mytolégia) by the French authors C. Estin and H. Laporte. It is an
encyclopedic work from the publisher “Mladé letd” and it is saturated with cultural
references from ancient civilization and culture. The difficulty of their transfer is also
confirmed by the translator of the book, briefly stating which sources he used as
translation aids. In Greek and Roman mythology, being a translation of a book written
in French into Slovak, the cultural references (Greek and Latin) have thus undergone
double adaptation process.

Key words: Translation competencies, cultural transfer, ancient civilization and culture,
translation criticism.

Zrodenie krdlovskych hldv nech ta nemyli,

ni vyskot vitazstiev, ¢o buria vo chvili so zvonami, delom spolu.
Ba, ¢o ta po chvdlach a skvostnom vyzore

vo dne i po nociach na celom obzore,

ked hviezdy hore, mestd Ziaria dolu

(Viktor Hugo: Génius orlom je;
Prelozil Emil Boleslav Lukac).

Publikdcia Grécka a rimska mytoldgia je jednou z mnohych priruciek ob-
dobného typu. Prinasa zdkladné, no zaroven pomerne podrobné informacie
z antického sveta. Ide o akysi letecky pohlad na Zivot od prvopociatkov po za-
nik antickej civilizacie. Citatelovi ma ¢o pontknut. Informuje o beznom Zivote,
o vyznamnych osobnostiach filozofie, literattry ¢i politického Zivota, nevyni-
majiic mytoldgiu a jej dosah na dne$nti kultdru. Rozsah a hibka informacii je
prisposobena formatu - ide o popularno-naucny text urceny Sirokému spektru
Citatelov. VSetky tieto informdcie o texte a jeho funkcii, ale aj o recipientovi,

! Text vznikol v rdmci rie$enia grantového programu Ministerstva $kolstva, vedy, vyskumu
a $portu Slovenskej republiky KEGA ¢. 005PU-4/2020 Redlie z antickej kultury ako sacast pri-
pravy studentov translatologickych odborov.
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ktorému je text publikdcie urceny, su pre prekladatel'skt pracu délezitou stcas-
tou spadajuicou do pripravnej fazy prekladu. V dalsich fazach prekladu uz tieto
a mnohé dalsie vedomosti aplikuje v praxi pri realizdcii transferu. Cielom sta-
die je overit, do akej miery prekladatel zachovava funkénost prekladu, pricom
metodologicky vychddzame zo suboru prekladatel'skych kompetencii a ich
uplatniovania prekladatelom.

Autorkami francazskeho origindlu Le livre de la mythologie grecque et ro-
maine su Colette Estinova a Héléne Laporteova. Prvé vydanie v r. 1987 (Galli-
mard, PariZ) sa postaralo o tspech a dnes knihu najdeme v rozli¢nych jazyko-
vych mutdcidch. Uvadzame len niektoré z nich, a to v chronologickom poradi
podla roku ich prvého vydania v prislusnom jazyku: v gréctine To SifAio tng
pvboloyiag - EAAnviki keu Pwpaixi (To vivlio tis mythologias - Elliniki ke Ro-
maiki) (Asteris Delithanasis 1988), v nem¢ine Die Welt der Sagen: Gétter und
Helden der Antike (Ravensburger Verlag 1989), v $paniel¢ine El libro de la mito-
logia griega y romana (Altea Madrid, 1990), v talianc¢ine Il libro della mitologia
(EL 1991), ¢i dokonca v japonéine ¥ =7 - O— v #5E € D5HV/= Y - Girishia
réma shinwa monogatari (Sogensha Osaka 1992), ale aj v ¢estine Kniha o myto-
logii starého Recka a Rima (nakladatelstvi Albatros 1994), v slovencine Grécka
a rimska mytolégia (Mladé letd 1994), v $véd¢ine Mytologiboken - antikens
gudar och hjdltar (Berghs 1994), v polstine Ksigzka o mitologii Grekéw
i Rzymian (wydawnictwo RTW 1995), v madarc¢ine A mitoldgia kényve /gorégok
és rémaiak (Holnap Kiad6 1995) a napokon aj v ture¢tine Yunan ve Roma Mito-
lojisi (Tibitak 2002). V mnohych z tychto jazykov sa publikicia dockala aj
(v niektorych pripadoch viacerych) reedicii.

Preklad do slovenciny zabezpedil Felix Kostolansky (alebo aj Félix Ne-
jeschleba; *1928). Patri k aktivnym tvorcom prekladu. Pokial ide o vzdelanie,
podla jeho titulu JUDr. je zjavné, Ze nie je absolventom filologického smeru.
Napriek tomu preklada literataru z rustiny a z francuzstiny. Slovnik sloven-
skych prekladatelov umeleckej literatury 20. storocia A-K v§ak uvadza asponi za-
kladnt informdciu o jeho jazykovom vzdelani, a to pocas stidia na gymnaziu
v Skalici. Po ukonceni $tudia pdsobil vo viacerych vydavatelstvach. V Tatrane
pracoval pod vedenim Z. Jesenskej a neskor pracoval ako redaktor vo vydava-
tel'stvach Mladé leta, Archa a Serafin (2015, s. 349). Ako prekladatel z rustiny
figuruje aj v zozname prekladatelov, ktory v publikdcii Knizné preklady ruskej
literatury pre deti a mlddez do slovenciny zostavila 1. Kupkovd, pricom Kosto-
lansky sa v 1iom objavuje ako autor $tyroch prekladov do slovenciny (2016,
s.183-189). Na svojom konte mda niekolko prekladov r6znorodych textov.
Okrem beletrie sa venuje prekladu encyklopédii, odbornej litarattry, ale aj du-
chovnej literatary, a to najcastejsie z vydavatelstva Serafin. Z francuzstiny pre-
kladal prevazne diela dobrodruznej literatury a fantastickej litaratary, ale aj
franctzsku literatdru s ndboZenskou tematikou (Kovacic¢ova a Kusa, eds. 2015,
s. 350). Z jeho prekladov vyberdme:
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Skor, nez pristupime k analyze prekladu vyssie spominanej publikacie,
uvedieme subor prekladatel'skych kompetencii, ktorych uplatiiovanie budeme
v texte prekladu sledovat, s dérazom na metakriticki kompetenciu. Stru¢ne ich
mozeme charakterizovat nasledovne:

1. Jazykova kompetencia. Prekladatel ovlada normy vychodiskového jazyka
aj cielového jazyka. Musi narabat s dynamicky sa vyvijajicim jazykom.

2. Interpreta¢nda kompetencia. Prekladatel dekoduje vychodiskovy text
a kontext. Vyhodnocuje text za uc¢elom jeho prekladania.

3. Reser$no-verifika¢na kompetencia. Prekladatel dokaze vyhladat informa-
cie, zabezpecit si spolupracu s odbornikom a vie vyhodnotit kvalitu infor-
macnych zdrojov.

4. Kulturna kompetencia. Prekladatel interaktivne reaguje medzi dvomi
alebo viacerymi kultirami. Uvedomuje si kultarny rozmer originalu. Vie
rozhodnut, ako s nim pracovat v preklade.

5. Strategickd kompetencia. Prekladatel si dokaze preklad napldnovat a rea-
lizovat ho.

6. Technickd kompetencia. Prekladatel ovlada CAT nastroje - zjednodusene
informac¢no-komunika¢né technologie.

7. Trhova kompetencia. Prekladatel sa dokaze presadit na prekladatel'skom
trhu.

2 Preklady F. Kostolanského z kategdrie literatury pre deti a mladez z rustiny spracované podla:
KUPKOVA, Ivana, 2016. Knizné preklady ruskej literatury pre deti a mlddez do slovenciny.
Preov: PreSovska univerzita v PreSove, s. 70; s. 82.

3 Slovnik slovenskych prekladatelov umeleckej literatury 20. storocia A-K uvadza, Ze za preklad
tejto trilogie bola F. Kostolanskému udelena Cena Jana Hollého (2015, s. 350).
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8. Metakritickd kompetencia. Zahfa jej viaceré aspekty:

a) Schopnost prekladatela realizovat kritiku cudzieho prekladu.

b) Schopnost prekladatela pochopit kritiku vlastného prekladu, ku kto-
rému sa kriticky vyjadril iny recenzent a zaujat stanovisko. Navrho-
vané zmeny akceptovat alebo na zdklade relevantnej argumentacie od-
mietnut.

¢) Zaujem prekladatela o recep¢nu tradiciu a vzdeldvanie sa aj v tejto ob-
lasti.

d) V suvislosti s meniacim sa kniznym marketingom (frekventované pri-
pady publikovania prekladov bez redigovania) schopnost prekladatela
korigovat vlastny preklad aj napriek subjektivnosti, ktoru z preklado-
vého procesu nemdzeme vylucdit.

(spracované podla Kozelova, A.: Prekladatelské kompetencie v kontexte do-
mdcej translatoldgie, Presov: PreSovska univerzita v PreSove, 2018).

Sledovat budeme najma jazykovu, reSersno-verifika¢na, kultirnu a metak-
riticki kompetenciu prekladatela. Ostatné, ako napr. technicka ¢i trhova kom-
petencia, su pre tento nas vyskum irelevantné.

Publikacia Grécka a rimska mytoldgia je dielom encyklopedického charak-
teru z dielne vydavatel'stva Mladé leta*. Toto dielo je saturované kultdrnymi re-
ferenciami z antickej civilizacie a kultury. Naro¢nost ich transferu spociva
najma v tom, Ze hoci je preklad realizovany z franctzskeho jazyka, prave uve-
dené kultarne referencie z antiky spésobuju pri preklade najvacsi problém. Do
francuzstiny sa rovnako dostali z gréckeho jazyka a vo franctzstine presli vlast-
nym adaptaénym procesom, ¢o znamena, Ze prekladatel je konfrontovany
dvoma kulturami. Hovorit tak m6Zeme aj o pseudo-preklade, ktory je vo viace-
rych aspektoch vynimoc¢ny, a to hlavne tym, Ze naro¢nost prekladatelovej ulohy
sa znasobuje pritomnostou dvoch kultur v origindli (Vojtek 2014, s. 390)5. Ttto
skuto¢nost si F. Kostolansky uvedomuje. Dozveddme sa o tom v zavere¢nych
pasazach publikacie, pricom okrem prekladatel'skych postupov, ktoré prekla-
datel' uplatnil, sa k prekladu vyjadruje aj samotné vydavatelstvo Mladé leta.

EN

»Slovenské pedagogické nakladatelstvo - Mladé letd, s.r.o.

Vydavatel'sky dom Slovenské pedagogické nakladatelstvo — Mladé let, s. r. 0. vznikol spojenim
dvoch renomovanych vydavatelstiev. Vydavatelstvo Mladé letd vzniklo v roku 1950 a od
zaciatku vydavalo detské knihy. Od roku 1953 malo nazov Slovenské nakladatelstvo knih pre
deti a mladeZ (zndme pod skratkou SNDK) a roku 1957 dostalo meno, ktoré sa mu dodnes
nezmenilo: Mladé letd. Autorské a redaktorské timy priniesli to najlepsie z oblasti p6vodnej
slovenskej tvorby, ale i mnoho kvalitnych prekladov [...]“

Dostupné na internete: https://www.mladeleta.sk/ [cit. 29.10.2020].

5 La pseudo-traduction représente un type de texte de départ assez unique dans plusieurs sens:
1. La tache du traducteur est doublement compliquée par la présence de deux cultures dans
l'original. 2. Les deux cultures sousentendent presque toujours aussi deux langues (Vojtek 2014,

S. 390).
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Tento akt sved¢i o skutoc¢nosti, Ze preklad plni aj spoloc¢ensku a ideologicku
funkciu. Obracia sa totiz na ¢itatela s priblizenim tvorby antickych autorov. Po-
bada recipientov, aby siahli aj po inych publikaciach a rozsirili si tak svoje ve-
domosti. Na str. 260 sa doc¢itame:

Mili ¢itatelia!

Predkladdme vam zoznam odportcanej literatary, ktorou si mozete
doplnit vedomosti o starom Grécku a Rime ziskané z tejto knizky.
Autorky vnej pouzili mnozstvo citatov z antickej literatury gréckej
a rimskej, pricom sa opierali predovSetkym o diela Homéra, Herodota,
Hesioda, Apuleia, Platdna, Sofokla, Ovidia a Vergilia.

Vslovencine vysli vo vydavatelstve Mladé leta Homérova Ilias,
Ovidiove Premeny, Vergiliov Aeneas. Vydavatelstvo Slovensky
spisovatel vydalo zasa Homérove diela Ilias a Odyssei®. Tatran vydal
viacero diel z antickej literattry, z nej pre nasu tému vas zaujmua:
Apuleius: Zlaty somdr, Herodotos: Dejiny, Tukydides: Dejiny
peloponézskej vojny, Platéon: Dialdgy, Sofokles: Krdl' Oidipus, Lexikon
gréckej civilizdcie, Anticky Rim, Klasické Atény.

Prekladatel s velkou vdakou prevzal citaty z preloZzenych diel a pri svojej
praci Cerpal zo spolahlivych diel Vojtecha Zamarovského, ktorému
vyslovuje osobitnu vdaku. Jeho diela vysli v Mladych letach (a mnohé
z nich aj v prekladoch do viacerych jazykov v zahranic¢i) a na rozsirenie
poznatkov z oblasti gréckej arimskej mytologie a dejin vam vrelo
odportacame tieto knihy: Bohovia a hrdinovia antickych bdji, Grécky
zdzrak, Dejiny pisané Rimom, Za siedmimi divmi sveta, pripadne Bohovia
a krdli starého Egypta’.

Tato edi¢na poznamka je z hladiska prekladovej kritiky cennym nahliad-
nutim do zdkulisia prekladatelskej a redaktorskej prace. Vdaka poznamke
identifikujeme prekladatelovo aplikovanie kultirnej kompetencie, reser$no-ve-
rifika¢nej kompetencie, no predovsetkym kompetencie metakritickej. Ukazuje
sa, ze prekladatel si k praci zabezpecil dostatok vhodnych prekladatel'skych po-
mocok. Su to vsetko knizné zdroje, ktoré vyhodnocuje ako relevantné, dovery-
hodné a uzito¢né. Vyzdvihuje aj autora V. Zamarovského, ktorého poznaju
snad vsetky generacie ako autora - zanietenca, ktory je odbornikom a jeho dielo
teda povazujeme za vhodné kompendium k téme antickej civilizacie. K tomuto
nazoru sa priklana aj prekladatel, ktory prave konkrétne Zamarovského diela
povazuje za spolahlivé. Vidiet, Ze k paralelnym textom, v nasom pripade k vys-
Sie menovanym kniznym zdrojom, pristupuje prekladatel kriticky, ¢im potvr-
dzuje prvy z aspektov metakritickej kompetencie, a sice schopnost prekladatela

6 Chybny tvar je takto uvedeny publikdcii: namiesto Odysseia je ,Odyssei‘.
7 Hrabka fontu a kurziva v citacii st identické s textom publikacie.
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realizovat kritiku cudzieho prekladu. Zaroven konstatujeme zaujem preklada-
tela o recepénu tradiciu a vzdeldvanie sa aj v tejto oblasti. K dal$im aspektom
metakritickej kompetencie v savislosti s meniacim sa kniznym marketingom
(frekventované pripady publikovania prekladov bez redigovania) patri schop-
nost prekladatela korigovat vlastny preklad. V pripade prekladu textu Grécka
a rimska mytoldgia vSak subjektivny pohlad prekladatela na text koriguje hned
celd skupina odbornikov, ktori sa prekladovému textu venovali pred jeho pub-
likovanim, a sice editorka, jazykova redaktorka a technicky redaktor.

Uroven kultirnej kompetencie obhajuje prekladatel hned v ivode kniZnej
publikacie, ktora za¢ina ver§ami V. Huga®. Prekladového kritika potesi, Ze pre-
kladatel postupoval v sulade so zauzivanou praxou, a to v pripade existujuceho
prekladu v slovenc¢ine vyuzit tento oficialny preklad, prevziat ho a uviest, z kto-
rého diela pochddza, ako aj to, kto ho prelozil. V publikacii sa totiz stretdvame
s viacerymi ukazkami diel antickych spisovatelov a filozofov. Aj pri nich vyu-
ziva prekladatel rovnakd stratégiu. Cerpa z existujicich prekladov v slovenéine
a tie uvddza na miestach, kde st ukazky antickych autorov vo franctizskom ja-
zyku. Zaujimavy je vSak pripad, ked ide o preklad aryvku antického textu z fran-
cuzstiny do slovenciny, ak v slovencine takyto preklad doposial nebol publiko-
vany. Takymto je pripad aryvku z Hésiodovho? diela Prdce a dni. Slovensky pre-
klad daného diela absentuje. V takomto pripade ma prekladatel dve mozZnosti.
Preklad ukdzky moze realizovat sdm, a to z origindlu publikdcie, z ktorej pre-
kladd. Pri tomto postupe samozrejme moze ddjst k posunom, kedze ide o dvoj-
nasobny preklad tryvku z poévodnej gréctiny do francuizstiny a nasledne do slo-
venciny. Idedlna situdcia nastane, ak sa prekladatel riadi tzv. zasadou ad fontes,
na ktord upozorniuje aj E. Brodnanska: ,Kym s klasickymi jazykmi, latin¢inou
a gréctinou, sa stretdvame zvdcSa len vo vedeckej a odbornej terminoldgii
a v medzindrodne pouzivanych slovach, latinské sentencie, prislovia a pore-
kadld s oblubou cituju starsi i sticasni basnici, spisovatelia i publicisti a altuzie
¢i explicitné odkazy s vazbou na antickud kultdru st samozrejmou sucastou ich
diel. Prekladatel sa tak vo svojej praci musi vysporiadat nielen s tiskaliami ja-
zyka, ale tiez identifikovat jednotlivé vrstvy textu a neraz siahnut priamo ad
fontes celej zapadnej kultury, k jej dvom zdkladnym pilierom. Mal by poznat
anticku kulturu a orientovat sa v judeo-krestanskej tradicii“ (Brodnanska 2013,
s. 15). J. Drengubiak upozoriiuje aj na to, Ze v textoch sa mytickd motivdcia
moze objavit dokonca aj vtedy, ked explicitné odkazy na konkrétny mytus chy-
baju (Drengubiak 2019, s. 182).

8 Tymito ver§ami za¢ina aj nasa $tudia.

9 Vsetky vlastné mena historickych a mytologickych postav antickej civilizacie a kultary uva-
dzame v tejto $tudii v tej podobe, v akej ich pouziva prekladatel nami analyzovaného diela,
napr. Apolén (nie Apollén) - a to kvéli prehladnosti a elimindcii moZnych dvojakych tvarov
a pod. Problematika prekladu a pouzivania tychto mien v danej publikacii bude spracovana
v inej samostatnej $tudii.
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V tomto pripade by mal prekladatel siahnut po origindli. Je v§ak malo prav-
depodobné, zZe kazdy prekladatel si pri prekladani z klasickych jazykov vystaci
sam - na tato ulohu sa zrejme okrem klasickych filolégov prekladatel neovla-
dajuici na dostacujticej arovni klasické jazyky nepodujme. V takomto pripade je
na mieste vyuzit reSer$no-verifikacntt kompetenciu a poradit sa ohladom pre-
kladu so znalcom klasickych jazykov. Druhou moznostou, ako postupovat
v pripade nemoznosti vyuzit slovensky oficidlny preklad, je vypomoct si prekla-
dom z jazyka blizkeho slovencine, ¢o je v nasom pripade samozrejme cestina.
S touto situdciou sa prekladatel musel vyrovnat v nasledujticej ukazke: ,Konaj,
Perses, prace, ktoré bohovia urdili ludom, ak nechce$ cely strapeny chodit
s detmi a so Zenou po zobrani a nikto si ta nevs§imne“ (Estinova a Laporteova,
prel. F. Kostolansky 1994, s. 21).

Francuzsky text z Hésiodovho diela Prdce a dni, ktory uviedli autorky aj
v origindli Le livre de la mythologie grecque at romaine, znie:

Travaille, imprudent Persés! Travaille a ces ouvrages que les dieux
imposérent aux hommes ; tremble d’étre contraint dans ta douleur de
mendier ta nourriture avec ta femme et tes enfants et d’implorer des
voisins qui te mépriseront: ils te donneront deux et trois fois, mais si tu les
importunes encore, tu n'obtiendras plus rien et tu perdras ton temps en
paroles ; tes longs discours, seront inutiles. Je te conseille plut6t de payer
tes dettes et d’éviter la famine (Fiévre P. a E. Fiévre 2017, s. 15).

Ako sme uz vyssie spomenuli, slovensky preklad tejto textovej pasaze ori-
gindlu nejestvuje, avsak k dispozicii - ako paralelny text a in$pira¢ny zdroj -
mame Cesky preklad. Prave z neho mohol vychadzat aj prekladatel a vyuzit ho
za tcelom koncipovania vlastného prekladu textu:

Jako jsi nyni prisel i mné; a jd ti uz neddm,
nenasypu ti nic, jen pracuj, bldhovy Perse,

o tom dile, jen svérili lidem a rozvrhli bozi,

aby jednou i détmi i s Zenou, zkormoucen v dusi,
po sousedech se neprosil o chléb — a oslysen nebyl.
Dvakradt, trikrdt ti moznd daji — a budes-li skemrat
jesteé, neporidis, jen pro nic se namluvis mnoho;
jazyka dar bude bez uzitku. To jd ti ddm radu:
mysli na to, jak splatit dluhy a predejit hladu.
(Hésiodos, prel. J. Novakova 1990, s. 52)



Identifikovany prekladatel'sky postup indikuje, Ze prekladatel sa francuzsky ori-
gindl nepokusil prebasnit, a neinspiroval sa ani ¢eskym prekladom. Preklad,
ktory ponuka slovenskému recipientovi je parafrazou, ¢i adaptaciou, kedze ho-
vorime o umeleckom preklade. Prekladatel zachoval myslienku a ponukol ju
recipientovi v prozaickom prevedeni. Tento postup sice ochudobriuje ¢itatela
o esteticky zazitok, no zaroveri je legitimny, pretoze ide o tryvok pouzity v en-
cyklopedickom texte.

Ukazky z diel velikdnov gréckej a rimskej literatary su v publikacii frek-
ventované. Ide o autorov ako Hésiodos, Homér (Odysseia, Ilias), Hérodotos
(Dejiny), Plutarchos, Platon (Stdt; Zdkony), Pindaros (Tretie pytické, Stvrté py-
tické), Ovidius (Premeny). Prekladatel v tomto pripade zvolil jednotnu straté-
giu a postupuje vzdy rovnako. V pripade, Ze existuje slovensky preklad daného
diela, vyuziva ho aj pre svoj prekladovy text. V pripade jeho neexistencie, pre-
kladd text sam. Ked'Ze ide o velmi kratke ukazky textu, podobne ako vo vyssie
zmieniovanom priklade, vyuziva hlavne postup parafrazovania. Postupuje teda
v stlade s metodou, o ktorej sa vydavatelstvo zmietiuje v zavere publikdcie. Me-
takritick kompetenciu prekladatela hodnotime ako velmi dobre zvladnuta.
Zaujimavostou je aj nendsilny marketingovy tah vydavatelstva, ktoré ¢itatelom
odporucda, v sulade s tematickym zameranim danej publikdcie, aj dalsie diela
velikanov antickej literatary, pricom az dvakrat spomenie, Ze ide o preklady
z vydavatelstva Mladé leta. Tuto marketingovu vsuvku zase citatelovi opldca
tym, Ze mu poskytuje kratku reser§ v podobe autorov a ich diel, ktoré by ho
mohli zaujat.

Na trovni jazykovej kompetencie nachddzame niekolko nezrovnalosti.
V kapitole Grécko a jeho obyvatelia sa dozvedame: ,Podla gréckeho mytu tieto
kmene boli potomkami prvych Iudi, Pyrhy a Deukaliéna“ (Estinova a Laporte-
ova, prel. F. Kostolansky 1994, s. 15). O tych istych postavach gréckej mytologie
sa docitame aj na s. 9o: ,Napriklad pribeh Deukaliona a Pyrrhy [...] nie je zla-
deny so schémou piatich rés [...], ktord v§ak neobsahuje uvedeny mytus®“. Prob-
lémom je ortografia; meno raz Pyrrha figuryje s jednym r, druhy pouzity tvar
uz obsahuje dve spoluhlasky r. Tretikrat sa s tymto menom stretdvame v men-
nom registri (s. 257), kde je uz pouzité v ndlezitom tvare, s dvomi r, Pyrrha.

Podobna rozkolisanost tvarov sa objavuje aj pri mene jednej z Muz. Na
s. 89 sa pri popise obrazku uvadza jej meno s dvomi hlaskami I: ,Kalliope, Muza
epickej poézie, poddva Homérovi tabulky, na ktoré on spise svoje dielo z jej
vnuknutia®“. Na s. 117 zase nachddzame vymenovanych ,devat Muz podla rim-
skeho reliéfu: Klio, Télia, Erato, Euterpe, Polymnia, Kaliope, Terpsichore, Ura-
nia, Melpomene®. V tomto stipise Muz meno Kaliope figuruje uz len s jednou
spoluhlaskou 1. Je mozné, Ze tato nejednotnd ortografia nie je dosledkom neve-
domosti prekladatela, prave naopak, jeho prekladatel'ska stratégia sa javi ako
doslednd, kedze pre ucely prekladu vyuziva relevantné zdroje. Predpokladdme,
zZe prave vdaka skutoc¢nosti, Ze prekladatel ¢erpal z viacerych kniznych publi-
kdcii, sa mohlo stat, Ze sa stretol s viacerymi variantami mien predstavitelov
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antickej civilizacie a kultury. Téma prepisu gréckych a latinskych mien je samo-
statnou problematikou, ktorej sa venuje uz niekolko generacii klasickych filo-
logov ¢i slovakistov, no problematika nie je zdaleka uzavreta. Tuto genera¢nu
ulohu slovenskych klasickych filolégov vidime napr. u L. Buzassyovej, ktora
upozoriiuje na ¢lanok M. Okala: ,\V ¢lanku Este k prepisu gréckych a latinskych
mien do slovenciny hovori, Ze nejde o malickost, ale o vel'mi dolezita vec, s kto-
rou sa « kamasujeme uz skoro poltisicroc¢ie a zatial bez uspokojivého vy-
sledku »“ (Buzassyova 2014, s. 209). V takomto pripade je dolezité, aby sa pre-
kladatel pridrziaval pokial mozno jedného autora a nekombinoval rozli¢né
spoOsoby prepisu gréckych a latinskych mien v jednom texte. Rozkolisanost tva-
rov v jednom texte prekladu od jedného a toho istého prekladatela spésobuje
potom v tejto problematike eSte vacsi zmatok.

V kapitole Filozofi (s. 94) opisuje autor Sékratov skon. V jeho citovanom
vyroku sa objavuje ortografickd nepresnost: Kriton, Asklépiovi sme dlzni ko-
huta. Chybajuci dizen v adjektive dlZni zbyto¢ne zniZuje celkovii iroven pre-
kladu.

Z hladiska kritiky prekladu sa zaujimavé prekladatel'ské riesenia objavuja
aj na urovni kultarnej kompetencie prekladatela.

V kapitole Vrchy a lesy sa citatel dozveda o Prokrustovi: ,Podla legendy
mal Prokrustes (Napinac¢) dve postele® (s. 19). V zatvorke priamo v texte sa pre
lepsie pochopenie Prokrustovych ¢inov nachddza vysvetlenie vyznamu jeho
mena. V kapitole Vestiarne avestby postupuje prekladatel rovnako, avsak
v tomto pripade uz nejde o zasah prekladatela do originalu, pretoze vysvetlenie
Apolénovho primenia Loxias - Zaludny (s. 77) je sicastou franctzskeho origi-
nalu. V pripade Prokrusta to vnimame ako tstretovost prekladatela voci reci-
pientovi, kedZe meno mytickej postavy suvisi priamo s jeho ¢innostou. Inicia-
tivu prekladatela mozno ocenit, pretoze ide o zaujimavost, ktora sa na dant
mytologicka postavu viaze a prave vdaka vysvetleniu v zatvorke si citatel tuto
skuto¢nost moze zapamatat. V kapitole Hranice zndmeho sveta, na s. 27, sa ho-
vori o Héraklovej ,desiatej praci“. V savislosti s Héraklom je vS$ak vSeobecny
uzus hovorit o jeho tilohdch. Z uvedeného dovodu si slovné spojenie so substan-
tivom prdca nemusi Citatel dat do suvisu, a to najma preto, zZe dana skuto¢nost
je v texte spomenutd prvy raz. Ocenit mozno maximalne to, Ze je prekladatelov
postup jednotny. Ak si pri prvom pouziti tejto syntagmy nemusi recipient uve-
domit, Ze ide o dvanast Heraklovych uloh, tento stivis mu je ozrejmeny v kapi-
tole Heraklove prdce na s. 161. V texte venovanom tejto téme uz prekladatel
vSade vyuziva vlastnu zvolent syntagmu Heraklove prace. Uvedeny jednotny
postup potom neddva priestor pochybnostiam, napriek tomu, Ze Gzus je, ako
sme uz spomenuli, oznacovat v slovencine tieto ¢innosti Heraklova tiloha /| He-
raklove tlohy. Dokazuje to aj frekvencia vyskytu syntagmy v Slovenskom ndrod
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nom korpuse, a to v pocte 48 vyskytov z 1 620 9oo 802 pozicii*. Naproti tomu sa
syntagma Heraklova prdca v Slovenskom ndrodnom korpuse pri spominanej ak-
tualnej velkosti 1 620 9oo 802 pozicii nevyskytuje. Pri hesle Herakles v Slovniku
sucasného slovenského jazyka rovnako nachddzame substantivum tloha:

Slovnik sti¢asného slovenského jazyka A - G, H- L, M - N z r. 2006, 2011,
2015.

Herkules -lesa/-la m. 1. i Herakles -lesa/-la mytol.

hrdina starogréckych baji vyznacujuci sa mohutnou postavou a velkou
telesnou silou: ulohy nesmrtelného Herkulesa”, Herkula; myty
o Herkulesovi, Herkulovi®.

Mensie nezrovnalosti sa vyskytuju pri vysvetleni niektorych redlii priamo
v texte. V kapitole Keramika (s. 56) sa vyklad venuje rozli¢nym nadobam, ktoré
sa vyuzivali pri najrozmanitejsich prilezitostiach. Dozveddme sa napriklad, ¢o
je amfora, kratér ¢i lekytos. Pri lexikdlnej jednotke fidla sa recipientovi dostava
len jednoduché vysvetlenie: ,fidla na obety“ (s. 56). Nie je pritom jasné, o aké
obety ide. Na s. 74, v kapitole nazvanej Chrdm, je fidla spomenutd eSte raz,
okrajovo, formou enumerdacie vztahujucej sa na deskripciu vnatornych marov
chramu, zato vsak s vysvetlenim, Ze ide o vazu ,na obetovanie vina“ (s. 75).
Domnievame sa, Ze toto vysvetlenie si mohlo ndjst svoje miesto formou internej
explikdcie priamo v texte pri prvej zmienke; o to viac, Ze kapitola bola zacielena
na predstavenie vyrobkov z keramiky, ich tvarov a predovsetkym pouzitia.

V zavere tejto kritiky prekladu m6zeme konstatovat, Ze preklad publikdcie
Grécka arimska mytolégia ako celok je vysledkom pomerne dosledného
uplatiiovania vSetkych prekladatel'skych kompetencii. VSetky pochybenia st na
urovni lapsusov, a nie nonsensov. Prekladatel vdaka minuciéznej a zodpo-
vednej praci, vratane pripravy na nu, spristupnil aj slovenskému ditatelovi
knihu, ktord je nepochybne populdrnou v celosvetovom meradle, kedze
doposial vysla v preklade do minimdlne desiatich jazykov. Zaujimavé by bolo
porovnat kvalitu tychto prekladov, ¢i eSte presnejsie — porovnat prekladatel'sku

1 Dostupné na internete: https://bonito.korpus.sk/run.cgi/first?corpname=prim-9.o-public-sa n
e&reload=&iquery=&queryselector=cqlrow&lemma=&phrase=&word=&char=&cql=%3Cs%2F
%3E+containing+%s5Blemma%3D%22herk.%2B%22%5D+%5Blemma%3D%22%C3%BAloh.%2
B%22%5D&default_attr=word&viewmode=kwic&fc_lemword_window_type=left&fc_lemword
_wsize=5&fc_lemword=&fc_lemword_type=all&fsca_doc.cong=&fsca_doc.date=&fsca_doc.org
d=&fsca_doc.name=&fsca_doc.orgn=&fsca_doc.auth=&fsca_doc.orga=&fsca_doc.orgl=&fsca_d
oc.trnr=&fsca_doc.isbn=&fsca_doc.issn=&fsca_doc.genr=&fsca_doc.subd=&fsca_doc.bogo=&fs
ca_doc.bibl=&fsca_doc.id=&fsca_doc.wordcount= [cit. 26.10.2020].

1 Hrubka fontu nasa.

2 Dostupné na internete: https://slovnik.juls.savba.sk/?w=herakles&s=exact&c=360e&cs=&d=
kssj4&d=psp&d=sssj&d=orter&d=scs&d=sss&d=peciar&d=hssjV&d=berno-
lak&d=noundb&d=orient&d=locutio&d=obce&d=priezviska&d=un&d=pskcs&d=psken# [cit.
26.10.2020].
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stratégiu transferu antickych redlii do jednotlivych cielovych jazykov. Zrejme
najpozoruhodnejsi by bol rozbor prekladu tejto publikdcie do gréctiny.
Umoznilo by ndm to nahliadnut na pracu prekladatela — Gréka, ktory preklada
z francazstiny, no vysporaduva sa s prekladom kultarnych referencii, ktoré su
mu pravdepodobne najbliz§ie a najzndmejsie a ta istd skutoc¢nost plati pre
cielovt skupinu recipientov, pre ktorych preklada.
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Abstrakt: Cielom prispevku je zistit, do akej miery boli aplikované jednotlivé prekla-
datel'ské kompetencie pri preklade publikdcie Grécka a rimska mytoldgia (Le livre de la
mythologie grecque et romaine) od franctzskej autorskej dvojice C. Estinovej a H.
Laporteovej. Ide o dielo encyklopedického charakteru z vydavatelstva Mladé let4, ktoré
je saturované kultirnymi referenciami z antickej civilizacie a kultury. Naro¢nost ich
transferu potvrdzuje aj prekladatel knihy, pri¢com stru¢ne uvadza, ktoré zdroje vyuzival
ako prekladatelské pomdcky. Ide o preklad diela z franctizskeho jazyka, ¢o znamena,
ze kultarne referencie tu presli dvojndsobnym adapta¢nym procesom.

KIacové slova: Prekladatelské kompetencie, kultirny transfer, anticka civilizacia a kulttra,
kritika prekladu.
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D’un Robinson (a) I’Autre: entre Michel Tournier
et Patrick Chamoiseau'

PETR KYLOUSEK
Brno

Od Robinsona k Robinsonovi: Michel Tournier a Patrick Chamoiseau

Résumé: Le roman de Daniel Defoe The Life and Strange Surprising Adventures of
Robinson Crusoe of York, Mariner (1719) a donné naissance a de nombreuses
robinsonnades dont les caractéristiques narratives reproduisent le chronotope et le
schéma narratif d'une épreuve existentielle en situation isolée d’une ile déserte. Le
retour a une situation « primitive », rudimentaire, celle du début présumé de la
civilisation, est une épreuve de la qualité humaine et sociale. C’est par ce coté que le
récit se préte a la réflexion philosophique comme dans le cas de Vendredi ou les limbes
du Pacifique (1967) de Michel Tournier et de L’Empreinte a Crusoé (2012) de Patrick
Chamoiseau. La comparaison des deux romans tente de dégager les éléments narratifs
qui sous-tendent deux approches différentes de 'humain : un projet axiologique
déterministe chez Tournier auquel s'oppose une visée antidéterministe de Chamoiseau.

Mots-clés: Michel Tournier, Patrick Chamoiseau, robinsonnade, axiologie déterministe/
antidéterminsite, nature / culture, individu / société.

Congu comme un roman d’aventures et d’éducation, The Life and Strange
Surprising Adventures of Robinson Crusoe of York, Mariner (1719) de Daniel
Defoe est a l'origine 'un des rares mythes littéraires de la modernité. Les
mythémes dichotomiques que le roman thématise et combine — nature / culture
et individu/société — renouent avec les mythes des héros antiques, tel Hercule
ou Thésée, qui, par leurs travaux et combats, assurent 'emprise de la Cité et des
lois civilisationnelles sur I'espace sauvage, insondable et chaotique. Robinson,
il est vrai, ne partage pas leur statut exceptionnel, héroique, mais son aventure
est en fait un test civilisationnel, par fiction interposée, que I'dge des lumieres
et la civilisation européenne ont formulé suite a la découverte du Nouveau
Monde et des peuples sauvages au moment ot le mouvement de la colonisation
s'accélere et le négoce a I'échelle mondiale profite de la traite des esclaves.

Le questionnement qui sous-tend les aventures de Robinson pourrait étre
formulé ainsi : un individu isolé et en situation extréme, serait-il capable de
(re)créer la civilisation et la société au sein d'une nature vierge et sauvage ? Les
valeurs civilisationnelles sont-elles universelles ? La rationalité de la pensée, de
la morale et de 'économie, est-elle exportable ?

! Le présent texte s'inscrit dans le cadre du projet GACR n 20-14919S « Centre and Periphery:
Changes in the Postcolonial Situation of Romance-language Literatures in the Americas, Africa
and Europe ».
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L’attrait de Robinson vient du fait qu'il s’'agit d'un adolescent somme toute
ordinaire et que rien ne prédestine a devenir fondateur ou reproducteur de la
civilisation qu'’il porte en lui sous forme des connaissances acquises, du savoir-
faire et des valeurs morales. En méme temps, c’est le test de 'THomme, I'épreuve
de la raison, de la volonté et des sentiments. L'entreprise de Robinson réussit a
tout point de vue, puisque Vendredi, le sauvage qui représente ’homme naturel
de I'époque, s’identifie avec les valeurs civilisationnelles de son maitre en
devenant son ami, son compagnon, son concitoyen. L'expérience existentielle
individuelle inscrite dans la forme romanesque mythopoiétique rejoint les
autres mythes fondateurs du Nouveau Monde, arcadiques ou civilisateurs, qui,
a leur tour, ne sont pas sans rappeler les utopies de la Renaissance et de la
période baroque européennes.

Le roman de Daniel Defoe a non seulement été complété en trilogie par
The Farther Adventures of Robinson Crusoe (1719) et Serious Reflections During
the Life and Surprising Adventures of Robinson Crusoe: With his Vision of the
Angelick World (1720), mais il a donné naissance a de nombreuses robin-
sonnades littéraires ou filmiques dont les caractéristiques narratives
reproduisent le chronotope et le schéma narratif d'une épreuve existentielle en
situation isolée et apparemment sans issue. Le récit du retour a une
situation « primitive », rudimentaire, celle du début présumé de la civilisation,
se préte, presque naturellement, a la réflexion philosophique, comme dans le
cas de Vendredi ou les limbes du Pacifiqgue (1967) de Michel Tournier et de
L’Empreinte a Crusoé (2012) de Patrick Chamoiseau. C’est la comparaison des
deux romans que nous allons présenter en essayant de dégager les éléments
narratifs — positionnements des narrateurs, figuration de l'espace et de la
temporalité, construction de lintrigue — qui sous-tendent deux approches
différentes de 'humain : un projet axiologique alternatif et déterministe chez
Tournier auquel s’oppose une visée antidéterministe de Chamoiseau. Ce
faisant, nous n’allons pas approfondir la parenté évidente et reconnue de
Tournier avec les réflexions postmodernes de Gilles Deleuze, ni celle de
Chamoiseau avec les conceptions ricceuriennes de l'altérité ou avec les concepts
post-phénoménologiques de présence, de lieu, de possible et de relation qui
traversent la pensée d’Edouard Glissant. Illustrer les points communs
demanderait en effet une étude détaillée et qui ferait dévier notre propos, celui
de comparer deux variantes de Robinson et du réve civilisationnel.

Romans philosophiques

Les deux romans, Vendredi ou les limbes du Pacifique et L’Empreinte
a Crusoé, respectent le chronotope et la trame de base de la robinsonnade.
Michel Tournier corrige 'auteur anglais en faisant échouer son Robinson sur
une ile du Pacifique, comme ce fut le cas d’Alexander Selkirk, le modéle
historique de Defoe, alors que Chamoiseau respecte |'emplacement
romanesque original de I'ile dans les Caraibes tout en anticipant le déroulement
de I'histoire d'une cinquantaine d’années, vers le milieu du XVII® siécle. Son
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Robinson est en effet un Pré-Robinson, en l'occurrence le compagnon du
négociant négrier Robinson Crusoé qui se voit obligé d’abandonner, sur une ile
déserte, son « moussaillon dogon » Ogomtemmaéli, « instruit du Coran et de
textes égyptiens, habile en presque tout », qu’il avait « récupéré en [ses] jeunes
années de commerce sur les cotes africaines » (Chamoiseau 2013, p. 267) et qui
était devenu fou suite a une blessure. Enchainé dans la cale avec

la marchandise de I'époque [...] il supportait tres mal tous ces captifs
entreposés dans la soute, et ces cadavres que chaque matin nous jetions
al’eau [...]. Nous avions pourtant pratiqué ce commerce ensemble, a une
ou deux reprises sur les cotes de Guinée, sans que cela lui cause un souci
(Chamoiseau 2013, p. 267).

Ayant perdu la mémoire, jusqu’a son nom, Ogomtemméli prend a défaut celui
de Robinson qu’il trouve bosselé sur le baudrier de cuir que son capitaine lui a
laissé. Les douze années passées sur lile tropicale résument l'aventure
identitaire de ce Vendredi-Robinson. Son récit devant le capitaine, revenu sur
les lieux, sert ensuite de modéle a Crusoé lui-méme au moment ot il se trouve
naufragé a son tour sur une autre ile inconnue un peu plus tard. Ce récit que
Crusoé reproduit dans son journal est aussi un remord, car peu apres les
retrouvailles, le capitaine négrier se voit obligé de faire fusiller son Vendredi
dogon qui exige avec acharnement la libération des esclaves avec lesquels il
entend fonder une nouvelle communauté sur son ile.

Cette intrigue postcoloniale n’est pas, a notre avis, 'enjeu du roman de
Chamoiseau qui se fait valoir avant tout par la densité de la réflexion
philosophique. C'est aussi le cas du roman de Michel Tournier. Leurs deux
protagonistes réfléchissent en intellectuels phénoménologues et post-
phénoménologues de '’époque moderne et postmoderne, bien loin de la pensée
du XVII® et du XVIII® siécles. Les concepts liés a lidentité, a l'altérité,
a ’'humanisation et la déshumanisation, a la conscience, au langage et a la
mémoire jalonnent le texte, inscrits dans les coordonnées nature / culture et
individu / société.

Les deux romans se rattachent implicitement et explicitement a Robinson
de Daniel Defoe. Pour Chamoiseau, il s’agit en plus d’'une répercussion qui
concerne a la fois le romancier anglais et Michel Tournier comme en
témoignent de nombreuses notes de sa postface « L’atelier de I'empreinte.
Chutes et notes » (Chamoiseau 2013, pp. 277-300). Dans les deux versions — celle
de Tournier et celle de Chamoiseau — nous rencontrons ainsi les mémes thémes
récurrents. Leurs protagonistes s’acharnent a reconstituer la civilisation
européenne dans ses différents aspects et composantes (industrie, agriculture,
constitutions, codes, réglements, administration, maitrise du temps et de
I'espace, textes sacrés ou référentiels, etc.). Ils sont tous les deux aidés par des
éléments civilisationnels sauvés des bateaux naufragés (armes, instruments,
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vivres, instruments d’écriture, la Bible pour le Robinson de Tournier,
Parménide et Héraclite pour le Robinson de Chamoiseau). Ils doivent faire face
aux mémes éléments naturels (bouc, vautour, tortue, cavernes, arbres, mornes,
mer) dont la perception atteste les transformations intérieures et les progres de
leurs prises de conscience. Ils traversent des expériences analogues : I'échec de
I'évasion a l'aide d'un bateau construit inutilement, la peur de I'ennemi
provoquée par 'empreinte trouvée sur la plage, 'organisation de la défense, etc.
Les deux romans subvertissent les assises axiologiques de la vision du monde
de Daniel Defoe, notamment l'idée de la supériorité de la civilisation
européenne, tout en la prolongeant, paradoxalement, par les concepts issus de
la philosophie occidentale : le rire subversif comme arme de défense de
I'inférieur, la légereté et la danse aérienne opposées a la lourdeur et a la gravité,
la créativité du jeu opposée a la répétitivité du devoir, la négation et la
transformation du temps-espace civilisationnel.

Pour saisir les étapes des transformations des personnages, la trame
narrative des deux romans recourt a I'agencement symbolique des morts et
renaissances successives, a la semblance du roman initiatique. Dans les deux,
on a aussi affaire a une technique narrative qui confronte deux narrateurs.
Vendredi ou les limbes du Pacifique de Michel Tournier opere la confrontation
du narrateur intradiégétique / autodiégétique du journal de bord de Robinson,
son Log-book, avec le narrateur extradiégétique ala troisiéme personne
a focalisation interne, centrée pour la plupart sur Robinson, mais aussi,
ponctuellement, sur Vendredi. Chez Chamoiseau, on a affaire a deux narrateurs
autodiégétiques emboités, car le log-book du capitaine Robinson Crusoé
encadre et situe dans le temps-espace le monologue d’Ogomtemméli-Robinson
qui est ainsi enregistré par le capitaine en guise de témoignage. Le croisement
des narrateurs et des perspectives narratives produit un effet analogue : le
vacillement de l'autorité narrative qui ne va pas, certes, jusqu'au position-
nement du narrateur non fiable signalé par Liesbeth Korthals Altes au sujet du
Roi des Aulnes de Michel Tournier*, mais qui permet de relativiser la fiabilité
des élans initiatiques et mystiques du Robinson tournierien aussi bien que celle
de la folie méditative du protagoniste de Chamoiseau. Cette prise de distance
ironique des deux auteurs n’est pas sans rappeler le rire et la légéreté
nietzschéens, thématisés dans leurs romans.

Projet déterministe de Michel Tournier

Le déterminisme de Vendredi ou les limbes du Pacifique est dii aux
exigences du roman mythologique et initiatique (Kylousek 1992; 2004) dont les
étapes s’échelonnent au sein d'un parcours donné d’avance : on finit par trouver

2 Liesbeth Korthals Altes considére Le Roi des Aulnes comme un phénomene postmoderne de la
destruction du sens par I'absolutisation du jeu des significations dont la pluralité dterait au
roman toute valeur référentielle : le roman ne renverrait en fait a aucune réalité, il se viderait
de son sens (Korthals Altes 1991; 1992).
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ce qu'on a commencé a chercher. L'ancien monde et les fausses connaissances
et certitudes sont mis en question, étape par étape, avant que l'initié ne puisse
s'identifier avec les certitudes nouvelles. Tournier projette ce schéma dans la
trame narrative et dans les transformations progressives des caractéristiques
spatiotemporelles de I'1le. En dépit du titre, qui souligne le nom de Vendredi, le
protagoniste est Robinson Crusoé. C’est lui, l'initié (mysthos), a qui Vendredi
sert d’adjuvant-initiateur (mystagogue) dans le processus initiatique.

Robinson est en effet celui qui non seulement cherche a survivre, mais qui,
surtout, se cherche, car s’il réussit par sa raison, ses savoirs et sa morale
a soumettre I'ile, sa Speranza, a sa volonté et a sa civilisation en lui imposant ce
qu’il considére comme un « ordre moral » opposé a 'anarchie de «l'ordre
naturel » (Tournier 1972, p. 50), il s'aper¢oit, avant la venue méme de Vendredi,
que derriere lile, il y a une autre ile, une autre réalité qu’il humanise et
anthropomorphise a mesure que lui-méme se déshumanise. Douée d’'un nom
de femme (Tournier 1972, p. 45), Ille de Speranza devient mére nourriciére
(Tournier 1972, p. 113) et de mere elle se transforme en amante et fiancée, mére
des mandragores (Tournier 1972, p. 127).

Si Speranza s’humanise, Robinson, pour s’approcher d’elle, doit se
déshumaniser :

Que cette union plus étroite signifiat en revanche pour lui-méme un pas
de plus dans 'abandon de sa propre humanité, il s’en doutait certes,
mais il ne le mesura que le matin ou en s’éveillant il constata que sa
barbe en poussant au cours de la nuit avait commencé a prendre racine
dans la terre (Tournier 1972, p. 138).

Une dame blanche hulula, et il crut entendre la terre elle-méme qui
gémissait d’'amour esseulé. [...] Il était assis sur une couche, les pieds
posés sur le tapis de lune, et il sentait une odeur de séve monter de son
grand corps, blanc comme une racine (Tournier 1972, p. 156).

Cet état d’esprit, a la limite de la folie due a la solitude, trouve une issue suite
au changement de la perception du temps qui, a la différence de 'espace,
constitue pour Robinson une dimension de la réalité qui lui échappe. Il entend
« emprisonner » le temps dans une clepsydre par peur de « se perdre », mais
aussi pour le dominer (Tournier 1972, p. 60). Or une fois, ayant oublié de
remplir la bonbonne, il découvre le moment de grace du présent perpétuel. 11
désignera cette révélation comme le « moment d’innocence » (Tournier 1972,
p. 94). L'intuition de l'intemporalité potentielle ouvre la voie d’'une autre
noétique et d'une autre ontologie. C'est la promesse de la transformation de
SOi :

Robinson crut découvrir une autre ile derriére celle ou il peinait
solitairement depuis si longtemps [...]. Découverte merveilleuse : il était
donc possible d’échapper a I'implacable discipline de I'emploi du temps
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et des cérémonies sans pour autant retomber dans la souille ! Il était
possible de changer sans déchoir. Il pouvait rompre I'équilibre si
laborieusement acquis, et s’élever, au lieu de dégénérer a nouveau

(Tournier 1972, p. 94).

En méme temps, la voie vers une autre connaissance doit forcément impliquer
le versant de la relation a ’Autre, en germe depuis le début du séjour sur l'ile et
qui finit par prendre une dimension existentielle ot '’Autre se trouve impliqué :

Exister, qu’est-ce que ¢a veut dire ? Ca veut dire étre dehors, sistere ex.
Ce qui est a 'extérieur existe. Ce qui est a l'intérieur n’existe pas. Mes
idées, mes images, mes réves n’existent pas. [...] Et moi-méme je n’existe
qu’en m’évadant de moi-méme vers autrui. Ce qui complique tout, c’est
ce qui n’existe pas s'acharne a faire croire le contraire. Il y a une grande
et commune aspiration de I'inexistant vers I'existence. [...] Ce qui n’ex-
siste pas in-siste. Insiste pour exister (Tournier 1972, p. 129).

Cet Autre sera Vendredi. Sa venue accélére la transformation de Robinson.
En apparence obéissant, Vendredi subvertit sournoisement l'ordre auquel il se
voit contraint. Son arme majeure est le rire (Tournier 1972, p. 151). Robinson lui-
méme finit par reconnaitre l'absurdité des obligations qu’il impose a son
sauvage et esclave. La rationalité du devoir civilisationnel aboutit
a l'irrationalité et a la folie des taches cérémonielles, tel le cirage des galets du
chemin de la Baie du Salut (Tournier 1972, p. 151). Honteux, Robinson rejette les
valeurs européennes pour se mettre a I'école de la civilisation « primitive » qu’il
finit par reconnaitre comme plus appropriée au milieu naturel de I'lle. Vendredi
devient ainsi son maitre et initiateur dans la voie finale vers le Robinson
« élémentaire » : « Ainsi étais-je [=Robinson] amené par tiatonnements
successifs a chercher mon salut dans la communion avec les éléments, étant
devenu moi-méme élémentaire » (Tournier 1972, p. 226).

Cette transformation est programmeée et répartie en étapes par le cadre
narratif déterministe. La scéne de cartomancie, placée en introduction, esquisse
par symboles interposés, énigmatiques, le tracé que Robinson suivra jusqu’au
bout pour transmuer son destin en destinée. Les étapes sont jalonnées par ses
(presque) morts (et renaissances) successives, a la fois réelles et initiatiques :
celle du rivage apres le naufrage (Tournier 1972, p. 15 sqq.), celle de la souille
qui le décide a s’arracher a 'animalité (Tournier 1972, p. 37 sq.), celle de la grotte
qui termine la phase contemplative terrestre (Tournier 1972, pp. 109-110 sqq.),
celle de I'explosion de la grotte (Tournier 1972, pp. 183-184) qui l'oblige, a I'aide
de Vendredi, cette fois, a quitter la voie terrienne pour s’initier a la voie aérienne
(Tournier 1972, p. 2018qq.). Apres celle-ci, il y a I'étape finale, celle de I'initiation
solaire que Robinson doit affronter tout seul. Elle se produit au moment ou
Robinson refuse de repartir en Angleterre a bord du voilier Whitebird, alors que
Vendredi, attiré par la nouvelle civilisation, quitte en cachette I'lle pendant la
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nuit. De nouveau seul et désespéré, Robinson songe au suicide, sa sixiéme mort,
tandis que le soleil du matin et I'lle-mere Speranza lui envoient leur nouvel
enfant - le messager de la vie - un jeune mousse qui fuit la cruauté des hommes
civilisés. Suit la métamorphose finale de Robinson et son apothéose au cours de
'extase solaire :

Redressant sa haute taille, il faisait face a I'extase solaire avec une joie
presque douloureuse. Le rayonnement qui 'enveloppait le lavait des
souillures mortelles de la journée précédente et de la nuit... Un glaive de
feu entrait en lui et transverbérait tout son étre. [...] Une profonde
inspiration 'emplit d'un sentiment d’assouvissement total. Sa poitrine
bombait comme un bouclier d’airain. Ses jambes prenaient appui sur le
roc, massives et inébranlables comme des colonnes. La lumiére fauve le
revétait d'une armure de jeunesse inaltérable et lui forgeait un masque
de cuivre d'une régularité implacable ot étincelaient des yeux de
diamant. Enfin I'astre dieu déploya tout entiére sa couronne de cheveux
rouges dans des explosions de cymbales et des stridences de trompettes
(Tournier 1972, p. 254).

Le ton hiératique, quasi biblique, de I'apothéose solaire de Robinson
confirme la prédominance du versant européen du personnage. Le
comportement et les paroles de Vendredi que Robinson considére comme son
initiation a une autre culture est en fait I'intégration d'un mode de vie sauvage
et naturel au sein d’'une mentalité occidentale. Il n’y a pas de passage véritable
a une autre culture au sens plein, celle de Vendredi dont les idées et les
représentations restent fragmentaires pour le lecteur, car présentées par la
focalisation interne de Robinson dont la recherche du « salut » individuel
(Tournier 1972, p. 226) ressemble a celle des mystiques chrétiens : le rejet
cénobitique du siecle équivaut ici au rejet de la civilisation qui permet d’entrer
dans un autre systéeme de relations ordonnées avec la nature. La dichotomie
nature/culture change de critéres axiologiques sans perdre son caractére
systémique, hiérarchisé. La temporalité chronologique est remplacée par celle
de I'intemporalité, mais le principe de causalité est maintenu.

Ajoutons que ce programme déterministe est inscrit dans le paysage et la
cartographie de I'lle. Chaque étape, chaque mort et renaissance a sa place, son
locus privilégié. Les loci sont savamment disposés du rivage au sommet selon
une logique ascendante jusqu'a I'apothéose. Nous n’aurons pas la méme
conception de la spatialité chez Chamoiseau qui voit I'lle comme un espace
d’errance, au sens positif du terme, comme nous le verrons.

Antidéterminisme de Chamoiseau

L’Empreinte a Crusoé est un titre plurivoque. Au sens concret, il renvoie a
I'empreinte que Robinson-Ogomtemmeéli trouve sur la plage et qui devient le
point obsessif de ses cogitations. C'est en méme temps la métonymie de la

175



présence humaine qui désigne métaphoriquement la trace de la civilisation
dans la conscience amnésique du personnage. Cest enfin l'empreinte
métaphorique du récit d'Ogomtemméli dans l'esprit du futur naufragé, le
véritable Robinson Crusoé. C’est par lui, sur les derniéres pages de son log-
book, a la fin du roman, que nous apprenons les circonstances de 'abandon
forcé d’'Ogomtemméli sur l'lle déserte et le désir du capitaine négrier de
retrouver au bout de douze années son compagnon dogon.

Le «laboratoire Chamoiseau» modifie ainsi une des données
fondamentales de « 'expérience Robinson » en faisant débarquer sur une terre
vierge un étre humain privé de son passé, de sa famille, de sa généalogie et dont
la mémoire chaotique n’arrive jamais a recoller et reconstituer en un tout
chronologique cohérent et ordonné les éléments civilisationnels dont il n’est
pas pour autant dépourvu. Il est une sorte d’étre vierge qui s'accroche a un nom
d’emprunt inscrit dans le bosselage du cuir du baudrier que le capitaine Crusoé
lui avait laissé. Pour le reste, le Robinson-Ogomtemméli de Chamoiseau
dispose des commodités habituelles des robinsonnades : armes, outils, grains,
mais aussi documents et livres qu’il a ramenés d’une frégate naufragée dans les
cayes de lile. Il peut disposer des acquis civilisationnels sans pouvoir sy
retrouver pour s’y situer :

javais trouvé de quoi effectuer un ... recommencement de civilisation...
vraiment, tout un ensemble de comportements, de valeurs et de
postures que je fis découler de ces milliers d’objets ; dans un premier
temps, pour définir mon origine, javais mené a leur encontre une
véritable inquisition, recherchant sur chacun d’eux des indices, des
noms, des lieux, des marques de lignées ; je n’avais rien découvert qui
elit pu se rapporter sans équivoque a moi (Chamoiseau 2013, p. 24).

Ce n’est que par intermittence que des fragments du passé émergent :

jétais a n’en pas douter un marin... ; ces souvenances mystérieuses me
remontaient par bribes ; en vingt ans, il m’était venu autant de choses
a l'esprit que tout ce que j'avais rapporté du bateau : des mots de langues
bizarres... un gott pour les chapeaux et les bracelets... le geste pour le
compas et pour I'équerre... 'habilité universelle de mes mains... mon art
des fortifications... ma science des machineries pour capter I'eau, utiliser
le vent [...] une virtuosité gisait au fond de ma mémoire obscure ; elle
jaillissait des cases perdues de mon esprit (Chamoiseau 2013, p. 76).

Il y a aussi de vagues souvenirs de la traite des esclaves qui, incidemment,
ponctuent le récit : visions des corps jetés par-dessus le bord, ossements
humains emprisonnés dans les chalnes que la mer crache sur la plage
(Chamoiseau 2013, pp. 197, 228, 231, passim), le sentiment d’« une immense
douleur » (Chamoiseau 2013, p. 27).
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Comme chez Tournier, le récit dOgomtemméli s’articule en étapes qui
retracent sa prise de conscience et I'émergence de son identité. La premiére
étape est celle de la reconstruction civilisationnelle du Vieux Monde :
Constitution, Code pénal, Code civil, Code du commerce, etc., entourés de
rituels et de lectures a haute voix, mais dont le contenu demeure chaotique et
infantile :

« Garder toujours le menton au-dessus de la clavicule », « Ne pas garder
la bouche ouverte », « Manger se fait assis a table et sur une chaise », « Le
dos s’étire et se suspend a l'aplomb du soleil », « On ne péte pas car le pet
satisfait ne sied qu’a 'animal », « S’observer sans cesse et se parler sans
cesse pour soutenir le maintien des vertébres » (Chamoiseau 2013, p. 40).

Cest la découverte de '« empreinte d’homme » sur la plage (Chamoiseau
2013, p. 48) qui déclenche I'étape suivante, celle de la peur : « quelqu’un d’autre
que moi-méme était maintenant sur l'lle ! » - ¢a ne pouvait pas étre des gens
civilisés » (Chamoiseau 2013, p. 51). Retranché d’abord dans ses places fortes,
grottes et magasins de vivres, Ogomtemméli se met a la poursuite de « I'intrus »
jusqu’au moment ot il se rend compte que l'intrus est en fait « cet autre qui
depuis tant d’années [lui] était devenu une donnée impensable » (Chamoiseau
2013, p. 73). Il se met a sa recherche, cette fois pour le transformer en I'’Autre
(Chamoiseau 2013, p. 111) ayant compris que 'Autre « était tout l'ailleurs, le tout
possible aussi » (Chamoiseau 2013, p. 81).

C’est a ce moment qu'Ogomtemmeéli découvre qu'’il a perdu la capacité du
langage a haute voix que I'écho lui renvoie défigurée (Chamoiseau 2013, pp. 94-
95). Il constate aussi la défiguration de son visage devant le miroir qui lui
restitue I'image d'un étranger (Chamoiseau 2013, p. 171). Cette étrangeté est la
distanciation par rapport a soi qui méne a l'intériorisation de 'Autre et des
potentialités qu’il est susceptible de suggérer. Ogomtemméli change, il
découvre le rire (Chamoiseau 2013, p. 117), la danse, la légéreté et la liberté
(Chamoiseau 2013, p. 121). Comme le Robinson de Tournier, il abandonne ses
demeures civilisées et la culture des champs, il libére ses animaux domestiques
et commence a percevoir une autre ile derriere celle qu’il a connue. Cette phase
de la construction identitaire traverse une crise, lorsqu’il constate que
I'empreinte est, fort probablement, la sienne. Le désespoir toutefois
approfondit la prise de conscience : « je me mis a réapprivoiser 'idée que cet
Autre était encore 13, quelque part » (Chamoiseau 2013, p. 167), avant de le
conceptualiser en tant qu'un étranger soi-méme, transformé en Dimanche, un
double imaginaire qu’il baptise au cours d'une cérémonie solennelle
(Chamoiseau 2013, pp. 176-177). C'est cet Alter Ego qui lui permet de se percevoir
« en présence » (passim) et de considérer la réalité comme un ensemble de
présences immédiates. Ogomtemmeéli abandonne la recherche de son « arbre
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généalogique », autrement dit de ses racines chronologiques, pour le remplacer
par une identité spatiale3 :

quand jen considérais 'ensemble, ce pays imaginaire se composait
d’une sorte tellement hétérogene que javais le sentiment d’habiter —
sinon de mon corps du moins de ma personne — un archipel qui aurait
disposé de I'étendue et de la profondeur d’'un continent, et qui dans le
méme temps serait resté léger, presque fluide et fluctuant au fil de mes
états de conscience et de ma vie ; cet arbre que je n’en finissais pas de
compléter, ou de modifier, renforgait I'idée que jétais un tissu de
connexions vivantes, qui changeaient sans cesse et me changeaient dans
le méme temps, me constituant en une personne vivante ; jenlevais un
jour « géographique » et je 'appelai : arbre de vie (Chamoiseau 2013, p.

194).

L’effacement ou du moins la mise en retrait de la temporalité a plusieurs
conséquences sur les plans ontologique, noétique et éthique : 'effacement de
la causalité, la négation de la nécessité et la déconstruction de la hiérarchie
axiologique. On peut prendre pour exemple l'attitude envers les animaux
domestiques : « il n’y avait plus entre nous aucun rapport de dépendance,
d’obéissance ou de soumission, juste une liaison vouée aux hasards et aux
surprises » (Chamoiseau 2013, p. 190). Et la scéne analogue au combat de
Vendredi contre le bouc sacrificiel Andoar, hautement chargé de signification
symbolique chez Tournier, devient chez Chamoiseau une

distance qui soudain surgissait et nous précipitait dans une vraie liberté ;
nous demeurames amis-pas-amis, sur un mode fait de coups de cornes,
de promiscuité hostile, ou de placide indifférence ; et j’étais content de
cela (Chamoiseau 2013, p. 190).

Ogomtemméli se situe-t-il en-deca ou bien au-dela du bien et du mal ?
Toujours est-il que désormais il percoit

l'ile dans une nouvelle et trés mouvante totalité ; chacune des présences
contenait la quintessence d’'une totalité qui lui était plus vaste ; elle ne
commencait nulle part, ne s’étirait dans aucune perspective, paraissait
tout entiere dans chacune de ses présences, et tout autant bien au-dela
d’elles (Chamoiseau 2013, p. 210).

Il faut dire que le guide intellectuel dans cette phase de la transformation
identitaire d’Ogomtemmeéli est un opuscule étrange constitué de deux ouvrages

3 Rappelons, a ce propos, la « pensée archipélique » d’Edouard Glissant et sa devise : « Ma pro-
position est qu'aujourd’hui le monde entier s’archipélise et se créolise » (Glissant 1997, p. 194).
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retrouvés sur la frégate naufragée et pieusement copiés et recopiés — Parménide
et Héraclite — dont le dialogue contrastant nourrit la pensée et la sensibilité du
Robinson de Chamoiseau.

L’étape suivante de la transmutation est déclenchée par le tremblement de
terre qui bouleverse l'ile de fond en comble. Les certitudes euphoriques des
présences sont ébranlées, Ogomtemméli sombre dans le vide intérieur
(Chamoiseau 2013, p. 231) qui géneére 'angoisse (Chamoiseau 2013, p. 241). Celle-
ci est vécue d’abord comme une sorte de condamnation a vivre avant de se
transformer en une « une disponibilité crue », ouverte sur la création et la liberté
(Chamoiseau 2013, p. 241) et qui doit faire face a « l'inconnaissable » et au
« possible ». 'idée de I'Etranger intériorisé, de I'Alter Ego, devient alors le point
de suture salvateur :

I’Autre alors me rapiécait ensemble 'ombre et la lumiere, I'impossible et
le possible, peuplait les vides, entrelacait la vie et la mort, créait des
mouvements incessants dans ce qui semblait fixe, et instituait une sorte
d’'impulsion générale (Chamoiseau 2013, p. 247).

L’ile devient un Quoi parménidien :

cette chose —, était hors du temps, sans événement, hors du mouvement
du monde, hors devenir possible, et c’était pourtant en ce lieu exact de
trouble et de souffrance a 'dme que ma relation a moi-méme et au
monde devait se mettre en branle (Chamoiseau 2013, p. 254).

Mais le concept parménidien est complété par un autre, proche d’'Héraclite :

j'étais devenu une errance naturelle ; mon corps allait, et mon esprit
allait, rien ne m’orientait que ce simple fait d’aller ; mon étre suivait un
flux imperceptible, inscrit au cceur des choses; et quand je restais
immobile en un lieu, mon errance se faisait immobile ; elle persistait
d’une sorte inexplicable, qui maintenait mon esprit disponible en face
d’un gigantesque ouvert dans lequel, seigneur, je n’avais pas d’autre
choix que d’aller (Chamoiseau 2013, p. 252).

L'ouverture meéne a la liberté, alors que la causalité se transforme en relation
qui estompe, voire efface la hiérarchie, de nature temporelle, du rapport cause-
effet :

seulement l'aller qui se fait disponible comme seul a priori ; voila ce que
je veux nommer : une liberté sans concession qui ne m’enfermait plus
dans quoi que ce soit, mais qui m’offrait sans limites a moi-méme et a
I'entour ; une mise en relation ; (Chamoiseau 2013, p. 253).
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En fait, la négation de la temporalité, présente sous deux aspects antinomiques
chez Parménide (présence éternelle) et chez Héraclite (présent en devenir)
permet a Ogomtemméli de s’ouvrir a l'avenir et a 'Autre comme présence
possible et principe de fondation d’une société possible. Ce retour au point zéro
est aussi une négation de la dichotomie nature/culture, car il n’y a rien, aucun
capital culturel accumulé, qui puisse étre opposé a la nature.

Fort de cette prise de conscience, Ogomtemméli exige la libération des
esclaves enchainés dans la cale du navire de Robinson Crusoé pour les amener
sur son ile. Serait-ce le début d’'une autre culture et d'une autre civilisation ?
Comme avant son débarquement forcé, au début du roman, Ogomtemméli est
pris de nouveau pour un fou dangereux : comme le constate le capitaine,
I'équipage a di « le fusiller de loin » (Chamoiseau 2013, p. 272).

A plusieurs reprises, la postface de Chamoiseau « L’atelier de 'empreinte.
Chutes et notes » (Chamoiseau 2013, pp. 277-300) mentionne la technique du
point-virgule que lécrivain a utilisé systématiquement dans le récit
d’Ogomtémmeli pour créer I'impression du flux de la parole vive et du flux de
conscience. Or, en plus de la fluidité en présence, ouverte sur la suite de la
parole, il y encore un autre effet : le gommage des majuscules et des points est
aussi un gommage iconique, au sens de Charles Sanders Peirce, de la hiérarchie
syntaxique entre les propositions principales et les subordonnées.
L’antidéterminisme prend ainsi une corporalité scripturale qui contraste avec
le log-book du capitaine Crusoé dont I'écriture traditionnelle, « hiérarchisée »,
avec dates a I'appui, restitue la temporalité et la causalité, car c’est a travers cet
encadrement que le lecteur est capable de concevoir le concours des
circonstances et la logique de 'enchainement événementiel.

Conclusion

Les robinsonnades de Michel Tournier et de Patrick Chamoiseau
représentent deux approches différentes de la problématique identitaire et des
dichotomies nature / culture et individu / société. Le point névralgique semble
celui de I'axiologie qui, a son tour, implique la causalité, soit accentuée par son
corollaire temporel chronologique, soit mise en retrait par I'insistance sur la
spatialité sous forme de présences sujettes a transformations en devenir.

En utilisant le terme de déterminisme pour Vendredi ou les limbes du
Pacifique, nous avons voulu insister sur le conflit entre deux systémes de
pensée, deux axiologies qui s’excluent radicalement. Le drame du Robinson de
Michel Tournier et le conflit intérieur du trajet initiatique du personnage
viennent du fait qu’il doit passer d'un systeme de valeurs a lautre. La
conflictualité est exacerbée par le fait que les deux systémes sont fortement
hiérarchisés, congus comme essentialistes, réciproquement exclusifs, chacun
exigeant une autre temporalité, une autre causalité, une autre perception de
I'espace, une autre existence. L'ouverture a 'altérité n’est qu'une phase qui doit
étre dépassée. Le départ de Vendredi, aprés qu’il a accompli son réle de
mystagogue, est nécessaire a 'accomplissement de l'initiation de Robinson,
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assoiffé de certitudes essentielles et immuables, de nature platonicienne proche
de 'orphisme.

En comparaison, Chamoiseau a choisi la recherche identitaire post-
catastrophique d’'une conscience amnésiée qui tente un « recommencement de
civilisation » (Chamoiseau 2013, p. 24), quasi ex nihilo, avec des fragments de
mémoire et d’éléments civilisationnels. La causalité et la temporalité au sens
chronologique se réduisent a la métonymie de la trace et cette présence se
prolonge en présences percues comme la seule certitude : une réalité en devenir
ou les valeurs non hiérarchisées se transforment en fonction des relations. Il est
symptomatique qu’Ogomtemmaéli ignorera jusqu’a sa mort son vrai nom et ses
origines et qu’il se nommera par le nom de I’Autre tout en fondant son identité
sur la relation avec cet Alter Ego intériorisé. La philosophie ricoeuriennne
(Ricceur 1990) et les approches postphénoménologiques sont aussi bien
repérables que les idées d’'une autre personnalité martiniquaise Edouard
Glissant. Rappelons notamment son antidéterminisme lié aux théories du chaos
et aux concepts de la relation et du tout-monde (Glissant 1996, 1997). Notons
encore que le terme d’errance, thématisé par Chamoiseau, est partagé par
certains écrivains de la Caraibe diasporique, tel I'Haitien Jean-Claude Charles
(Charles 2001), et qu’on le trouve associé, chez un autre Haitien, Emile Ollivier,
a la phénoménologie du vide (Ollivier 2001).
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Abstrakt: Romdn Daniela Defoa The Life and Strange Suprising Adventures of Robinson
Crusoe of York, Mariner (1719) podnitil fadu dal$ich robinsondd, jejichZ narativni rysy
reprodukuji tyz chronotop a narativ existencialni zkousky jedince na opusténém
ostrové. Navrat do ,primitivni“ Zivotni situace, na samy zacatek civilizace, pfedstavuje
jakysi test lidskosti a sociability. Proto se pribéh nabizi jako téma romdnové filozofické
reflexi, jako je tomu v pfipadé romant Vendredi ou les limbes du Pacifique (1967)
Michela Tourniera a L’Empreinte a Crusoé (2012) Patricka Chamoiseaua. Srovnani obou
dél se pokousi identifikovat narativni prvky, jez tvofi pozadi dvou rtiznych vizi lidskosti:
axiologicky deterministického pfistupu u Tourniera a antideterministické koncepce

u Chamoiseaua.

Kli¢ova slova: Michel Tournier, Patrick Chamoiseau, robinsondda, axiologie deterministickd /
antideterminsitickd, pfirozenost / kultura, jednotlivec / spole¢nost.
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Alliance Francaise et distanciel : un mariage
forcé ?

THOMAS LAURENT
Banska Bystrica

Alliance Francaise and online teaching: a forced marriage ?

Abstract: The health crisis of 2020 has profoundly disrupted the prospects of every
language-teaching institution and has endangered some of them. The Alliance
Francaise institutions all over the world have not been spared and had to react urgently
by adapting their offers of lessons with the distance learning, with a risk of sinking into
economic distress. The shift of the French language into the digital era can be seen by
some as an opportunity to diversify, especially the practices of the teachers. However,
others may be afraid of a rather brutal uprooting of a small, family-like Alliance
Frangaise, such as the one in Banska Bystrica, which develops its network mainly by
organizing a large number of cultural events and meetings each year. Taking stock
of what has happened, in the midst of the second wave.

Key words: Alliance Francaise, Banska Bystrica, teaching, distance learning, onsite learning,
digital, competition, health crisis, culture.

Zoom, Microsoft Team, Kahoot!, Padlet... De nouveaux termes qui, en
2020, ont acquis leurs lettres de noblesse.

Dans un contexte de crise liée a la Covid 19, tous les modes d’enseignement
ont été inévitablement touchés. Le monde du Francais Langue Etrangere (FLE)
est souvent associé a la précarité, a la paupérisation, et a l'absence de
reconnaissance professionnelle. La situation sanitaire actuelle n’a fait
qu’augmenter cette réalité.

A travers le monde, les Alliances Francaises n’ont pas été épargnées. Focus
sur celle de Banska Bystrica, au coeur de la Slovaquie, au temps du Coronavirus.

Alliance Francaise Banska Bystrica (AFBB)

En Slovaquie, il existe aujourd’hui deux Alliances Frangaises, associations
de droit local. En plus de celle basée depuis trente ans a Banska Bystrica, on en
trouve une a Kogice. A Bratislava, sont regroupés '’Ambassade de France et un
Institut francais.

Il est dit de la ville de Banska Bystrica qu’elle est la plus francophone du
pays, par rapport a son nombre d’habitants. En plus de I'activité des différents
lycées et facultés de la ville, on note, au sein du lycée Tajovsky, la présence d’'une
section bilingue trés active et historiquement extrémement proche de 'AFBB.
Cependant, il faut aussi souligner un nombre tres faible d’entreprises frangaises
dans la région.



Les cours de francais sont l'activité la plus importante pour n'importe
quelle Alliance Francaise. A Banska Bystrica, ils sont organisés sur un rythme
de deux fois quatorze semaines, avec une moyenne de cent trente inscriptions
par semestre. Concernant les sessions de certifications Delf-Dalf, elles sont au
nombre de trois dans l'année. Enfin, 'AFBB propose, chaque année, une
soixantaine d’événements culturels en tous genres; ce qui est un chiffre
intéressant pour une « petite » Alliance qui apparait néanmoins dans les
meilleures places des classements annuels européens réalisés par la Fondation
Alliance Frangaise.

Fermeture sanitaire et réactions

En pleine crise du Coronavirus, 'AFBB a fermé ses portes au public le 10
mars 2020, apres 'annonce de mesures ministérielles. Les cours ont alors été
mis entre parenthéses, le temps de trouver une solution. Un retour en présentiel
était-il envisageable a court terme ? Fallait-il tout de suite basculer en
distanciel ?

Apres la stupéfaction, place aux décisions. L'institut Francais de Paris a, a
travers plusieurs webinaires réguliers, aidé a la gestion de I'urgence. A I'issue
d’'une dizaine de jours de flottement, un passage 100 % online a été entériné a
I’AFBB. Ce choix devait-il étre imposé aux apprenants ? Difficile, sachant que
certains n’avaient pas encore payé leur inscription au semestre d’été. La
majorité a finalement accepté le passage au distanciel, méme si ce fut parfois
compliqué, notamment au niveau technique, ne serait-ce qu’avec la connexion
Internet des uns et des autres, professeurs compris. Si certains ont apprécié le
fait de ne pas avoir a se déplacer pour conserver un semblant de lien social, il
ne s’agit que d’'une minorité car on a plut6ét enregistré des commentaires
d’overdose du Skype / Zoom. En effet, surtout chez les plus jeunes, c’était le
quotidien, du matin au soir.

Pour illustrer ce point de vue, voici le commentaire d'un parent : « Mon
fils en a un peu marre de ce format online quand arrive le cours de frangais dans
I'aprés-midi. Avant, il a déja eu beaucoup de choses a faire pour I'école sur
I'ordinateur. Il préfére les cours avec les autres dans les locaux de I’Alliance ».
De son c6té, un adulte du cours de conversation s’exprimait ainsi: « Je ne
continue pas la conversation online. La prof est super mais j'ai déja deux ou
trois Zoom par jour avec le boulot. Je reviendrai avec plaisir quand on sera de
nouveau a I’Alliance ».

Au final, une baisse de 30 % des inscriptions a été enregistrée, en com-
paraison avec les chiffres du semestre de I'année précédente. Heureusement,
I’AFBB a pu s’appuyer sur la présence exceptionnelle de deux lecteurs étudiants
en Master 2 venus de France et qui ont permis la continuation de cours devenus
non rentables apres le passage en distanciel.



Culture en pause

Le mois de mars est traditionnellement celui de la francophonie en
Slovaquie. L’édition 2020 a vite été interrompue et les événements ont été
repoussés jusqu’a une date inconnue. L'été, lui, a ressemblé a un grand désert.

Le seul projet qui a été réalisé en distanciel est le grand concours national
de chansons francophones « Spievam po francuzsky » (Je chante en frangais),
projet qui regroupe, en plus des deux Alliances du pays, 'Ambassade et
I'Institut francais. Finalement, presque la moitié des concurrents inscrits
initialement a envoyé une vidéo musicale. Plutot une réussite donc, méme si
’édition internationale prévue a Cracovie avec les voisins polonais, tchéques et
hongrois a été annulée.

Deuxiéme vague

Avant le début du semestre d’hiver, I'inquiétude est vive : dynamique
logiquement en baisse apres le ralentissement ressenti au semestre précédent,
promotion parcellaire dans les établissements scolaires quasi fermés aux
personnes extérieures. Si 'on ajoute une culture a I'arrét ou presque, la visibilité
de 'AFBB est incontestablement rognée.

Le semestre s’est ouvert le lundi 28 septembre 2020. Les chiffres ne sont
pas aussi catastrophiques qu’attendus. Mais la barriere de la centaine
d’inscriptions n’est que timidement dépassée. Toujours avec au-dessus de la
téte de I'Alliance une épée de Damocles, en forme de deuxiéme vague, en
premier lieu au sein du public étudiant puisque c’est 'Université qui devrait, si
nécessaire, fermer avant les lycées et colléges.

Finalement, le 12 octobre 2020, 'AFBB a da faire passer son fonction-
nement a distance. Avec quasiment le méme scénario qu’au semestre dernier,
C’est-a-dire vraiment au début, dans un laps de temps éminemment instable,
que 'on pourrait comparer a une période d’essai.

ADN

Tout est-il transposable a distance ? Et a quel prix ? En juillet 2020, I'artiste
australien Nick Cave a proposé son concert sans public mais en streaming
payant pour une quinzaine d’euros. Le prix était plus bas que celui d'une de ses
places de concert, cependant a-t-on envie de payer pour voir l'artiste évoluer a
huis clos ?

L’AFBB est une Alliance familiale, proche des gens. Les événements
culturels organisés réguliérement constituent un véritable ancrage territorial.
Les jeunes, qui sont spectateurs, sont aussi les acteurs de ces rendez-vous. Puis
les parents viennent, ainsi que les amis et les amis des amis. Un bouche-a-oreille
se met alors en place, méme au sein du club de randonnées de 'AFBB, groupe
créé pour toucher un autre type de public. Dans ce cadre particulier, le
distanciel peut-il fonctionner ? Qui plus est dans I'urgence ?

L’enseignement est obligatoire. Le distanciel se doit de réussir a I'école
primaire, au collége, au lycée et a I'Université. Mais qu’en est-il des Alliances
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sachant que, dans trés peu de cas (par exemple un niveau de langue a atteindre
pour obtenir des papiers administratifs ou bien un diplome nécessaire avant un
départ a 'Université en France) une inscription dans une Alliance Fran¢aise est
impérative. La plupart du temps, aller a I'’Alliance reste un loisir, quelque chose
qui peut étre mis de c6té, au moins momentanément.

Quoi qu’il en soit, comme le dit Gérard Ribot, le directeur du site fle.fr :
« Le numérique n’est pas une alternative au présentiel, il en est le prolongement
ou l'accompagnement » (Camey 2020). Yves Bigot, directeur général de
TVsMonde et président de la Fondation des Alliances francaises, va dans le
méme sens : « Rien ne remplace le présentiel. Le facteur humain est toujours
un plus que le numérique ne peut changer » (Bouhours 2020).

Concurrence

Fort heureusement, 'AFBB ne fait pas face localement & une grande
concurrence des autres écoles de langues qui ne proposent que peu ou pas de
francais a leurs clients. La crise du Covid permettrait-elle de diversifier les offres
et ainsi de viser un nouveau public ? Peut-étre, mais avec le développement des
cours online, la concurrence peut aussi survenir de partout. L'atout familial
s’estompant, la proximité de 'AFBB avec son public perd de son importance.
Quelqu’un de la région peut tres bien trouver l'offre de cours en distanciel de
Kosice ou Bratislava plus attractive. Ou bien méme celle d’'un centre de langues
basé a Madrid ou a Londres pour les plus fortunés.

On peut noter aussi une concurrence « non professionnelle ». Pendant le
confinement, des cours gratuits ou presque, parfois proposés directement par
des professeurs de francais, ont fleuri sur les réseaux sociaux.

Rentabilité

Certains intervenants du monde du FLE ont expliqué que la crise sanitaire
avait permis ou permettrait 'amélioration des pratiques des uns et des autres.

Certes, de nombreux exemples d’activités novatrices ont vu le jour ces
derniers temps. Toutefois, comment les intégrer de facon durable si juste une
partie des apprenants s'intéresse a cette proposition d’ateliers ? La rentabilité
reste une question centrale, surtout pour les Alliances en danger au niveau de
la trésorerie. Les frais fixes, souvent liés au loyer, sont un véritable épouvantail.
Michel Boiron, président du Centre d’approches vivantes des langues et des
médias (Cavilam - Alliance Francaise) a Vichy n’a pas hésité a parler de
« tsunami » avant I'été et d'un effondrement de la fréquentation des cours au
sein de son organisation (Océane 2020).

Aujourd’hui, 'AFBB n’est pas en détresse économique. Mais elle est,
comme nombre de ses pairs, plutét en position d’attente par rapport au virage
numérique que le contexte sanitaire actuel accélére. Peut-étre que la solution
se trouve dans un équilibre subtil entre des activités classiques et une offre
online, sans pour autant s’écarter des atouts spécifiques présents dans le label
« Alliance Frangaise ».
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Résumé: La crise sanitaire de 2020 a bouleversé les horizons de chaque établissement
de langues et a plongé certains organismes en danger. Les Alliances Francaises n’ont
pas été épargnées et ont d{, aux quatre coins du monde, réagir dans 'urgence en
adaptant leurs offres de cours avec des dispositifs issus du distanciel, au risque de
tomber en détresse économique. Le basculement du francais dans I'ére du numérique
peut étre vu par certains comme une chance de diversifier les pratiques notamment des
enseignants. Cependant, il peut faire craindre a d’autres un éloignement trop brutal des
racines d’'une petite Alliance familiale, comme celle de Banskd4 Bystrica, qui tisse son
réseau principalement grace a un grand nombre d’événements culturels et de
rencontres qu’elle organise chaque année. Retour d’expériences, en pleine deuxiéme
vague.

Mots-clés: Alliance Frangaise, Banska Bystrica, enseignement, distanciel, présentiel, numérique,
concurrence, crise sanitaire, culture.
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Detektivka jako forma dialogu mezi Spanélskou
minulosti a pfitomnosti: Adolfo Garcia Ortega
a jeho prispévek k reflexi Spanélské Transicion

JAN MLCOCH
Ostrava

Detective Story: A Dialogue between Spanish Past and Present. Adolfo
Garcia Ortega’s Reflexion on Spanish Transition Period

Resumen: El presente estudio trata de la reflexion de los afios de la Transicion espafiola
en la novela Lobo (2000) del autor pucelano Adolfo Garcia Ortega. El género de la
novela negra se ha convertido en la guia literaria por la Transicién y a través de las
historias del ambiente policiaco los autores han ido catalizando las emociones negativas
surgidas en este periodo. En efecto, la novela negra -como contraste al oficial discurso
victorioso - es percibida como una de las formas de didlogo entre el pasado y el presen-
te.

Palabras clave: Novela negra, Transicidn, literatura espafiola, memoria, Adolfo Garcia Ortega.

Uvod: Detektivka jako forma reflexe spole¢enskych zmén po Frankové
smrti

Po smrti diktatora Franciska Franka (1975) proslo Spanélsko zasadnimi
politickymi a spolecensko-kulturnimi zménami, tzv. Transiciéon'. Béhem
nékolika malo let - o pfesném konci tohoto obdobi se odbornici stale piou -
dokazali spanélsti politikové pod vedenim tehdejsiho monarchy Juana Carlose
I. vybudovat solidni demokratické instituce a z centralizované osobni diktatury
vytvorfit stat, jehoz nékteré ¢asti dnes pozivaji vétsi autonomii nez spolkové
staty v Némecku. Tento politicky prerod mél také svou rovinu v oblasti kultury
a spolecenského déni, kdy byly polozeny zdklady procest, jez z relativné
tradi¢ni katolické spole¢nosti pomahaly vytvofit jednu z nejprogresivnéjsich
zemi zdpadni Evropy. O $panélské Transicion je napsano mnoho odbornych
i popularizujicich knih. V souc¢asné dobé se do poptedi literarnich studii
dostavaji také texty, které se snazi zachytit reflexi této vyjimecné doby
v literatufe a uméni.

Spanélsti spisovatelé a intelektudlové zareagovali na ménici se spole¢enské
ziizeni prakticky okamzité. Jiz rok po Frankové smrti byly vydany prvni
Ctenafsky uspésné romany, které reflektovaly politické zmény, nicméné byl to
teprve detektivni zanr - ve Spanél§tiné oznacovan jako novela negra nebo
novela policiaca -, jehoz prostfednictvim spisovatelé zapracovavali své zkuse-

! Transformacni obdobi po Frankové smrti nemd v ¢eském prostiedi sviij vlastni nzev, proto jej
budeme oznacovat timto srozumitelnym $panélskym terminem.
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nosti a vzpominky na onu konvulzni dobu. Paul Preston (1992, s. 12) oznacil
pravé detektivku za pravy zanr reflexe spolecenskych zmén, které se ve
Spanélsku odehravaly.

Nebylo by ovsem spravné domnivat se, Ze novela negra byla pro $panélské
¢tendfe druhé poloviny sedmdesatych let né¢im novym. Po dobu Frankovy
diktatury se vydavaly kolekce tohoto ,pokleslého zZanru®, pfevazné za tGcelem
jakéhosi  zabaveni c¢tenaiské vefejnosti>. S prichodem  demokracie
a definitivnim padem jiz tak slabé Spanélské cenzury se ovSem k rukdm
$panélskych c¢tendfa dostaly thrillery americkych spisovateld Raymonda
Chandlera, Samuela Dashiela Hammeta a Rosse MacDonalda, jejichZz popularita
zpusobila, Ze si i Spanélsti detektivkari, ktefi do té doby publikovali ¢asto pod
pseudonymy, uvédomili rozsdhlé moznosti této literatury a jeji dileZitost
(Pasamar 2019a, s.273-274). Vyznamnym milnikem ve vyvoji $panélského
detektivniho zanru bylo udéleni prestizni ceny Premio Planeta Manuelu
Vazquezi Montalbanovi za jeho roman Los mares del Sur v roce 1979, ¢imz doslo
k pomyslné legitimizaci této do té doby ptehlizené literarni tvorby.

Jak uvadi Gonzalo Pasamar, , Transicion, kterou nalezneme v detektivnich
romdnech, viibec neodpovida vitéznému diskursu té doby“ (2019a, s.275)3.
Detektivka se naopak stala prostorem pro katalyzovani slozitého vyvoje emoci,
které provazeji kazdou spole¢enskou zménu, Spanélsko nevyjimaje. Z reflexe,
kterou provadéji spisovatelé, tedy lze vycitit spiSe nejistotu, strach, zklamani
nebo dokonce pocity krizet. Jsou to vétSinou pravé sami detektivové, ktefi
ztélesnuji tyto charakteristiky a které l1ze oznacit za Spanélské adaptace svych
starSich americkych kolegti. Néktefi z nich - za vSechny jmenujme Pepa
Carvalha ze série detektivnich romdn jiz citovaného Vazqueze Montdlbana -
se stanou pomyslnymi pravodci po téch horsich strankiach $panélské

2 Podobné postupovali také nakladatelé v komunistickém Ceskoslovensku, kde detektivka sla-
vila velky uspéch a jeji prekladani bylo statnimi organy tolerovano, ba dokonce jako politicky
neskodného Zanru podporovano.

3Zde je tfeba poznamenat, Ze pfechod k demokracii ve Spanélsku byl davan za vzor zemim, které
prochézely podobnym vyvojem, at uz v Latinské Americe nebo ve stfedni a vychodni Evropé
(srov. napt. monografii Prechody k demokracii v teorii a praxi (2006) Marka Zeniska (s. 66-67)
nebo studii Stanislava Balika snazvem Komunisticky rezim v Ceskoslovensku a pfechod
k demokracii vydanou Centrem pro ekonomiku a politiku v kolektivnim sborniku pfi
piileZitosti 15. vyrodi listopadovych udalosti). Obecny narativ tykajici se $panélského prechodu
k demokracii byl aZz do neddvna velmi pozitivni, coZ dokladd mj. ptedloriské masivni
vzpominani na referendum z roku 1977, ve kterém Spanélé posvétili sou¢asnou tistavu, jeZ vesla
v platnost vroce 1978. Avsak jsme stdle Castéji svédky zpochybriovani pozitivhiho vyznéni
$panélské Transicion, kterd dokonce byva oznaCovdna za pavodce vSech defektdt soucasné
$panélské demokracie (srov. studii Violety Ros Ferrer (2020) Lo que en el presente queda: hacia
una memoria intergeneracional de la Transicién en el campo literario contemporaneo, s. 151
nebo soubor kritickych esejt jiz z roku 2012: CT o La Cultura de la Transicién. Critica a 35 arios
de cultura espariola).

4 Pasamar dodavd, Ze naprosta vét$ina autord se ve svych dilech vraci také do doby $panélské
obc¢anské valky, ¢imzZ rozporuje soucasny modni ndzor, ktery piedstavuje obdobi $panélského
piechodu od diktatury k demokracii jako jakousi dobu mléeni (2019a, s. 275).
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Transicidn, a to teh-dy, kdyz se pohybuji mezi zloc¢inci, konspiratory, pudisty
nebo ne zrovna ctnostnymi politiky>. Za zminku stoji, Ze krom klasickych
detektivkard, jako jsou Vazquez Montalban, Juan Madrid nebo Jorge Martinez
Reverte, se pod vlivem tspéchu tohoto Zanru a s tim souvisejici legitimizace
tohoto typu literatury pustili do psani detektivek také autofi obecné povazovani
za klasické nebo dokonce filosofujici: zde I1ze uvést napt. Fernanda Savatera a
jeho roman Caronte aguarda (1981), Juana Luise Cebridna (La rusa 1986) nebo
dila Eduarda Mendozy.

Pokud se na detektivni roman ve Spanélsku podivime z perspektivy
pamétovych studii, zjistime, Ze se v obecnych rysech daji vysledovat dvé faze
tvorby téchto dél. Prvni, kterd trva od Frankovy smrti pfiblizné do roku 1986; a
druh4, jiZ se rozumi roky pozdéjsié. Zatimco v prvni fazi Ize hovofit o tzv. blizké
paméti (memoria cercana) - autofi se inspiruji konkrétnimi politickymi
uddlostmi a snazi se reflektovat soudobé spolecenské klima -, v druhé jsme
schopni vypozorovat jisty proces historizace paméti. Zadsadnim délicim rysem
je podle Pasamara (2019b, s. 129) fakt, Ze autofi druhé etapy ptistupuji k obdobi
Transicion z hlediska soucasné politické situace a spiSe neZz k reflexi
$panélskych déjin ji vyuzivaji k soucasnym politickym komentaitm a bojam.
Transicidn se tak stava nastrojem politického soupefeni stejné jako Spanélska
obcanska valka nebo frankisticka diktatura. Dluzno dodat, Ze tato periodizace
se netyka pouze detektivniho zanru, ale je typicka pro cely spanélsky umélecky
a koneckoncti politicky svét’.

Adolfo Garcia Ortega

Do svéta detektivnich vod se vypravil také Adolfo Garcia Ortega (1958).
Tento roddk z kastilského Valladolidu sice do literatury zabrousil relativné
pozdé, zato ji vSak poznal z riznych uhlt pohledu. Vedle své spisovatelské
kariéry pracoval jako novinaf, fejetonista, literarni kritik, kulturni funkcionar
a ptes deset let byl hlavnim editorem prestiznich nakladatelstvi El Pais-Aguilar
a nasledné Seix Barral. Dnes se na volné noze zivi psanim a poradenstvim pro
nakladatelskou skupinu Planeta (www.adolfogarciaortega.com). I pfesto, Ze je
autorem vice nez desitky romand, esejd a basnickych sbirek, jeho tvorba
nevzbudila dosud vétsi ohlas v akademickém svété. To ovsem neznamenad, Ze je
¢tenaisky nedspésny, naopak. Vétsina knih se dockala nékolika reedici a tfi jeho
romdany byly ocenény nakladatelskymi cenami (za EI comprador de aniversarios
ziskal Garcia Ortega Premio Dulce Chacon Narrativa Espafola v roce 2004; za
Autémata obdrzel Premio de la Critica de Castilla y Ledn v roce 2007 a za Una
tumba en el aire byl ovéncen cenou Premio Malaga de Novela v roce 2018).

5 Emoce jsou vnimany jako zdkladni konstitu¢ni prvek literatury obdobi Transicidn, jak doklada
podnétna monografie Marie Angeles Navalové a Zoraidy Carandellové z roku 2016.

6 Zamérné vypoustime z této klasifikace detektivky publikované jesté pied Frankovou smrti.

7 Srov. poznamku ¢. 3.
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Mezi ctendisky nejuspésnéjsi romany mutZeme zafadit jeho dilo
El comprador de aniversarios (2003), ve kterém autor zpracovava téma
historické paméti. Jak prekvapené podotyka Anthony Nuckols: ,I pfesto, zZe
pocet novych dél a reedic starsich dél tykajicich se obc¢anské valky rostl kazdym
rokem, Garcia Ortega se [na tomto poc¢atku boomu historické paméti] obraci ne
k minulosti $panélské, nybrz k holocaustu® (2017, s. 31). V tomto autofikénim
dile se autor-vypravé¢ vyrovnava s pribéhem ditéte narozeného v koncen-
tra¢nim tabote. Druhym ¢tendisky cenénym dilem je roman El mapa de la vida
(2009), v némz poutavé ,vypravi pribéh vasnivé lasky mezi dvéma pieziv§imi 11-
M*“® (Girbes 2016, s. 239). Dilo se tak zafadilo mezi nékolik mélo téch, které
zpracovavaji tematiku nejvétsiho islamského teroristického utoku ve
Spanélsku, k némuz doslo v roce 2004.

Mdme-li se soustiedit na detektivni zanr, pak je tfeba zminit romany
Pasajero K (2012), Autémata (2006), Mampaso (2001) a Lobo (2000). Kazdy
z nich autor situuje do jiné historické epochy, takze zatimco v Pasajero K se
ocitdime v obdobi, kdy Mezinarodni tribundl v Haagu vySetiuje zloc¢iny valky
v Jugoslavii, Autémata nas zavadi nazpét v ¢ase do dob Filipa II. Detektivka,
kterda se caste¢né odehrava v nami studovaném obdobi Transicion, je Lobo

[VIK].

Struktura jako priivodce dialogem mezi minulosti a fikéni pfitomnosti

Tento utly romdan, poprvé vydany v roce 2000, se z obecné predstavy
o detektivnim zdnru vymyk4 snad jen tim, Ze dvojice hlavnich hrdint
nepronasleduje ¢lovéka, nybrz je konfrontovana s vlkodlakem. Cim vsak
zaujme, je struktura. Samotné vypravéni ma pét ¢asti, z nichz prvni a posledni
se odehravaji mezi listopadem 1980 a unorem 1982, prostfedni tii zavadéji
Ctendfe na konec padesatych a zacdtek Sedesatych let minulého stoleti. Roman
je zakoncen epilogem z jednoho zimniho dne v roce 1983. Dvojice detektivii se
tak ve svych patranich obraci k materidlam uloZenym v policejnich archivech.
Na zakladé jejich studia pak objevi denik potencidlniho vraha, ktery vypravéni
posunuje jesté o par let zpét. Tento pomyslny dialog® mezi minulosti a fikéni
piitomnosti odpovida obecné tendenci detektivnich romant, které vznikaly
v obdobi Transicion nebo jejichz déj je do této doby situovan.

Par stifipkt z mozaiky Transicion

Na prvni pohled je zcela zfejmé, Ze autorskym zdmérem nebylo pouze
podat zpravu o obdobi Transicién - koneckoncid vétSina déje se odehrava
v dobé postupného uvolnovani Frankova rezimu -, ale pii pozornéj$im ¢teni lze
z autorovych vét poskladat péknou mozaiku motiv{, jez nam vykresli obraz

8 11-M: timto terminem byva oznadovan teroristicky atok, ktery 11. bfezna 2004 provedla v Ma-
dridu al-Kaida.

9 Dialogicky charakter roménu je podtrZen je$té seznamem postav (Dramatis personae), ktery je
uveden na konci textu. Takovéto seznamy byvaji typické spiSe pro dramata, tedy vysostné
dialogicky druh literatury.
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$panélského prechodu k demokracii. Tato mozaika je na¢rtnuta - at uz védomeé,
¢i ne - jednak na zdkladé vlastnich zazitkd z pfedmétného obdobi: Adolfo
Garcia Ortega onu dobu prozil, bylo mu sedmnact let, kdyz Franco zemfel, a ve
svych dvaceti ¢tyfech letech se prestéhoval do Madridu, kde na vlastni kazi
zakusil divoky vir spolecenskych zmén; ale pfedevsim na zakladé intenzivni
literarni reflexe, kterda v tomto pifipadé probihala od Frankovy smrti do roku
vydani romanu. Je proto evidentni, Ze Garcia Ortega pfistupuje k Transicion jak
z pohledu vlastnich vzpominek, tak také pod vlivem téméf kanonického
uméleckého obrazu, ktery si za dvacet let tato doba vybudovala a ktery Garcia
Ortega v nékolika analyzovanych pasazich z dila potvrzuje.

Motivy, s nimiz i pfichdzi autor a které budeme na zdkladé ukazek z textu
komentovat, jsou nasledujici: terorismus, inosy podnikatelt a politikt a obec-
né nasilnosti, které provazely spole¢enské zmény ve Spanélsku v letech
budovani demokratického rezimu; ddle role bulvdrnich médii a uvolnéni
spolec¢enskych poméri vtomto obdobi symbolizovaném jak normalizaci
homosexudlniho chovani, tak filmovym Zdnrem zvanym destape. Nemtzeme
nezminit také zajimavou konotaci, kterou nam poskytuje samotny nazev
romanu. Lobo, tedy vlk, pochopitelné odkazuje k faktu, Ze prondsledovanym
zlodincem v romanu neni ¢lovék, nybrz vlkodlak, nicméné ptfipomina také roli
Mikela Lejarzy Eguii, $piona, jenz pod svou ptezdivou ,El Lobo“ pomahal
koncem sedmdesatych let zevniti likvidovat politicko-vojenskou sekci
teroristické skupiny ETA™.

Terorismus a projevy nasili
Hned na uvodni strané vypravé¢ popisuje okolnosti vzniku pozaru, pfi
némz bylo nalezeno zohavené lidské télo. Pise, ze

od zacdtku byla zavrZzena moznost pripravovaného ¢i teroristického
utoku, ponévad? okolnosti tomu nenasvédcéovaly. UmysIné zaloZit poZdr
by bylo v téch mistech daleko ndro¢néjsi, nez aby oheri vznikl ndhodou.
To bylo policejnim znalctim jasné od poddtku (Garcia Ortega 2007, s. 11)".

[ pfesto, Ze vySetfovatelé v romanu teroristicky ttok jako jednu z moznych
pri¢in pozaru nepovazovali za pravdépodobnou, je zminka o ném velmi
opodstatnéna. Terorismus byl totiz v dobé Transicién velmi rozsifeny. Objevil
se nejen ze strany ultralevicovych skupin, které se tak snazily zvratit nastaly

vyvoj ve Spanélsku, jenZ je vzdaloval od vysnéné diktatury proletariatu, nybrz

1o Mikel Lejarza Eguia je také hlavnim hrdinou roménu EI dosier del Rey (2016) madridského au-
tora Fernanda Ruedy, v ném? se Transicién vykresluje jako hii¢ka americkych tajnych sluzeb.

1 Romam nevysel ani v ¢e$tiné, ani ve slovenstiné. Veskeré $panélské origindly v textu pielozil
autor této studie.
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se zintenzivnila i ¢innost nacionalistickych skupin, zejména baskické ETA™.
Ta jen v roce 1980 zabila 93 osob®. Terorismus byl bohuzel vsudypfitomny. Jifi
Chalupa ktomu fiikd, ze ,Slo o nejkrvavéjsi roky celé historie baskického
terorismu a etarras si zamérné vybirali za cile vysoce postavené dustojniky
policie a armady, protoze dobie védéli, Ze po podobnych atentdtech bude
nevyhnutelné nasledovat krvavad represe a spirdla nasili se bude utésené
roztacet” (Chalupa 2017, s. 574). Pokud k teroristickym aktivitam pfi¢teme jesté
nasili, které doprovazelo stavky a pouli¢ni nepokoje, vzdalime se daleko vice od
pfedstavy modelového a hlavné mirumilovného piechodu od diktatury
k demokracii. Xavier Casals ve své monografii La Transicion espariola: el voto
ignorado de las armas cituje nékolik star$ich vyzkumt a hovoii az o 3 200
nasilnych politickych ¢inech mezi lety 1975-1982, ¢imZ se $panélska Transicion
stala vyrazné ,krvavéj$i‘ nez podobné transformace v Portugalsku ¢i Recku
(Casals 2016, s. 14-15).

S terorismem souvisi také dalsi pasaZ z analyzovaného romanu, ve které
nam vypravéc sdéluje, ze

[vldda] byla nucena popfit zprdvu, Ze nalezené télo patfilo vyznamnému
podnikateli, jenz pred nékolika tydny zmizel. Také podnikatelova rodina
musela zakrocit proti nepodlozenym informacim a podporit vlddni verzi.
Podnikatel byl totiz operovdn ve Spojenych stdtech, a to tajné, aby to
nezptisobilo otfesy finan¢nich trhii. A ted, kdyz bylo ndhodou nalezeno
spdlené télo, jez nikdo nepostrddal, byla také odhalena podnikatelova
choroba a okolnosti jeji lécby, které mély zustat utajeny (Garcia Ortega
2007, S. 18).

Podnikatelé byli ¢astymi cili inost baskické ETA. Prvni obét této praktiky
byl José Angel Aguirre. Tento feditel bankovni pobocky ve vesnici Elgoibar byl
zadrZen osmi ¢leny teroristické skupiny v roce 1970 a poté, co Baskiim vydal
obsah sejfu, byl propustén. Podobné stésti neméla posledni obét inosti: mlady
pravicovy politik Miguel Angel Blanco, kterého ETA unesla v roce 1997 a po
dvou dnech jej zastfelila. Vyjimkou nebyly ani dlouhodobé tinosy. Ten nejdelsi
piezil José Antonio Ortega y Lara, kdyz dokéazal vzdorovat 532 dni v naprosto
nelidskych podminkach. Touto ¢innosti si ETA ,vydélala® minimalné 38, 5
miliént eur (Llera a Leonisio 2015).

12 Ackoli vedle svych baskickych kolegti vypadaji katalansti teroristé jako pouzi ,amatéii“, ne-méli
bychom zapomenout také na jejich podil na teroristickych utocich, at uz ve spolupraci s ETA
nebo samostatné v socialistické a nacionalistické teroristické skupiné Terra Lliure [Svobodna
zemé], ktera mezi lety 1978 a 1991 spachala vice neZ 200 teroristickych ttokii. Rada ¢lenti této
organizace se stala posléze politiky za kataldnskou republikanskou levici (ERC) (EI Pais, 16-07-
1991). §

13 Srov. napf. Déjiny Spanélska Jitiho Chalupy, s. 574 nebo Anexo: Asesinatos cometidos por ETA
desde la muerte de Francisco Franco na $panélské Wikipedii. ETA oficidlné ukondila svou
¢innost v roce 2018, ptetavivsi se do politickych stran.
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Uvolnovani spolec¢enskych pomért

Transicién je nemozno chapat pouze jako politicky proces, naopak jeji
zasadni ¢ast se projevila ve spolecenské roviné: uvolnéni pomérti, zména
spolecenskych paradigmat, dekriminalizace nékterych dfive netolerovanych
¢innosti a jev(, urcité okouzleni ze ziskané svobody apod. jsou stejné klicové
k pochopeni soucasné $panélské spolecnosti jako politické zmény dané doby.
Nasledujici pasdz zromdanu ndm poskytne fadu motivli, z nichZz budeme
vychazet pti komentafich o obdobi po Frankové smrti.

Psalo se v urcitych bulvdrnich novindch, Ze télo mohlo byt nejdrive
néjakého homosexudlntho herce, pak Sslechtice spiiznéného primo
s krdlovskou rodinou, zndmého spisovatele, no a nakonec syna predsedy
jednoho fotbalového klubu (Garcia Ortega 2007, s. 18).

Nejdiive se budeme zabyvat roli bulvarniho tisku. Stejné jako celd
$panélska spolec¢nost i tento sektor prosel po Frankové smrti bouftlivou
transformaci a rozvojem. Transicion by se nikdy nebylo podatilo uskute¢nit,
kdyby jeji hlavni aktéfi neméli spojence pravé mezi novinafi. Uvolnéni pomérd,
které pfislo s masivnim cestovnim ruchem v 6o. letech a jehoZz vrchol si
Spanélsko prozije pravé v letech po Frankové smrti — pro toto obdobi se vzije
termin movida madrilefia -, zptisobilo, mimo jiné, také zasadni zménu v rozvoji
bulvarniho zpravodajstvi. Zazité spoleCenské magaziny jako napt. Hola (1944)
nebo Semana (1940), které byly zaloZzeny po valce, se v obdobi Transicion
vydavaly v témé¥ miliénovych nakladech. Je evidentni, Ze senzacechtivi Spanélé
méli kde ukdajet svou chut po informacich zvys$s$i spolecnosti a svéta
$oubyznysu. Novy tydenik Pronto (1972) pocet vytiskt tohoto ,zpravodajstvi*
jesté zvysil (Marron 2019). Zaroven i nové zalozeny denik El Pais, jehoZz prvni
¢islo vyslo 4. kvétna 1976, vénoval velké mnozstvi stran spolecenské rubrice a
stal se jednim ze symboli probihajici spolec¢enské transformace.

Zminky o ,néjakém homosexudlnim herci“ (Garcia Ortega 2007, s. 18, 150)
také nejsou ndhodné. Ackoliv oficidlné Frankv rezim homosexualitu za
trestnou nepovazoval, zneuzival k Sikané téchto lidi jiné zdkony. Po jeho konci
byl zahajen proces za ,znormalnéni“ homosexuality a podobné jako v jinych
zemich doslo také ve Spanélsku k posunu jejiho vnimani. Prvni vefejny coming-
out provedl Armand de Fluvid v televiznim vysilani v roce 1978 (Ortiz 2002).
Homosexualita také zacala pronikat do filmd, kde se jejich ztélesnénim stane
predevsim rezisér Pedro Almddovar. V inkriminovaném roce 1980 uvedl do kin
svij prvni film Pepi, Luci, Bom y otras chicas del montén. Centrem
homosexudlni kultury se vedle letovisek Sitges a Torremolinos stala predevsim
Barcelona, kde se jiz roku 1977 konal prvni ,pochod hrdosti®. I kdyz se $panélsti
gayové a lesby stale museli potykat s ne vzdy tplné vstficnym pfijetim ze strany
majority, stali se jednim ze symbol probihajici spole¢enské transformace.
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Frankem tolerované spolecenské magaziny se zaméfovaly ve svych
reportazich na nékolik typi lidi, ze kterych vytvarely celebrity. Kromé hercti a
lidi ze Soubyznysu to byli pfedev§im toreadofi, fotbalisté, ale také slechtici.
Proto Garcia Ortega zminiuje moznost, Ze nalezené télo ,pattilo slechtici
spiiznénému s kralovskou rodinou“ (2007, s. 18). Na zdkladé Zdkona
o ndstupnictvi z roku 1947 bylo Spanélsko oficialné monarchii, i kdyZ nemélo
krale. Franco si vSak pro sebe usurpoval v§echna privilegia dfive rezervovana
pro kralovsky majestat, véetné moznosti vytvaret si vlastni $lechtu (Chalupa
2017, s. 517). Odroku 1969, kdy byl tehdejsi princ Juan Carlos jmenovan
Frankovym ndstupcem, se spole¢né se svou Zenou Sofii stal pfedmétem zdjmu
i bulvarnich tiskovin. Spanély zajimal nejen bézny Zivot kralovského péru, ale
také pikantni detaily mimo néj. Po roce 1975, kdy predev$im na jeho bedrech
leZela tiZze za uspéS$nou transformaci rezimu, si monarcha ziskal velkou
popularitu a byl vniman jako ztélesnéni zodpovédnosti.* Ani on vSak nebyl
prost fady skandalt a zdletd. Soukromi monarchy a jeho $lechtickych pratel
plnilo stranky bulvarniho tisku, a mohly se tedy informace o mozném ,lechtici
spiiznéném s kralovskou rodinou“ objevit (Garcia Ortega 2007, s. 18). V obdobi
$panélské Transicion si kral zac¢al milostny vztah s hereckou a moderatorkou
Barbarou Rey, ktery udrzoval az do roku 1994. Tato herecka, vlastnim jménem
Maria Garciova Garciova, hrdla v tehdy velmi popularnich erotickych filmech?,
které se taktéz staly symbolem daného obdobi. Touha vidét nahou Zenu na
stiibrném platné sice byla v sedmdesatych letech spole¢na celé zapadni Evropé
- jen pfipomenime Posledni tango v ParizZi z roku 1972 nebo Emanuelle z roku
1974 — ve Spanélsku, kde pieci jen existovaly zbytky cenzury, byla tato chut o to
vétsi'®. Premiéra filmu La trastienda v roce 1976 byla povaZovéana za kulturni
udalost roku. Historik Juan Eslava Galan k tomu dodava: ,Omezovani cenzury
[v prvnich letech Transicién] umoznilo obrovsky rozkvét predstaveni, publikaci
nebo filma s vysokym poctem erotickych scén, kterym se zacalo fikat destape.
Spousta filmovych a péveckych hvézd se spéchalo svléknout pro ¢asopisy nebo
rovnou pro filmové plitno, coz se vykladalo jako vyjadfeni podpory politice
svobody“ (Eslava Galdn 2006, s. 144). Barbara Rey nebyla jedinou kralovou
milenkou. Z obdobi Transicion miiZzeme zminit také dal$i herecku erotickych
filmt Sandru Mozarowsky, jejiz piibéh pfevedla do romanové podoby Clara

4 Dodejme, Ze sviij vrchol popularity zazil krdl 23. tnora 1981, kdy dokazal zastavit vojensky
prevrat proti demokratizaénim procestim.

15 Spanélsky se tento zanr oznaduje terminem destape a o jeho popularité svédéi fakt, ze v roce
1976 polovina vegkeré filmové produkce patfila pravé k tomuto typu (Montejo Gonzalez 2010,
8. 77)-

16 Od unora 1975 bylo povoleno zobrazeni nahého Zenského téla, pokud to vyzadovalo celkové
vyznéni filmu (srov. Orden de 19 de febrero por la que se establecen normas de calificacion
cinematografica).
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Usénova v dile El asesino timido (2018). A ani $panélsky krdl nebyl jedinym
¢lenem vysoké Slechty, ktery se zapletl s nékterou z herecek téchto filmt.
Dalsim byl manzel Frankovy vnucky Alfonso de Borboén, ktery mél pomér
s Argentinkou Mirtou Millerovou (Otheguy a Miller 2004). Filmy Zanru destape
byly vSudypfitomné a piimo popiraly stfidmost a cudnost propagované
frankistickymi institucemi. Neni tedy divu, Ze ikonou Transicién se stala
fotografie pornoherecky Susany Estradové s madridskym starostou Enriquem
Tiernem Galvdnem z roku 1978, na které je vidét, jak ji - slovy herecky -
,vyklouzlo z vystiihu prso“ (Barba 2009, s. 357)7. Skandaly spolec¢enské
smetanky byly vSeobecné tolerovany.

V analyzované pasazi mame také zminku o ,znamém spisovateli“ (Garcia
Ortega 2007, s. 18), ktera ukazuje na fakt, Ze pro danou dobu bylo pfiznac¢né, ze
byli mezi smetanku a spolecenskou elitu fazeni i spisovatelé. Podobné jako
v Ceskoslovensku i na Pyrenejském poloostrové byli vnimani jako jakési
,svédomi ndroda“ a fada z nich se po Frankové smrti angazovala v politice. Za
vSechny jmenujme naptiklad Rafaela Albertiho, ktery byl zvolen za komunisty
v prvnich svobodnych volbach v roce 1977, nebo nobelistu Camila Josého Celu,
kterého ve stejném roce kral jmenoval senatorem. Oba dva vSak v politice
vydrzeli velmi kratce. O kultu fotbalist(i, jeZ jsou také zminéni v analyzované
pasazi (Garcia Ortega 2007, s. 18) a ktefi ve Spanélsku poZivaji historicky velmi
vyznamného postaveni, se neni tieba detailnéji zminovat, ackoli osobnost ¢islo
jedna tohoto svéta, Santiago Bernabéu, ktery se pravé v obdobi Transicion
dockal nejvyznamnéjsich poct, déti nemél, takze nalezené télo nemohlo patfit
jeho synovi (Garcia Ortega 2007, s. 18).

Toponymie jako symbol Transicion

Dobu Transicion nalezneme také, podivame-li se na toponymii ve
zkoumaném romanu: velkd ¢ast déje se odehrava v oblasti zvané ,red de San
Luis®, coz je neoficidlni pojmenovani pro ¢ast madridské tfidy Gran Via, ktera
se pravé v tomto obdobi stala symbolem kulturnich zmén ve Spanélsku. Diky
mnozstvi divadel, kin a no¢nich klubii Ize oblast kolem ni bez nadsazky oznacit
za madridskou Broadway (Hamilton 2009, s. 361).
Zavér

Romén Lobo popisuje vysetfovani podivného pozaru v metru z 18. listo-
padu 1980, po némz byla nalezena zohavend mrtvola. Patrdni po identité
mrtvého vede dvojici detektivi k propojeni tohoto pfipadu s kauzou
neobvyklych masovych vrazd prostitutek v roce 1959. Roman, vydany v roce
2000, spliiuje fadu charakteristik typickych pro detektivni Zanr o obdobi
Transicion.

17 Erotiku a jeji vefejné zobrazovani nelze vnimat pouze jako soudast ,osvobozovani se“ od
frankistickych idedlti Zenského chovéni. Jednd se o jeden z disledkd spolecenskych zmén
zapocatych v zdpadni spole¢nosti v prabéhu 6o0. let.
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Za prvé je tieba zminit roli detektivky jako prostfednika dialogu mezi
pritomnosti a minulosti. Adolfo Garcia Ortega stejné jako ostatni autofi krimi-
nalek tak popirda obecné rozsitené klisé o tom, ze bude lepsi se k valecné a
frankistické minulosti nevracet a budovat pouze budoucnost, ve které by si
nasli misto vsichni Spanélé. Zprofanovany pojem ,el pacto del olvido“ [pakt
zapomnéni], ktery komentuje mj. i Jifi Chalupa ve svych Déjindch Spanélska
(2017, s. 579), je platny pouze pro politickou sféruy, a to jesté ne zcela. Literarni
a obecné umélecka tvorba se kvalce a frankismu vracela prakticky bez
prestani,

Ddle je z komentovanych pasazi patrné, Ze obraz Transicion, ktery Garcia
Ortega ve svém romanu vykresluje, je negativni. Obdobi pfechodu od diktatury
k demokracii neni liceno jako doba smétujici k rizové budoucnosti. Naopak se
¢tenafi v romanu predstavuji spiSe negativni rysy doby: zvySend kriminalita,
terorismus, pornografie, spolec¢enské skandaly, poklesla morélka apod. Ani tim
se Garcia Ortega neodliSuje od ostatnich autortt krimindlnich roméang, a
narusuje tak ve spole¢nosti pfevladajici narativ o ,modelové“ transformaci. Za
zminku stoji také fakt, Zze v dobé psani romanu reflexe Transicion prochazela
procesem historizace paméti a tato dichotomie - modelova vs. defektni
transformace - je patrna ve $panélské spole¢nosti dosud, ba mtzeme fici, Ze
negativni obraz obdobi po Frankové smrti ziskdvd na sile zejména diky
aktivitam politické levice.

Studium literdrnich dél, kterd vznikala v obdobi Transicién nebo ho
reflektuji, se dostalo v poslednich letech do poptedi zajmu hispanistt, historiki
i celé Spanélské spole¢nosti. Zatimco na prfelomu 20. a 21. stoleti to byla
pievazné obcanska vdlka a nasledna Frankova diktatura, které zazivaly diky
pamétovym studiim a s nimi spojenou viktimizaci svou zasadni reinterpretaci,
postupné jsou tyto historické udalosti nahrazovany pravé obdobim Transicion,
jehoz vétSinové pfijimany popis je ¢im dal castéji zpochybrniovan mladsi
generaci. Politicti aktéfi procesti po Frankové smrti postupné umiraji, stejné
jako odchazi generace, ktera musela obétovat ¢ast svych pfedstav a ideji pro
spole¢ny cil, jimz bylo mirové souziti véech Spanélti. Ubyva pamétnik? a roli
strazcti, ale také tvarcG paméti prebiraji déti a vnuci. Jsme zde svédky
podobného procesu, ktery se drive tykal pravé obc¢anské valky. Dnes ti, kdo ji
prohrdli, jsou vnimani jako vitézové, byt je vedla stejna krveziznivost jako jejich
protivniky. Je jen otdzkou casu, kdy se ve $panélské historiografii a pfibuznych
oborech prosadi vize, jez bude vnimat Transicion jako zakladatelsky moment
vSech soucasnych $panélskych problémt. Jednim z hlasti, které pomahaji této
reinterpretaci, je i detektivni roman.

18 Srov. pozn. €. 4. V letech pied svou smrti se proti uzivani pojmu ,pacto del olvido“ vyjadioval
také Santos Julid, jeden z nejrespektovanéjsich §panélskych historikét obdobi Transicion (cfr.
Cosas que de la Transicion se cuentan z roku 2010).
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Abstrakt: Pfedkladana studie se zabyva obrazem spolecenskych a politickych zmén ve
Spanélsku po Frankové smrti v podobé, v jaké je reflektoval valladolidsky autor Adolfo
Garcia Ortega ve svém dile Lobo (2000). Tento detektivni romdn se fadi mezi dalsi
predstavitele zZanru, ktery se stal vpravdé literarnim privodcem po obdobi, pro néz se
vzil pojem Transicion. Studie ukazuje nejen to, Ze obraz oné doby je v literdrnim pojeti
spiSe negativni, nybrz se zaobira také faktem, Ze je to pravé detektivni Zanr, v némz
jeho autofi dokazali katalyzovat negativni emoce spojené s transformaci $panélské
spole¢nosti, které vyrazné kontrastuji s jejim oficidlnim narativem. Detektivni Zanr a
snim i komentovany romdan se tak stal urditou formou dialogu mezi $panélskou
minulosti a pfitomnosti.
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Le roman sans aventure... Vraiment ? Quelques
réflexions sur la mondialité du roman québécois

TiIMO OBERGOKER
Chester

The novel without adventure... Really? Some thoughts on the globality
of the Quebecois novel

Abstract: The present article challenges one of the major claims of Isabelle Daunais’
essay Le roman sans aventure (The novel without adventure) which states that litera-
ture from Quebec is hardly ever read beyond the boundaries of the province as its un-
derpinning narrative pattern is what Milan Kundera in The Art of the Novel calls an
idyll, a hermetic, protective environment. My contribution firstly seeks to show that
the lack of reception of the Quebecois novel can be explained by the particular dicho-
tomy separating the French-speaking literary field into “Parisian” and “Francophone”
texts. Moreover, I would like to explore two Quebecois novels (Nikolski by Nicolas Dick-
ner and La fiancée américaine by Eric Dupont) which engage with the world and with
globalisation in numerous ways, thus contradicting the argumentation of the “idyll”.

Key words: Quebecois literature, idyll, Francophone literature, literary field, Eric Dupont,
Nicolas Dickner.

Je me souviens des Tatras 2010.

1 Questions de champ littéraire

En 2017, Radio-Canada publiait le portrait d’'une professeure de littérature
francophone et notamment québécoise en Inde (Radio-Canada 2017). Ce
portrait fut massivement relayé par mes amis québécois sur leur babillard
facebook et leur réactions étaient enthousiasmées : on étudie donc le roman
québécois en Inde ! Je vous avoue que cette réaction me laissa perplexe, tant il
me paraissait évident que tout étudiant de francais de la planete est confronté,
ne fut-ce qu'en filigrane, au fait francophone. Oui, un étudiant de francais a
Glasgow, Auckland, Buenos Aires va étudier au moins quelques textes
québécois pendant ses années d’étudiant.

Quel enseignement tirer de cet épisode ? Ce qui se manifeste la, c’est le
complexe du minoritaire, minoritaire au sein du Canada, minoritaire au sein du
continent nord-américain, minoritaire vis-a-vis d'une France qui oscille entre
admiration béate et condescendance linguistique. C'est vraisemblablement ce
complexe d'infériorité immense qu’il convient de situer comme toile de fond a

' Disponible sur : https://ici.radio-canada.ca/nouvelle/1023139/quebec-etude-inde-levesque-tre
mblay -arcand-amerindiens [consulté le 01/12/2020].
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I'analyse de l'essai dIsabelle Daunais Le roman sans aventure (2015). Un
véritable succes éditorial, couronné du prestigieux Prix du Gouverneur Général
en 2016, la professeure s’interroge dans son essai sur l'absence d’ceuvres
québécoises parmi les grandes ceuvres de la littérature mondiale. En effet,
aucune ceuvre n’a accédé aux grands textes incontournables de la Weltliteratur :

Et pourtant, dans le patrimoine des ceuvres marquantes, des ceuvres qui
dessinent un avant et un aprés (avant et apres Balzac, avant et aprés
Proust, avant et apres Faulkner) ou simplement qui se détachent comme
des repeéres auxquels chacun peut se référer, le roman québécois est
presque totalement, voire totalement absent (Daunais 2015, p. 15).

Son argumentaire va encore plus loin lorsqu’elle affirme que :

[...] sile roman québécois est sans valeur pour le grand contexte ; s'il ne
constitue un repére pour personne sauf les lecteurs natifs c’est parce que
I'expérience du monde dont il rend compte est étrangére aux autres
lecteurs, qu’elle ne correspond pour eux a rien de connu et, surtout, a
rien de ce qu'il leur est possible ni méme désirable de connaitre. Cette
expérience c’est celle de l'absence d’aventure ou de l'impossibilité
d’aventure. Par aventure, je ne veux pas dire 'action et les péripéties
propres a tout roman, et dont le roman québécois n’est pas moins
pourvu qu'un autre, non plus que les quétes et conquétes de toutes
sortes qu'entreprennent les personnages, mais le fait pour ces derniers
d’étre emportés dans une situation existentielle qui les dépasse et les
transforme et par cette expérience de révéler un aspect jusque-la inédit
ou inexploré du monde. [...] Or, dans le cas du roman québécois, aucune
question, aucun événement n’ébranle assez le monde ou vivent les
personnages pour leur offrir, au sens fort du terme, une aventure
(Daunais 2015, p. 15).

Comment se fait-il qu'une littérature si habilement composée, si riche, si
consciente des procédés stylistiques, si bien écrite en somme, ne parvienne pas
a laisser son empreinte durable dans la littérature mondiale ? En s’appuyant sur
I'un des textes théoriques les plus importants de Milan Kundera, L’Art du roman
(1986), elle identifie I'un des traits distinctifs de cette littérature qui est I'idylle
qu'elle définit comme « I'état d'un monde pacifié, d'un monde sans combat,
d’un monde qui se refuse a I'adversité » (Daunais 2015, p. 18). De la sorte, c’est
son refus de mettre en scéne un conflit tant existentiel qu’inéluctable qui
expliquerait son absence du Panthéon des grandes ceuvres :

Alors que partout ailleurs la grande aventure consiste a vivre dans un
monde conflictuel, ironique ou paradoxal et a réver, sous la forme d'une
quéte ou d’un idéal, 'ordre et I'apaisement, les personnages du roman
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québécois vivent dans un monde apaisé et révent, en les imaginant, en
les imitant, en les appelant, le conflit et le combat. [...]. Le monde de
I'idylle, encore une fois, n’exclut ni les drames personnels, ni les miséres
quotidiennes, ni les ambitions dégues, ni quoi que ce soit qu'on
rencontre dans une vie. Mais c’est un monde qui demeure en retrait de
I'aventure, ou, plus exactement, c'est un monde au sein duquel
'aventure reste lointaine et inatteignable (Daunais 2015, p. 15).

Les raisons pour l'absence de la littérature résideraient donc primor-
dialement dans des paramétres intrinseques au texte, dans son fonctionnement
interne, dans sa microstructure. Dans I'analyse a laquelle elle procéde, elle
sappuie sur les textes fondateurs de la littérature québécoise, Maria
Chapdelaine, Bonheur d’occasion, les romans de Réjean Ducharme et de Jacques
Poulin.

Mon examen critique de cette thése ne consiste nullement a démonter cet
ouvrage auquel je trouve d'innombrables vertus et qui a le mérite de remettre
la littérature québécoise au cceur des débats publics, ni a critiquer son auteure.
Il s’agit plut6t d’apporter ma vision de chercheur en études québécoises vivant
en-dehors du Québec. Ainsi, mes réflexions sont donc inéluctablement le fruit
de mon extériorité a la réalité québécoise qui est a la fois ma vertu et, il convient
de le reconnaitre, aussi ma faille. Il s’agira donc de mettre en exergue le role de
I'hypercentre de la littérature francophone, Paris, et son role dans la non-
consécration d'un texte ou d’'un écrivain. Une bonne partie de la marginalité de
la littérature québécoise et de son manque de visibilité participe de la structure
méme du champ littéraire francophone, un fait qui aura aussi des répercussions
sur la maniére d’envisager I'histoire littéraire. Cette précision semble s'imposer
car la vision méme du roman et de ses fonctions dans la société parait
profondément influencée par le XIX® siecle francais. Enfin, en m’appuyant sur
deux exemples succincts, ceux de Nicolas Dickner et d’Eric Dupont, mon exposé
cherchera a interroger la « mondialité » de la littérature québécoise
contemporaine.

Contrairement au champ littéraire anglophone possédant de nombreux
centres (Londres, New York, Sydney, New Delhi), le champ francophone est
hypercentralisé et extrémement concentré sur Paris. En effet, il existe plusieurs
sous-centres (Bruxelles, Montréal et Alger), mais leur role reste extrémement
circonscrit par rapport a '’hypercentre que représente Paris. Et Paris, en tant
que centre symbolique, a mis en place des structures savamment élaborées afin
d’établir des modalités d’inclusion et d’exclusion dans un champ littéraire
divisé entre un sous-champ franco-francais et un champ francophone qui ne
remplissent absolument pas les mémes fonctions. Comme le montre Sarah
Burnautzki dans son ouvrage Les Frontiéres racialisées de la littérature
frangaise. Contréles au faciés et stratégies de passage (2017), le champ de la
production littéraire en francais est traversé par une ligne de démarcation nette
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qui est tout d’abord racialisée. Burnautzki démontre que le discours sur la
Francophonie et sur 'universalité francaise sert a la construction d’'un champ
bipolaire au sein duquel s’'opposent la littérature francaise et la littérature
francophone. La Francophonie (en tant qu’extension exotique de la France)
permet de maintenir tout un ensemble discursif construit autour de la notion
d’universalité francaise tout en sauvegardant la dichotomie qui est inhérente a
ce champ bipolaire entre la France (le centre) et la Francophonie (la périphérie
exotique). La ligne de démarcation entre les deux sous-champs est d’abord
(mais pas seulement !) racialisée. En méme temps, un ensemble de stratégies
est mis en place pour que la littérature francophone soit d’ailleurs valorisée
comme étant plus captivante, plus charmante, sans que ne soient remises en
question la supériorité, la finesse d’esprit qui reviennent, sans conteste, a
littérature franco-francaise :

Ce rapport structurel asymétrique peut expliquer en fait que la
littérature majoritaire soit qualifiée d’affadie et de décadente, par
opposition a une littérature francophone présentée comme plus
vigoureuse, multicolore et multiculturelle, sans que pour autant la
supériorité incontestable de la premiére, sa finesse somme toute
imaginée inégalable, qui se nourrit du contraste radical avec la
littérature francophone, soit remise en question (Burnautzki 2017, p. 79).

Cette analyse sur les frontiéres racialisées de la littérature d’expression
francaise n’explique pas pourquoi la littérature québécoise (produite dans sa
grande majorité par des écrivains blancs) peine a s'imposer sur le marché
francais, une implantation qui serait le gage d'un plus grand rayonnement
international. Kaoutar Harchi, dans son ouvrage Je n’ai qu’une langue qui n’est
pas la mienne (2016), apporte des précieux éléments de réponse supplémentaire.
En effet, elle explore les modalités selon lesquelles sont répertoriés les écrivains
et selon lesquelles on leur accole 'étiquette « francophone » ou « frangais » et
fournit des éléments précieux d’explication afin de comprendre quels
mécanismes sont a 'ceuvre dans ce processus.

Pour ce qui est des écrivains blancs mais non franco-frangais, le critére
ethnique exhaustivement discuté par Sarah Burnautzki ne s’applique gueére, et
pourtant les mémes mécanismes d’exclusion et d’inclusion sont a 'ceuvre. Car
les écrivains de la périphérie non racialisés, se voient, des lors qu'ils se plaignent
de leur manque de visibilité sur la scéne parisienne, « a leur manque de talent
stylistique, par exemple. Cela devant expliquer alors leur faible visibilité
littéraire. Le paravent qu'on a placé devant ces écrivains dit beaucoup de ce
qu’on essaye de cacher » (Harchi 2016, p. 14).

Le style (entité peu mesurable) représente donc I'arme ultime du champ
littéraire afin de se parer contre toute intrusion de 'extérieur. Il représente une
ligne de démarcation entre un « nous » et un « eux », en excluant les « eux »
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dont la production littéraire n’est jamais (ou que tres rarement) valorisée en
termes stylistiques mais tout d’abord thématiques. Quel enseignement tirer de
cet examen (trop rapide) ? Le champ littéraire a mis en place un systéme fort
ingénieux attribuant une position précise a la production franco-frangaise,
dépositaire du style et de I'esprit, aux productions francophones, valorisées,
quant a elles, par le « bol d’air frais » qu’elles représentent par rapport a une
littérature francaise moribonde ; mais qui sont néanmoins marginalisées ou
réduites a quelques mots-clés : les tams-tams, les palmiers, les conflits sociaux
pour ce qui est de I'Afrique subsaharienne, la neige et 'hiver et cet « accent
plein de saveurs » pour ce qui est du Québec. Il convient de noter également
que trés peu de textes issus du monde francophone ont pu sortir de ce réle
marginalisé. Eu égard a la violence symbolique dont cette structure est
porteuse, il convient de rester dubitatif quant a Isabelle Daunais (2015, p. 21)
lorsqu’elle affirme que «les réticences parisiennes n’auraient pas pu tenir
éternellement ou alors cette ceuvre aurait fini par rayonner d’autres chemins ».

Outre ces considérations intrinséques au champ littéraire francais, il existe
également des raisons internes a l'évolution de la littérature québécoise
susceptibles d’expliquer 'émergence de l'idylle dont parle I'auteure du Roman
sans aventures. En effet, Rosemary Chapman dans son étude What is Québécois
literature ? (2013, p. 43) envisage la littérature québécoise comme celle d'une
« nation like no others ». C’est dans un champ de force entre auto-affirmation
d’une nation inachevée, et les identités canadiennes et américaines qu’il faut
situer cette littérature. Et il convient également de prendre en compte qu’elle
est issue d’une situation (doublement) coloniale. En effet, comme le rappellent
les auteurs de I'Histoire de la littérature québécoise, avec la fin de la domination
francaise, un changement d’envergure s’opére dans le public auquel s’adressent
les textes québécois apres le départ du colonisateur francais :

La période qui va du début du régime anglais a la fin du XIX® siecle
présente une série de textes dont le plus petit dénominateur commun
est de servir a construire la nation, et de fagon plus immédiate de
s’adresser a un lecteur d’ici. En cela, la littérature canadienne-francaise
de cette période se distingue fortement des écrits de la Nouvelle France,
tous destinés a un lecteur de France. Le changement de régime de 1763
entraine une réorganisation sociale au cours de laquelle l'activité locale
prend peu a peu forme (Biron et al. 2010, p. 57).

Voila ce qui va marquer la littérature québécoise pendant des siécles : elle
sert a la construction d’'une nation qui est d’autant plus précaire qu’elle n’en est
pas véritablement une, il s’agit 1a d'un premier élément qui permet d’élucider
la question de lidylle et de l'absence de rayonnement de la littérature

québécoise. Elle servait au premier chef un projet national condamné a
I'inachévement. Par ailleurs, il convient de garder en mémoire que 'émergence,
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au XIXe siécle, du roman moderne est inextricablement liée a la naissance de la
bourgeoisie citadine moderne qui, prudemment, cherchait a s'‘émanciper de
certains préceptes quimposait la religion catholique. Au vu du contexte
québécois, on comprendra aisément que la société québécoise a pris, durant la
deuxiéme moitié du XIX® siecle, des chemins fondamentalement différents.
Dans des contrées encore largement sous domination catholique et ou le
catholicisme représente I'un des piliers de I'identité collective, le réalisme, avec
ses bassesses humaines, ses Rastignac, son alcoolisme, ses femmes aux meeurs
légeéres, risquait de déstabiliser un équilibre sociétal délicat et de froisser les
autorités de I'Eglise catholique. Non sans exaspérer un certain nombre
d’écrivains québécois.

Auguste Viatte, dans son Histoire littéraire de TAmérique frangaise (1946),
fait également état des difficultés du roman a émerger en tant que genre
respectable dans un environnement culturel privilégiant le conte populaire et
la poésie. Nous sommes confrontés a un champ littéraire extrémement
circonscrit, le lectorat qui s’intéresse, de proche ou de loin, aux questions
littéraires, dépasse a peine un millier d’'individus. On rappelle également la
phrase aussi malencontreuse que célebre du rapport Durham?, précisant que le
peuple québécois est dénué d’histoire et de littérature. Certes, le roman tardait
a s'imposer en tant que genre dominant dans le champ littéraire québécois,
néanmoins la littérature jouait un roéle primordial dans le nation-building
inachevé du Québec. Et c’est ce role pour la construction d'une communauté
imaginaire qui continue a se décliner sous de nombreuses formes. En effet, lors
de manifestations estudiantines de 'année 2012, je fus frappé par la forte
présence de textes littéraires au sein du mouvement : dans les slogans, les
happenings, les manifestations. Speak red qui fut I'un des poémes-phare du
mouvement, Gaston Miron, et notamment son grand texte La route que nous
suivons (1970), furent abondamment cités par les étudiants révoltés. A 'époque
je m’étais exprimé en termes suivants sur la question de la forte inscription
littéraire de ce mouvement :

Par ailleurs, la réactualisation du patrimoine de la littérature québécoise
se situe au confluent de deux mouvements paralléles. Comme on I'a vu,
la littérature québécoise est relativement jeune et n’a réussi a accéder a
une plus grande visibilité qu'au moment de la Révolution tranquille.
L’on peut toutefois considérer sa simple existence comme une victoire
symbolique. Dans le rapport du Lord Durham précédant I'union des

2 Le rapport Durham fut dépéché par la couronne britannique a la suite de la rébelllion des Pat-
riotes en 1837 - 1838. Il y décrivit les francophones canadiens comme un peuple déraciné et
éloigné de toute activité culturelle. Le lord Durham préconisa dans son rapport une rapide as-
similation des francophones, une limitation de leur liberté religieuse, et une réunification du
Bas-Canada avec le Haut-Canada. La version originale peut étre trouvée ici :
https://www.canadiana.ca/view/oocihm.32373/2?r=0&s=1 [consulté le 01/12/2020].
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deux Canada, le peuple québécois fut per¢u comme étant dépourvu
d’histoires et de littérature. Du fait de la négation méme de l'existence
d’une culture québécoise, la présence méme d’'une forme de poésie peut
étre considérée comme un triomphe sur l'oubli et I'assimilation
(Obergoker 2013, p. 137).

Le fait de constamment devoir se mettre d’accord sur l'essence d'un
« nous » voué a rester inachevé, de se rassurer qu'on soit encore 13, qu'on n’ait
pas été assimilé, favorise des structures que I'on peut nommer « idylliques ». La
vision que 'on se fait de la littérature québécoise dépend largement du corpus
qu’on prend le parti d'incorporer dans ses recherches. Si, en effet, certains textes
qui préceédent la Révolution tranquille ou qui s'inscrivent dans le sillon de cette
derniére se positionnent dans le schéma de lidylle, nous n’en sommes pas
moins en présence, depuis un certain nombre d’années, de textes qui
réfléchissent, de maniére aigué, a la mondialisation. On peut, en effet, déplorer
cette « dénationalisation tranquille » (Bock-Coté 2007) du roman québécois.
Mais on peut également saluer une plus grande visibilité de celui-ci sur la scéne
internationale. Dans la partie qui suit, on va s’interroger sur la mondialité de la
littérature québécoise contemporaine. Pour des raisons pratiques, nous avons
décidé de ne pas entrer dans le débat de la littérature migrante, qui dépasserait
tout simplement le cadre de notre étude.

2 De Fraserville a Berlin, en passant par New York. La fiancée
américaine d’Eric Dupont

Comment la littérature contemporaine négocie-t-elle le rapport entre le
Québec et le monde ? Nous allons briévement esquisser le rapport entre le
roman et le monde en nous appuyant sur les textes de deux auteurs qui
s'inscrivent dans la mondialité : Eric Dupont et Nicolas Dickner. D’abord La
fiancée américaine d’Eric Dupont (2012), roman-fleuve qui retrace I'histoire
québécoise des débuts jusqu’aux années 1990 / 2000. De prime abord, on serait
tenté de donner raison a Isabelle Daunais en ce qu'effectivement la
représentation de Riviere-du-Loup, la ville dans laquelle se déroule la premiére
partie du roman, est proche de l'idylle. Les facteurs exercant une forme de
violence sociale réelle sont, certes, présents, mais ils sont systématiquement
folklorisés. On retiendra notamment le role de I’Eglise, présentée comme un
mélange de bonnes sceurs simplettes et de prétres vaguement homophiles aux
innombrables activités artistiques. La pression exercée sur les femmes enceintes
mais non-mariées s’inscrit également dans cette tendance, résolue dans le cas
de Madeleine par un périple a New York qui finit par un chassé-croisé grotesque
et un avortement qui n’a pas lieu.

Mais, et ce facteur est de taille, une bonne partie de la narration dépasse
ce cadre idyllique québécois en étant consacrée a '’Allemagne. Le protagoniste
y rencontre une certaine Magdalena Berg (alter ego, on l'aura compris, de
Madeleine Lamontaigne qui est la fiancée américaine) incarnant a elle seule I'un
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des chapitres les plus sombres de l'histoire occidentale. En effet, loin de
s'inscrire dans cette idylle, elle représente la totalité de I'histoire d’'un pays avec
cette traversée de I'histoire allemande entre 1933 et 2000. Magdalena raconte la
persécution des homosexuels, la nouvelle cartographie de I'’Allemagne apres la
guerre, la réalité des deux Allemagne. Certes, le lecteur québécois est sans doute
peu familier avec I'histoire de la persécution des homosexuels sous le nazisme
et du déplacement des dix millions d’Allemands des territoires comme la
Poméranie, la Silésie, la Prusse-Occidentale qui aujourd’hui font partie de la
Russie et de la Pologne. Afin de combler ce vide, le roman a le mérite de mettre
le doigt sur une partie souvent occultée de I'histoire européenne. Or, parfois, le
désir de dépasser I'idylle prend des dimensions quasi énervantes, tellement est
forte I'envie d’inscrire le roman dans une certaine mondialité. Si I'ceuvre de
Robert Dion L’Allemagne de Liberté : sur la germanophilie des intellectuels
québécois (2007) insiste sur les relations entre les intellectuels allemands et
québécois, il n'en demeure pas moins que les relations réelles entre les deux
pays restent relativement limitées. Cependant, le roman met en scéne de
nombreuses relations souterraines entre les pays de langue allemande et le
Québec. Zucker est non seulement l'aliment qui a coGté la vie au frére de
Madeleine qui est aussi le pere de ses fils, mais c’est aussi 'homme d’affaires qui
va aider Madeleine a monter sa propre entreprise.

A la fin de la guerre, un tableau a voyagé entre une église bavaroise et celle
de Riviere-du-Loup, a l'instar de la petite croix ayant voyagé entre Berlin et le
Québec, en passant par New York. Voila que le roman développe sa spatialité
propre qui est organisée en cercles concentriques autour de Fraserville /
Riviere-du-Loup. En effet, 'américanité du territoire qui se déploie dans le
roman est inscrite dans le roman des le titre. La premiere étape vers I'ouverture
du monde est représentée par la ville de New York ot Madeleine est venue
consulter un médecin pour se faire avorter. En plus, quand Gabriel, le fils de
Madeleine, se fait professeur de sport dans une école d'immersion a Toronto, le
Canada anglophone entre par ce biais dans le roman. Cest la qu’il fait la
connaissance de 'ambitieuse Stella : il se fait embaucher par la mére de celle-ci
pour qu’il devienne son coach personnel.

Nous l'avons vu, '’Allemagne est présente sous différentes formes dans la
narration. Qutre les allusions habilement inscrites dans le récit (comme par
exemple celle au nom de Zucker mentionnée ci-dessus), c’est la trame narrative
tissée autour de Claudia, la belle et volubile professeure d’allemand de I'Institut
Goethe, qui fera émerger la présence de l'allemand dans le texte. En effet, le
roman articule le principe d’hétérolinguisme que Rainier Grutman (1997)
définit comme la présence dans un texte didiomes étrangers, sous quelque
forme que ce soit, aussi bien que de variétés (sociales, régionales ou
chronologiques) de la langue principale.

Comment est-ce que les différentes langues sont inscrites dans le texte ?
En effet, on identifie quelques termes en anglais prononcés surtout par la
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fiancée américaine ou par les éléves de Gabriel a Toronto. Quelques épisodes
aux Etats-Unis expliquent également la présence de la langue de Shakespeare
dans le roman. L’allemand est indubitablement la langue étrangeére la plus
présente dans la narration. Elle se manifeste d’abord par des allusions, comme
par exemple par celle renvoyant au nom de M. Zucker, autour duquel s’ouvre
un vaste champ sémantique. Le sucre, c’est d’abord l'ingrédient principal de la
cuisine de Madeleine. Il introduit également la différence entre deux fréres que
tout oppose, Gabriel et Michel, 'un sportif et 'autre musicien dodu. Par ailleurs
Stella, la jeune Torontoise d’origine grecque, aidée par Gabriel dans ses désirs
d’amaigrissement, pendant le concert qu’elle donne dans son école juste avant
de repartir pour le conservatoire « ressemble a 'image que l'on se fait des
rescapés d’Auschwitz » (Dupont 2012, p. 424). Elle chante en plus la chanson de
Nana Mouskouri Acropolis adieu en allemand. Voici un bel exemple de la facon
dont les différents éléments — linguistiques, culturels, mémoriels — confluent
afin de créer une véritable esthétique mondialisée. La langue allemande est
généralement incarnée par Magdalena Berg qui, dans la narration, s’exprime en
francais, langue qu’elle maitrise a merveille car, pendant sa jeunesse, elle était
tombée amoureuse de sa professeure de frangais, Madame Jacques, Berlinoise
d’origine huguenote. Le texte s’attache a reproduire son accent allemand quand
elle parle frangais, d'une fagon - il faut bien I'avouer - quelque peu énervante
pour un Germanophone. De la sorte, elle s'acharne a appeler Gabriel « Kapriel »
tout en s’exprimant par ailleurs dans un frangais irréprochable. Parallélement,
elle insére dans la narration quelques termes d’allemand qui sont expliqués au
lecteur québécois par le truchement d’un processus d’analogie. Lorsque Gabriel
lui fait part de son chagrin d’amour causé par une jeune Colonaise, Magadalena
Berg s’exclame :

Eine Wessi-Tante! Ach, scheufilich! a-t elle hurlé, hors d’elle-méme.
Les autres convives du Biergarten riaient en silence. Eine Wessi-Tante,
C’est peut-étre la pire chose a dire, Michel. C’est d'un méprisant! En fait,
I'expression signifie plutét une espéce de pouffiasse, une greluche de
I’Ouest, mais avec encore plus de dérision. A dire sur le méme ton que
les Québecois prennent pour dire ,Une maudzite Anglaise de
Westmount !“ (Dupont 2012, p. 189).

Voici une scéne se déroulant dans un « Biergarten », un «jardin a biére »,
espéce de guinguette que I'on trouve pendant les mois de I'été dans toutes les
villes allemandes. D’autres termes allemands jalonnent le texte, par exemple
I'inévitable salut hitlérien ainsi qu'un certain nombre de titres des Lieder de
Schubert qu’affectionne Magdalena. Le lien entre Michel, son frére devenu
chanteur d’opéra, est établi par la présence de Tosca, opéra donnée a Berlin en

1936.
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Voici quelques stratégies d’ériture par lesquelles, dans un roman dominé
par le frangais, une véritable esthétique du plurilinguisme se met en place.
Dupont parvient a écrire un roman globalisé. L’hétéroglossie participe a établir
des vases communicants qui représentent le principe esthétique sous-jacent a
I'esthétique du roman. Dupont crée ainsi un texte qui parait, a premiere vue,
«idyllique » (dans le sens qu'Isabelle Daunais donne a ce terme), or, en méme
temps, le roman dépasse cette idylle en mettant en exergue a quel point nous
vivons dans un monde interconnecté. L'idylle est préservée de maniere
provisoire mais la multitude de perspectives, de lieux, d’actions et de péripéties,
la multitude des origines des personnages, ne cessent de transcender le cadre
idyllique de Fraserville / Riviére-du-Loup.

3 Nicolas Dickner - la mondialisation concentrique

Quoique tres éloignée esthétiquement, I'ceuvre de Nicolas Dickner tente
aussi a sa maniére de penser la mondialité du Québec, dans la mesure ou il
I'inscrit dans la texture méme de ses romans. Si I'action de Nikolski (2007) se
déroule pour la plupart a Montréal, elle n’en incorpore pas moins une certaine
quantité d’éléments venus d’ailleurs. Comme je I'ai fait noter en 2012 :

La spatialité du roman s’organise par cercles concentriques, la librairie
du narrateur en constitue le centre incontesté. Mais méme cet espace
exigu contient des micro-univers, et c’est d'une géographie extréme-
ment complexe qu’il s’agit 1a. A cela s’ajoute la ville de Montréal qui est
mise en scéne dans toute sa diversité de quartiers différents. Au niveau
de la canadianité, c’est le foyer de Joyce, la Basse Cote Nord qui joue un
certain role, le mouvement circulaire dans le centre du pays qu’effectue
la mére de Noah. Il faut noter également la présence de toutes les
constituantes du Canada, I'’Acadie, la mer, les terres, les premiéres
nations qui y sont présentes, ainsi que de nombreux éléments qui
relevent des lieux de mémoire de l'identité (franco-) canadienne.
Ensuite les multiples allusions aux mouvements indigénes et zapatistes
pour lesquels ceuvre Azria, autant de cercles qui s’organisent autour du
narrateur et qui introduisent dans la narration la question de I'identité
nord-américaine. Il est a noter par ailleurs que chacun des espaces est
de maniere discréte relié a la librairie montréalaise.

Ces différents espaces et territoires sont connectés habilement a
I'histoire du continent nord-américain : le voyage qu'effectue la mére de
Noah correspond au hippie-trail des années 1960 et a la grande
fascination pour la céte Ouest, les luttes sociales des zapatistes des
années 1990 ; en méme temps, puisque les Doucet, la famille du pere des
deux garcons, est d’origine acadienne, la question du territoire et du
« chez soi » investit la narration (Obergoker 2012, p. 56).
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En effet, si La fiancée américaine a pour noyau géographique la petite ville de
Fraserville, Nikolski est organisé autour de trois micro-centres géographiques
communiquant discretement les uns avec les autres par une stratégie de cases
communicantes. Ces micro-centres sont la petite ile des Aléoutiennes, la
librairie montréalaise et les communautés acadiennes dont proviennent, plus
ou moins directement, les protagonistes du roman. La mémoire est directement
liée a l'espace, a la géographie, aux territoires. Mais outre ses dimensions
géographiques, le roman s’interroge en effet sur la résilience et la survie des
communautés acadiennes apres le Grand Dérangement de 1755. Comme l'a
formulé Laurence Porter (2012, p. 81) :

In his novel Nikolski, Dickner historically grounds his narrative in the
experience of the culture-killing Canadian diasporas that shattered
Native American communities, isolating their remnants on remote
reservations (from which, moreover, biracial couples and children such
as Noah and his mother may be excluded), and scattered Acadian
communities originally from the Maritime Provinces. The English
conquest of Canada further created a large community of inner exiles,
subjecting the French settlers of Québec Province to the domination of
a wealthy, alien, scornful Anglophone nation. Attempting imagi-
natively to restore the Native American and Acadian communities that
cannot reconstitute their original home and form [...].

Ces communautés se sont dispersées sur tout le continent nord-américain, une
diaspora qui les a empéchées de pouvoir former un récit fondateur unifiant.

Cette absence (apparente !) de mythe fondateur se refléte dans la narration
dans le livre a trois-tétes, un étonnant bouquin regroupant trois textes sans lien
apparent :

En suivant I'étrange pagination, je parviens sans difficulté a identifier les
fragments de trois ouvrages, soit dans l'ordre :

Pages 27 a 53 : une trés ancienne sur les iles aux trésors

Pages 71 a 102 : un traité vaguement historique sur les pirates des Caraibes
Pages 37 a 61: une biographie d’Alexander Selcraig, naufragé sur une ile
déserte (Dickner 2007, p. 162).

Ce livre a trois tétes, s'inscrivant plus globalement dans un puzzle, fait penser
au(x) roman(s) La Vie mode d’emploi (1978) de Georges Perec dont le titre sera
mentionné a la fin de la narration. En méme temps, il faut prendre en
considération le drdle de voyage qu’a effectué le texte a travers la planéte, dans
des circonstances les plus rocambolesques — il s’agit d'un « texte vagabond ».
Pourtant Laurence Porter (2012, p. 112) nous met en garde :
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The book was and apparently will remain an eternal wanderer, always
miraculously preserved. Once stolen from the university library at
Liverpool, it was swallowed by a whale and vomited up again, won by
Jonas Doucet during a poker game in Tel Aviv, passed on to Noah, stolen
by Arizna, and then abandoned by her in the bookstore, nearly
inundated in the clerk’s flooded basement, and rescued there by chance.
We realize that this book itself is analogous to the Wandering Jew, the
wandering tribes of Israel, the scattered Acadians.

Et ce «texte vagabond » nous révele justement que les frontiéres de la
littérature sont perméables ; que la littérature est un bien universel faisant fi
des frontiéres, des limites de champs littéraires. Cette impression est renforcée
par I'importance que revét 'intertextualité pour le roman. En effet, le livre a
trois tétes est a I'image méme du projet littéraire de Dickner, incorporant lui-
méme une quantité de textes de la littérature mondiale écrits par Melville,
Perec, Borges, etc. La structure méme du livre et la diversité des voyages en son
sein nous révelent parfaitement I'absurdité de vouloir imposer des frontieres
(fussent-elles racialisées ou non) au texte littéraire.

Tout I'art du roman de Dickner consiste ainsi a créer un texte qui illustre,
par son fonctionnement interne, un texte mondialisé. La question de la
globalité se fait jour, de maniére encore plus patente, dans son roman sur la
mondialisation qui s’intitule Six degrés de liberté (1" édition en 2015). Dickner
annonce la structure du texte dans un court billet rédigé pour le magazine
culturel Voir. Dans ce texte, il explique l'origine du chandail a sa fille et, du
méme coup, développe une amorce de ce qu'on pourrait appeler une théorie de
la mondialisation :

Le tissu est ensuite chargé dans un autre navire qui traverse la mer de
Chine jusqu’'en Thailande. La, dans une grande usine, on coupe le tissu
et on le coud. On fait plein, plein de chandails, pareils comme le tien.
Voila, ton chandail est prét.

Maintenant on emballe tous ces chandails dans des boites de carton,
qu'on dépose dans une grosse boite en métal : un conteneur. On charge
le conteneur sur un autre navire, en compagnie de plein d’autres
conteneurs remplis de toutes sortes d’objets. Des jouets, des voitures,
des assiettes, des souliers, des téléviseurs (Dickner 2012, p. 121-122).

C’est le conteneur, symbole de la mondialisation qui servira de moteur dans la
narration du roman Six degrés de liberté. En effet, le texte relate un chassé-croisé
entre Jay, héroine de Nikolski qui, au lieu de s’embéter en prison, travaille pour
la GRC ou elle est en charge de la cybercriminalité. Depuis son ordinateur,
extrémement performant, elle note une activité suspecte d'un conteneur
d’origine inconnue voyageant autour du globe. Dans un mouvement parallele,
le roman retrace I'histoire de deux jeunes Québécois, Lise et Eric, ce dernier
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ayant émigré au Danemark et qui, depuis son exil, devient un professionnel du
fret maritime. Lise est une véritable aventuriere. Le dénouement des Six degrés
de liberté oppose Jay / Joyce et Eric, dans son appartement & Copenhague, et fait
confluer les deux fils de I'action comme suit :

Eric vide sa tasse en trois gorgées. Il est nerveux, en dépit des
apparences, et Jay décide de crever I'abceés.

Je sais tout.

On devine un léger éclair dans I'ceil d’Eric.

Tout ?

Presque tout. Je sais qu’Elisabeth Routier-Savoie voyage dans un
. . . .
conteneur qui porte le numéro PZIU 127 0002 7. Je sais qu’elle est partie
de Montréal le 13 octobre, et qu’elle a traversé I’Atlantique en direction
de Singapour. Lorsque je suis arrivée ici, ce matin, je n’étais pas encore
slire a 100 % que vous aviez quelque chose a voir la-dedans mais
maintenant que j'ai vu la carte sur le mur, on peut dire que oui, je sais

presque tout (Dickner 2017, p. 356).

Outre la trame de la narration, Six degrés de liberté inscrit le phénoméne dans
la texture méme et s’interroge sur les répercussions de la mondialisation sur
notre perception du monde. Le roman tente de répondre a un double
questionnement : celui de savoir quelles nouvelles possibilités offre la
mondialisation au roman et comment la mondialisation affecte la matérialité
de notre quotidien. Dans quelle mesure les nouvelles matérialités sont elles une
source d’inspiration pour le roman contemporain ? Cette question de la
« matérialité du monde » qui nous entoure a déja été soulevée dans Nikolski.
Apres le déces de sa meére, il incombe a Noah de vider la maison de celle-ci.
Clest pour lui un véritable voyage dans le temps qui lui permet de mieux
connaitre mais également de s’éloigner de sa meére. C’est en préparant les sacs
poubelles, objet archéologique de la fin du XX° siecle, qu’il va pouvoir
reconstituer son chemin. Pur produit des années 1960, elle a traversé le Canada
pour s’installer d’abord a Vancouver. Finalement, elle s’installe dans une
banlieue montréalaise ot elle se fait embaucher par une agence de voyage. C'est
sur ce voyage a travers le Canada, on I'aura compris, qu’elle fait la connaissance
du fameux pere du narrateur. Grace aux objets qu’elle a léguées a son fils, celui-
ci va pouvoir, apres son déces, reconstituer sa vie :

Jattaquai les placards avec le sang-froid d'un archéologue, subdivisant
les souvenirs en catégories plus ou moins logiques :
- une boite de cigarillos remplis de coquillages,
- quatre liasses de coupures de presse sur les radars
américains en Alaska,
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- un vieil appareil Instamatic 104,

- plus de 300 photos prises avec ledit Instamatic 104,

- plusieurs romans de poches copieusement annotés,

- une poignée de bijoux bon marché,

- des lunettes fumées roses a la Janis Joplin.
Et ainsi de suite. Je vivais une troublante remontée dans le temps, plus
je m’enfoncais dans le temps, moins je reconnaissais ma mére (Dickner
2007, p. 14-15).

On retrouve un questionnement analogue dans Six degrés de liberté : IKEA
y joue le role de premiére importance, non seulement en tant que magasin de
meubles mais en tant qu'endroit révélateur de certaines constantes
anthropologiques de 'homme. Que fait IKEA avec I'étre humain qui y maga-
sine, c’est la question fondamentale a laquelle le narrateur des Six degrés...
cherche a obtenir une réponse :

Magasiner au IKEA constitue une activité profondément civilisation-
nelle - ou alors au contraire - profondément enracinée dans ce que nous
conservons de 'insecte [...].

Deés l'escalier roulant, Lisa est immédiatement frappée par l'odeur
indéfinissable du lieu, une fragrance composite ou le nez peine a
discerner le bois, la seve et le vernis et les produits d’entretien, I'huile, la
vanille et la cannelle et la colle, les solvants, les ignifuges et une lointaine
touche de cire d’abeille. Une odeur plaisant [....]. Lisa se demande si un
chimiste dans un labo, quelque part, a synthétisé cette odeur. IKEA no.s5.
Le IKEA est encore plus labyrinthique que de coutume. Des travaux
d’agrandissement bouleversent la géographie habituelle des lieux. [...]
Josée a cessé de s'orienter dans IKEA apres sa rupture avec Robert. Elle
ne craint plus de se perdre : elle souhaite se perdre (Dickner 2017, p. 147-

148).

Puisqu'une partie du roman se déroule au Danemark, nous sommes
également en présence du phénomene d’hétéroglossie mentionné ci-dessus, et
C’est le danois qui est le plus utilisé mais de fagon plus ludique. En effet, la petite
sceur d’Eric se nomme Larke et elle aime chanter la chanson Sd kom en heeslig
jee ger. Tous ces éléments montrent que le texte ne se limite pas a nous raconter
la mondialisation en tant qu’échange global de biens et de commodités, mais
en tant que phénomeéne qui exerce une influence profonde sur la maniére dont
nous concevons, organisons, vivons notre quotidien. Dans un trés beau texte
éponyme, Georges Perec (1989) s’interroge sur l'Infra-Ordinaire, l'essence
méme de nos gestes quotidiens, mais aussi sur la violence symbolique qu’ils
recélent. Dickner questionne, a l'instar de Perec, la facon dont le monde
mondialisé (dont IKEA est quelque peu 'embléme) modifie nos rapports au

213



monde matériel, mais aussi comment ce monde matériel exerce un impact sur
nos sens, notre odorat, notre sens tactile et méme notre sens de l'orientation.
En outre, 'expérience relatée est partagée par le plus grand nombre de lecteurs
a travers le globe. Elle n’est pas circonscrite a cette expérience d'un Québec
fermé sur lui-méme, idyllique, a 'écart des grands bouleversements de ce
monde. Nous nous trouvons ici au cceur méme de la mondialité et de
I’homogénéisation de la planéte. Nous nous trouvons également au coeur méme
d’un roman avec des aventures.

4 Pour conclure

I[sabelle Daunais a analysé le roman québécois jusqu’a la Révolution
tranquille en proposant un outillage efficace, mais ces outils doivent étre placés
dans le contexte plus général de I'auto-perception et de I'hétéro-perception
québécoise. Son texte nous semble symptomatique dune certaine
autodénigration québécoise. Par ailleurs, il convient de situer le
« nonrayonnement » du roman québécois dans la structure du champ littéraire
des textes d’expression frangaise qui établit une ligne de démarcation subtile
entre la production franco-francaise (a laquelle on accole I'étiquette « affadie »
mais qui reste la gardienne d’un style prétendument « pur ») et la production
francophone (plus coloriée mais stylistiquement inférieure.) Toute tentative
d’intrusion dans le champ de la production « frangaise » entraine une levée de
boucliers symboliques.

De la méme maniére, le champ littéraire québécois a créé la catégorie de
la « littérature migrante », autre tentative d’établir une dichotomie entre une
littérature de « chez nous », et une autre « venue d’ailleurs » et dont la tache
assignée serait d’enrichir une littérature considérée comme « moribonde »,
d’ouvrir de nouveaux horizons, de refléter la diversité réelle dans la société. Les
discussions autour d'un texte de Monique LaRue L’Arpenteur et le navigateur
(1996), dans lequel l'écrivaine préte sa voix a un écrivain imaginaire
questionnant la légitimité littéraire de ses nouveaux venus, montre 'actualité
de ce débat. Il convient également de garder en téte que la littérature
québécoise a évolué dans un contexte d’isolement et n’a pas suivi la méme
évolution que la littérature en France, par exemple. Sa forte inscription dans
une société rurale et catholique a longtemps empéché I'’émergence du roman,
genre dont I'éclosion est liée a une société urbaine qui se libére peu a peu des
moeurs rigides imposées par 'Eglise.

Par ailleurs, un changement de canon peut changer radicalement la
perspective portée sur la littérature. Si en effet, le roman La fiancée américaine
fait partie, en apparence, de l'idylle, on se rend vite compte que celle-ci est
d’abord mondialisée, ensuite dépassée. Les romans de Nicolas Dickner nous
permettent finalement de penser les répercussions de la mondialisation sur
I'individu, et de réfléchir a la maniere dont elles affectent 'anthropologie de
I’homme. L'aventure de 'homme a bel et bien fait son entrée dans le roman
québécois.
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Résumé: Notre texte cherche a lancer un défi a 'argument élaboré par Isabelle Daunais
dans son essai Le roman sans aventures lorsqu’elle affirme que la littérature québécoise
ne quitte jamais les frontiéres de la province car elle serait basée sur ce que Milan
Kundera dans son essai L’Art du roman a appelé I'idylle, un cadre pacifique et protecteur
mais auto-référentiel. Notre texte cherche d’abord que la réception (ou son absence) de
la littérature québécoise en France tient d’abord a la structure du champ littéraire des
textes en francais et le réle particulier qu’il assigne aux textes en provenance de la
périphérie. En nous appuyant sur deux textes, Nikolski de Nicolas Dickner et La Fiancée
ameéricaine d’Eric Dupont, nous présenterons la mondialité du roman québécois et les
nombreuses maniéres dont il dépasse I'idylle québecoise.

Mots-clés: Littérature québécoise, idylle, Francophonie, champ littéraire, Eric Dupont, Nicolas
Dickner.
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Le Polar - une potentialité de dialoguer avec le
passé ?

MARCELA POUCOVA
Brno

Dialog mezi minulosti a soucasnosti — noirova detektivka v roli
prostiednika

Résumé: Le roman noir est un genre littéraire né en France dans les années 1960. Aprés
1968, toujours en France, ses auteurs se révoltent contre I'ordre établi et décrivent 'état
de la société le plus souvent du point de vue d’extréme gauche. En se posant la question
si la lecture de la littérature de genre peut nous servir d'intermédiaire entre le présent
et le passé au moment ou l'on éprouve du mal a interpréter I'actualité environnante,
nous avons choisi de présenter l'univers littéraire d'un des auteurs de la période
concernée : Francis une Ryck (1920 - 2007) auteur dont les romans policiers,
d’espionnage - noirs offrent I'analyse profonde et lucide du malaise de 'homme
moderne.

Mots-clés: Culture médiatique, littérature populaire, littérature de genre, paralittérature, roman
policier frangais, roman noir francais, France post-68.

Tout a commencé sur un quai de gare. Un livre a
choisir sur un tourniquet pour faire passer
agréablement le temps d’un voyage a présent
oublié (Pierre Simonet).

Le dialogue entre le passé et le présent constitue un des traits majeurs de
la littéraire en tant que telle. Son caractere linéaire, constant et durable,
s'oppose a la multiplicité et fugacité du présent et permet a l'écrivain
d’enregistrer des idées telles, espére-t-il, qu’elles fixeront des bribes de la vérité
absolue qui, autrement, nous échapperaient. Fixer le présent éphémere reste
pourtant un véritable travail de Sisyphe parce que le passé nous poursuit a une
telle vitesse qu’il nous semble méme souvent précéder le futur. Tradition,
coutume et habitude servent d’ailleurs a ce passé a bien apprivoiser le futur
avant méme que ce dernier ne naisse. Dans ces conditions, il est donc parfois

difficile de discerner les causes des conséquences de notre réalité quotidienne.

La littérature de gare a considérer comme un outil philosophique ?

La philosophie, I'historiographie et la littérature ont aidé ’homme a sortir
de l'intemporalité de son existence dépourvue de sens afin de le soumettre a
I'obligation d’en chercher constamment un. Une telle recherche engendre
malheureusement plus de questions que de réponses, les études et approches
sérieuses sur ce sujet menant ainsi réguliérement les intéressés a constater que
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I'humanité est plus ou moins en crise permanente. Dans les années 1930,
Husserl constatait déja dans son traité La Crise des sciences européennes et la
phénomeénologie transcendantale une crise de la pensée scientifique dans son
ensemble, c’est-a-dire 'abandon des valeurs spirituelles par 'homme moderne.

Si le philosophe ou Tl'historien doivent construire leur pensée dans un
moule correspondant a une quelconque méthode scientifique ou systéme
philosophique, le journaliste et I'écrivain, quant a eux, n‘auront qu’a se référer
a leur sens moral personnel. Ceci, et I'histoire de la littérature abonde en
exemples de la sorte, peut s’avérer bien fallacieux. En effet, en analysant la
production littéraire contemporaine, voire actuelle, tout critique littéraire se
servant des outils propres a sa discipline, constatera cette crise.

Le monde d’aujourd’hui, qui s’est formé a la fin du XIX® siecle, ne peut plus
étre expliqué par des témoins directs ni méme par des témoins qui pourraient
nous relater les fondements de la société de consommation, qui a dépassé les
idéaux démocratiques des péres fondateurs de I'Europe d’apres-guerre, puisque
lesdits témoins, eux aussi, se raréfient. Dans son essai La philosophie en noir, de
2018, le philosophe tchéque Miroslav Petfi¢ek tente d’approcher l'analyse
husserlienne de la crise intellectuelle des années 1930 : passant au crible les
tendances de 'époque tant au niveau du roman a « sensation » anglophone que
du roman-feuilleton criminel francais, il releve des paralléles intéressants en ce
qui concerne les prétendues causes de cette crise, liées a l'introduction
d’éléments extérieurs dans le systéme des valeurs dites européennes.

Issus du folklore urbain, dont la menace d’'une science dégénérée et la peur
de linconnu constituent les ingrédients, les concepts scientifiques qui
apparaissent dans I'imaginaire des auteurs de la littérature médiatique, née au
début du XIX¢ siecle, demeurent eux aussi dépourvus d’'une superstructure
spirituelle et se retrouvent entre les mains de « génies du crime », tel que
Fant6mas, qui a son service menacent le monde. De plus, nul ne connait jamais
l'origine de ces forbans mystérieux, étrangers de toute fagon, qui existent hors
de la société et représentent une perturbation extérieure qui rompt I'équilibre
du systéme.

Pettic¢ek n’est pas le seul qui attribue a la littérature la capacité de savoir
témoigner des inquiétudes de son époque de facon relativement fidele. L’'ceuvre
de Balzac avait déja fait I'objet d'une telle constatation. Petficek fait pourtant
partie de ceux qui attribuent cette capacité a une littérature sans ambition
artistique, a une littérature dont les principes reposent sur I'évasion. Ceci
implique la constatation que bien que cette évasion repose sur les principes
d’un fantastique absolu, elle doit comporter certains éléments qui sont connus
du lecteur, des éléments qui lui permettront de déchiffrer, comprendre et
s'identifier au monde de la fiction littéraire. Peu importe que ce monde ne soit
pas authentique, il faut qu’il soit crédible. C’est alors la crédibilité du monde
fictif qui se rapproche de 'univers d’un lecteur moyen, et porte ainsi le message
non-intentionnel de son actualité. De fait, puisque la réalité des deux guerres
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mondiales et la naissance de deux groupes, voire « cartels idéologiques »,
dépassaient I'imaginaire de la fiction médiatique, celle-ci a commencé, dans les
années 1950, a s'inspirer beaucoup plus du monde réel.

Apparu au début des années 1960, le roman noir confirme cette attitude
tout en changeant la perspective de la narration. Désormais le crime ne fait plus
intrusion dans la société, il en résulte : le monde coupé par le Rideau de fer en
pleine Guerre froide s’est mis a dépasser I'imagination des auteurs.

En guise d’exemple: cinquante ans aprés sa sortie, John Le Carré
caractérise sa fiction la plus réussie, le roman The Spy who Came in from the
Cold 1963 (en frangais, L'espion qui venait du froid 1964 ; la traduction tchéque
ne sortira évidemment que bien plus tard, en 1992), par ces mots : « C’était un
cauchemar, mais j’ai compris qu’un grand nombre de gens de I'époque faisait un
tel cauchemar ». Le Carré n’a pas la rigueur d’un historien, mais tout comme les
récits de ses compatriotes littéraires - les auteurs de romans d’espionnage,
policiers ou noirs -, son ceuvre est contemporaine a son auteur, a son époque
et a ses lecteurs.

Apres un succes planétaire du Millenium de Larsson au début des années
2000, on a d définitivement constater que le roman noir, dont les racines en
France remontent aux années 1960, posséde les capacités de décrire la réalité
sociale de nos jours et la littérature noire, celles de décrire de fagon crédible les
meécanismes du détournement actuel du contrat social. En 1993, Jean-Patrick
Manchette caractérise déja cette compétence ainsi : « Le bon roman noir est un
roman social, un roman de critique sociale, qui prend pour anecdote des histoires
de crimes, mais qui essaie de donner un portrait de la société — ou d’'une partie de
la société - a un certain endroit, a un certain moment » (Headline 2005, p. 7).

Il se peut alors que la production médiatique de I'époque puisse nous aider
a comprendre le monde d’hier, le relier avec celui d’aujourd’hui et méme
confirmer les hypotheéses des traités philosophiques, sociologiques et
historiographiques sur les origines des crises du monde actuel tout en
intéressant, bien évidemment, les spécialistes en littérature.

Bref contexte historique de la naissance du roman noir

Dans les années 1960, la génération d’aprés-guerre née aux Etats-Unis, se
caractérise par la contestation de la politique de ségrégation raciale, le refus du
service militaire et de la guerre. Cette contre-culture qui, dans un sens, fait suite
au mouvement des beatniks des années 1950 propose aux jeunes, qui rejettent
les idéaux de leurs parents depuis peu ancrés dans la société de consommation,
des idéaux d’émancipation et de liberté personnelle. Le mouvement hippie,
refusant plutét une vie quotidienne consumériste qu'un systeme politique,
s'introduit en France (comme en Europe de I'Ouest d’ailleurs) seulement a la
fin des années 1960.

En France, Mai 68 est tout d’abord lié a la révolte des étudiants uni-
versitaires et a leur refus de I'ordre établi, valeurs caractéristiques de I'extréme
gauche. Etant donné qu’aprés la Seconde Guerre le « boom » économique fut
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beaucoup plus lent en Europe, cette initiative déborda vite en émeutes
populaires dont I'appétence, les sens et les désirs se dirigérent paradoxalement
tout droit vers le consumérisme, toute couche sociale confondue. ].-P.
Manchette en 1980 caractérise de fagon laconique ce mélange qui étonne
seulement a premiére vue : « On ne peut jamais séparer longtemps I'économie
de lidéologie (d’autant que c’en est une, mais passons)» (Manchette 2013,

p. 105).

Un genre - une idéologie

En France, le mouvement de Mai 1968 finit par des revendications
politiques clamées a travers toute la société. Néanmoins, tout comme aux Etats-
Unis, il initie aussi un pélerinage vers la libération de 'esprit et de I'imagination
d’une partie des jeunes. Finalement, il aboutit a un non-conformisme a la fois
artistique et social qui déterminera la société francaise pour de longues
décennies. En raccourci, nous pourrions dire que son résultat le plus important
est celui d’introduire dans la société francaise (et européenne dans son
ensemble) le droit d’étre différent et de vivre volontairement en sa marge, sans
I'ostracisme de la majorité. Cette différence, qui est souvent en France
majoritairement liée a 'orientation politique de I'extréme gauche, constitue un
des themes majeurs de la littérature noire de cette période.

Le courant « noir » du roman policier francais apres 1968 est dans son
ensemble appelé « polar » dont le porte-parole et auteur-phare est justement
Jean-Patrick Manchette : un rhéteur brillant sachant donner a ce genre mineur
sa raison d’étre, un engagement politique d’extréme gauche. Ses Chroniques,
des articles de presse écrits entre 1976 et 1995, et réunis sous ce titre par les
éditions Rivages en 1995, sont encore lues et relues par les militants du genre
pour leur impact, mettant I'accent sur la naissance de ce genre littéraire au
service de I'idéologie de Mai 68.

Si Manchette prend la parole et se révolte contre I'ordre établi, c’est parce
qu’il y retrouve des dmes sceurs et s'introduit dans un espace déja prospecté.
Lui-méme se déclare héritier des auteurs américains. A la fin des années 1960,
il y a pourtant déja bien d’autres auteurs francais qui explorent le champ de ce
qui sera appelé plus tard le « roman noir » (témoin de I'état de la société) d'une
facon moins révolutionnaire mais plus personnelle, plus profonde peut-étre
mais, avant tout, plus détaillée.

Pour les besoins de notre réflexion sur le sujet, nous avons choisi I'un de
ces auteurs « dont ['étoile palit fort a c6té d'un Manchette » (Bulle 2009) mais
dont l'analyse du malaise de 'homme moderne semble encore, a I'époque
actuelle, bien plus profonde et lucide.
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La mélancolie post soixante-huitarde

Yves Delville (1920 - 2007) signe ses romans sous différents pseudonymes
dont le plus important et le plus connu est Francis Ryck. Ryck entame sa
carriere d’écrivain aprés avoir servi dans la marine francaise pendant la guerre
et exercé un grand nombre de petits métiers. Ses expériences de vie, il les met
au service de son imaginaire littéraire. La critique apprécie ses premiers livres
qui se rangent parmi les romans psychologiques. L’aspect psychologique reste
d’ailleurs tres présent dans 'ensemble de 'ceuvre de Ryck. Des la moitié des
années 1960, il se consacre aux romans d’espionnage, a des romans ou suspense
et policiers sous sa plume deviennent ce qui ensuite sera justement appelé
« roman noir ».

C’est avec cette production a la fois finement poétique, mélancolique et
comique qu’il entre en 1966 dans la collection policiére de la maison Gallimard
Série noire, et y introduit les régles du futur genre. En effet, les romans de Ryck
ne rentrent jamais dans les cases préétablies des genres populaires classiques,
comme celles du roman policier ou du roman d’espionnage. L’écriture de Ryck
trahit toujours la structure donnée et les reégles du genre en introduisant un
minuscule inconvénient, un léger détournement du sens, une impropriété
légerement ficheuse. Dans son ensemble, le style de Ryck se préterait plus
volontiers a des drames psychologiques qu’a des intrigues policieres ou
d’espionnage. Pourtant, il convient a merveille a ces derniers.

Ryck coud minutieusement les chutes brusques ou lentes de ses héros dans
des abimes dont le lecteur ne revient pas, ou, du moins, pas facilement. Les
déchirures de leurs &mes conduisent les protagonistes, souvent de jeunes gens
inexpérimentés se trouvant au seuil de leur indépendance sociale et
psychologique, dans des situations qui non seulement ne résolvent pas leurs
problémes mais, au contraire, les aggravent. Bref, sans que personne ne le sache,
Francis Ryck pose ainsi les regles des grands thrillers contemporains en
pointant le doigt vers cette incertitude capitale: les grands changements
sociaux se sont retournés contre ceux qui avaient tellement pensé a en profiter,
a savoir... les jeunes.

Les romans de Ryck parlent entre autres aussi de l'impossibilité de
communiquer. IIs racontent le conflit entre générations sur lequel le monde des
années 1960 s’est construit. Le langage commun ne sert plus a se faire
comprendre ; les paroles approfondissent l'incompréhension des actes,
creusent I'abime entre les locuteurs. Si les héros de Ryck sont doués de raison,
ils sont privés de la possibilité de partager leurs idées, leurs opinions. Ainsi, ils
se retrouvent dans un abime émotionnel qui les engloutit petit a petit.

L’auteur raconte avec lenteur leurs histoires, bercant I'attention du lecteur,
et C’est seulement au moment ou ce dernier se trouve comme profondément
enlisé dans le marasme psychologique et dans le caractére pessimiste des héros
quil réalise que l'auteur lui a soigneusement préparé un dénouement
absolument inattendu a l'histoire qu’il est en train de lui narrer.
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Par exemple Michel, le héros du roman Les fils des alligators (1977), est un
homme ayant une bonne situation socioéconomique. Cinquantenaire
s’ennuyant un peu dans sa vie trop bien réglée, également en pleine crise de
démon de midi, il s’éprend brusquement d’'une femme inconnue qu’il repére
dans la foule a I'aéroport. A l'instant méme ou se passe cette rencontre sans
importance, son fils, un adolescent prometteur, est en train de participer, sans
trop savoir pourquoi, a la construction d'une bombe atomique dans une
chambre de bonne en plein centre de Paris.

Dans le roman Nos intentions sont pacifiques (1977), le lecteur suit les
péripéties rocambolesques de deux jeunes garcons qui, aprés un cambriolage
raté, se réfugient a la campagne. L4, ils essayent de se faire oublier en travaillant
comme colporteurs d’encyclopédies médicales. C'est seulement a ce moment
qu’ils se rendent compte que les vrais voleurs sont ceux que tout un chacun, y
compris eux-mémes, prennent pour des gens honorables.

Souvent, comme par exemple dans le cas des deux romans cités, aucun
crime n’est finalement commis. Pourtant, ces héros pour la plupart sortent a la
fin de l'histoire bien endommagés. C'est ici aussi qu’'on peut voir en Ryck un
fondateur du roman noir, et surtout du roman noir francais.

Un autre trait caractérisant l'esthétique ryckienne: ses dénouements
empreints d’humour noir. Mais ne nous y trompons pas : Ryck n’est pas un
auteur humoristique. Peut-étre est-ce la mélancolie héritée de sa meére russe qui
caractérise le plus son écriture. Et méme si son style reste sobre et releve du
strict nécessaire, c’est une ironie amere qui le rapproche plus de Gogol que de
tout autre auteur de polars de premier degré.

Né dans les années 1920, Ryck sympathise avec des hippies et, dans les
années 1970, les suit a la campagne francaise pour y vivre et écrire. Ses romans
deviennent finalement une chronique émotionnelle de I'époque ot la notion de
liberté personnelle est repensée conjointement avec les notions de liberté
d’esprit et d’'identité individuelle, et redéfinie a 'aide d’un refus des avantages
sociaux au profit d’'une collectivité nouvelle, fragile et instable. Cette période
qui, pour reprendre une expression célébre de Mai 68, cherche (dailleurs
vainement) « sous les pavés la plage », réussit au moins a déstabiliser I'idée de
la réussite sociale nécessaire a la réussite personnelle.

La revendication au droit d’étre heureux cofite que cotite constitue la ligne
principale de I'écriture de Ryck. Ses héros ne peuvent plus étre marginaux. Leur
distance vis-a-vis de la société est tout d’abord donnée par leurs préoccupations
personnelles : les braqueurs professionnels, les tueurs a gage, les terroristes
choisissent pour la plupart leur mode de vie non pour vivre dans la richesse
mais pour vivre différemment. Leur besoin n’est pas formel, ils ne se distinguent
pas par leurs vétements ni par un comportement extravagant : leur différence
est un besoin beaucoup plus profond ; au sens de la perception du monde, un
besoin beaucoup plus épidermique.
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Y

Fuir le monde des gens qui ont « réussi » a retrouver la simplicité, c’est
aussi le besoin interne du protagoniste du roman Les chasseurs du sable (1971)
qui, en une heure, change de vie, passant de celle d’'une trafiquante bien
positionnée sur le marché clandestin a celle d'une nomade hippie sans argent
et, du coup, sans souci.

Saisir 'essentiel dans la vie et comprendre qu'on ne peut pas étre a la fois
au four et au moulin, voila bien I'une des idées principales des textes de Ryck.
Malheureusement, et en plein accord avec les régles du genre noir, les
personnages de Ryck n’arrivent que trop tard a une telle conclusion, et perdent
souvent plus que ce qu’ils avaient gagné, y compris leur vie. Par contre, si la
chance est de leur coté et que « les écailles leur tombent des yeux », comme le
dit expressivement le tcheque, ce sera malgré le prix élevé que cela représente,
la libération totale en récompense.

La critique sociale de Ryck, puisqu’il s’agit bel et bien d’'une critique, se
révéle bien différente de celle des autres auteurs du néo-polar, et surtout de
celle de Manchette. Si ce dernier sonne l'alarme en accusant la société de
consommation de tous les maux du monde et que I’Etat est son premier ennemi,
Ryck, pour sa part, creuse plus profondément : c’est la face détournée de
I’homme, ses passions et folies ravageant son dme qui 'aménent a se comporter
en animal a une époque que la postérité jugera faussement comme une époque
de liberté personnelle sans précédent. Cest de plus l'insensibilité de 'homme
envers autrui que l'auteur dénonce et démontre. Ces éléments rappellent aussi
le noyau du roman noir contemporain, surtout de veine nordique.

Bien que les spécialistes et amateurs avertis du polar francais apprécient
hautement son talent et son ceuvre, I'ceuvre de Ryck reste plus ou moins
inconnue du grand public. Que peut alors apporter la lecture de ces romans a
un lecteur de polars plus ou moins averti? En outre d'une excellente
distraction, un lecteur cherchant des réponses a des questions concernant le
fondement des malaises de I'époque actuelle y trouvera un certain nombre
d’indices explicatifs. Bien qu'il soit a I'heure actuelle difficile de croire comment
ces malaises ont proliféré, Ryck séme, en effet, des indices entre les lignes de
ses romans.

En 1993, le théoricien et cinéaste d’orientation marxiste, plus précisément
situationniste', Guy Debord, a noté a propos du roman de Ryck, Le Compagnon
indésirable, publié en 1973, que la lecture de Francis Ryck était I'une des
capables d’éclairer le monde actuel (Debord 2001, p. 25). Une telle appréciation
reste, méme en 2020, encore valable.

'« Le mouvement situationniste, créé une dizaine d’'années avant 1968, se situe a la confluence des
avant-gardes artistiques (Dada, les surréalistes...) et de l'extréme-gauche, qui abhorre a la fois le
capitalisme et les régimes autoritaires des pays dits marxistes de ['époque » (Menjoullet 2018).
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Conclusion subversive

Quelle attitude par conséquent prendre envers le passé si la lecture des
annales et de vastes études historiques reste plus ou moins réservée aux
spécialistes ? (voir Snyder 2017). Est-ce vraiment la lecture de la littérature de
genre qui peut nous servir d'intermédiaire entre le présent et le passé au
moment ot I'on éprouve du mal a interpréter I'actualité environnante ? Aussi
étrange que cela puisse paraitre, nous ne pouvons que le recommander, car la
facon dont les Francais et leurs voisins européens vécurent leur quotidien,
l'attitude psychologique qu’ils adopterent transparaissent dans I'Histoire de la
France et de 'Europe de 'Ouest des années 1945-1989. Ce quotidien et cette
mentalité sont de plus profondément imprimés dans le polar européen de
I'époque et dans sa version francaise, deux aspects que mettent brillamment en
lumiére les récits de Francis Ryck.
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Abstrakt: Noirovy detektivni roman je literdrni zanr, ktery se zrodil ve Francii v 6o.
letech 20. stoleti. Jeho autofi se bouti proti zavedenym pofadkdm a popisuji stav spo-
le¢nosti nejcastéji z pohledu krajni levice. Ve chvili, kdy je pro vétsinu z nas obtizné
jednoznacné interpretovat soucasné svétové déni, si klademe otdzku, zda ¢teni Zanrové
literatury miiZe slouzit jako prostfednik mezi souc¢asnosti a minulosti. Z tohoto ddvodu
jsme se rozhodli ptedstavit literdrni dilo jednoho z autort obdobi 60. let minulého sto-
leti Francise a Rycka (1920 - 2007), jehoZ detektivni a §piondZni noirové romany nabizeji
hlubokou a jasnou analyzu neklidu a tisné, které pocituje moderni ¢lovék.

Kli¢ova slova: Medidlni kultura, Zanrova literatura, paraliteratura, francouzsky detektivni
roman, francouzsky romdn noir, Francie po roce 1968.
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O naruzivostech duse a nékterych obecnych
lékarstvich!

Salernské zdravotné pravidla od Mateja Bela
po Viliama Turéanyho

FRANTISEK SIMON
Kosice

Uber die Leidenschaften der Seele und einiger allgemeinen Arzneien
Gesundheitsregeln aus Salerno von Matthias Bel bis Viliam Tur¢any

Zusammenfassung: 1721 verdffentlichte Matthias Bel die mittelalterlichen
lateinischen Gesundheitsregeln aus Salerno, die in der biblischen tschechischen
Sprache tibersetzt wurden. Er nahm den tschechischen Text aus der Veréffentlichung
von Daniel Adam von Veleslavin aus dem Jahr 1587 und machte einige Verdnderungen.
Die Ausgabe von Bel diente als Vorbild fiir den kroatischen Schriftsteller Emerik Pavi¢,
der diese Gesundheitsregeln 1768 auf Kroatisch veroffentlichte. Ein anderer Autor, der
diese Verse von Bel tibernahm, war Jan Tonsoris, der sie 1771 unverdndert in seiner
gesundheitserzieherischen Arbeit Sana consilia medica aneb Zdrawa radda l1ékatska
veroffentlichte. Auch Juraj Ribay interessierte sich fiir die Arbeit von Mattias Bel und
machte sich eine handschriftliche Kopie, die sich jetzt in der Széchenyi-Bibliothek in
Budapest findet. 1977 wurde Tonsoris' Ausgabe vom Medizinhistoriker Jan Junas ins
moderne Slowakische tibersetzt. Schliefdlich wurde 1993 von Viliam Turéany eine vollig
neue, poetische Ubersetzung Regeln aus Salerno versffentlicht, wenn auch es sich nicht
um Ubersetzung des ganzen Textes handelt.

Schliisselworter: Lateinische humanistische Literatur, Gesundheitsregeln aus Salerno,
Ubersetzung.

Habent sua fata libelli.
Aj knihy maju svoj osud.

Matej Bel (1684 -1749), velka ozdoba Uhorska, magnum decus Hungariae,
je zndmy svojim epochdlnym vlastivednym dielom Notitia Hungariae novae his-
torico-geographica, t. j. Historicko-zemepisné vedomosti o suivekom Uhorsku.
Matej Bel sa zaujimal o mnohé vedné odbory a tak dielo obsahuje zemepisné,
narodopisné, historické a prirodovedné poznatky o jednotlivych uhorskych
stoliciach. K poznatkom patri aj medicina, ku ktorej mal Bel uzky vztah. Jeho
zaujem o medicinu bol vysledkom viacerych okolnosti.

' MEDIOLANUS, 1721. Flos medicinae, edidit et perantiqua versione Bohemica illustravit M[at-
thias] B[EL]. Posonii, s. 1.
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Matej Bel uz pocas svojich preduniverzitnych studii sympatizoval s pietiz-
mom (Madar 2017, s. 86). Toto reformné hnutie v ramci protestantizmu bojo-
valo proti dogmatickému chapaniu nabozenstva a nahradzalo ho skuto¢nou
baznou pred Bohom a ¢inorodym krestanskym zivotom. Bel si tak prirodzene
za miesto svojich univerzitnych $tudii vybral Halle, centrum pietizmu v Ne-
mecku, kde studovalo mnoho protestantskej inteligencie zo Slovenska. Bel stu-
doval v Halle v rokoch 1704-1708 a vtedy tam pdsobila vedtica osobnost nemec-
kého pietizmu - August Hermann Francke (1663 - 1727). Tento zalozil pri Halle
sirotinec, ktory sa postupne rozsiril na rézne socialne a vzdelavacie institacie
a v nich zohravala vyznamnu tlohu aj starostlivost o zdravie a zdravotna vy-
chova (Piechocki 1965). Matej Bel bol tiez zapojeny do takejto prace a ovplyv-
nilo ho to aj v jeho ¢innosti neskoér na bratislavskom lyceu. Okrem samotného
studia na teologickej fakulte navstevoval mozno aj iné prednasky, aspon v jed-
nom liste z Halle spomina predndsky znameho lekdra, chemika a alchymistu
Georga Ernesta Stahla (1659 - 1734) (Pavelek 1990, s. 43).

Vo vztahu k medicine hralo alohu Belovo rodinné prostredie, ktoré bolo
spaté s lekarstvom a farmaciou. Ozenil sa so Zuzanou Hermannovou, dcérou
banskobystrického lekarnika, jeho $vagor Andrej Hermann (1693 - 1764) bol vy-
znamnym lekdrom v tomto obdobi. Spolupracoval s Belom pri jeho opise Brati-
slavskej stolice a uverejnil opis Trenc¢ianskych Teplic (1726). Dokonca sam Bel
v liste Danielovi Hajnéczymu (1690 - 1747), rodékovi z Povazskej Bystrice a udi-
telovi Sopronského gymndzia, napisal, Ze sam sa chcel stat lekdrom, ale na jeho
$kodu ho medicina ,odmietla“ (Tarnai 1993, s. 241).

Dalsia okolnost, ktora bola dolezita pri zdujme Bela o medicinu a farmaciu,
boli jeho kontakty s predstavitelmi tohto odboru. Najzndmejsi boli Karol Otto
Moller (1670 - 1747) z Banskej Bystrice, Jan Adam Raymann (1692 - 1770) z Pre-
$ova, spominany $vagor Andrej Hermann a Stefan Bacsmegyi (1 1735), rodak
z Tren¢ina. K vyznamnym lekdrom tej doby patril aj kezmarsky lekar Daniel
Fischer (1695 - 1746), ktory mal vSak s Belom zlé vztahy, odmietal totiZ spolu-
pracu s nim, aj ked sa ho Bel pokusal ziskat pre 1iu (Tibensky 1986, s. 137-145).

So vztahom k medicine a farmdcii savisi, Ze Bel vydal v Bratislave dvojja-
zy¢ne, latinsky a v biblickej ¢estine, tzv. Salernské zdravotné pravidld (Medio-
lanus 1721), ktoré boli zndme v dejindch mediciny pod ndzvom Regimen sanita-
tis Salernitanum, t. j. Rezim zdravej Zivotospravy podla Salernanov, De conser-
vanda bona valetudine, t. j. O zachovani dobrého zdravia alebo Flos medicinae,
t. j. Kvet lekarstva. Tieto pochadzaja este zo stredoveku, pripisuju sa slavnej
a uznavanej medicinskej skole, resp. stredisku v juhotalianskom meste Salerno,
kde sa stretli grécka, latinska, zidovska a arabska kultura a veda. Ich autor nie
je znamy. Z obsahového hladiska ide o rady, ktoré by sme dnes zaradili do zdra-
votnej vychovy. Z formalneho hladiska ide o latinské ¢asomerné verse (hexa-
meter alebo pentameter) s rymom na konci versa alebo s vnitornym rymom,
ktoré sa oznacuju ako leoninske. Rymy boli vyznamné, pretoZe sa verSe potom
lahsie pamadtali. Nie vSetky basne vSak tomu zodpovedajy, v diele sa vyskytuju
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rozne variacie a aj basne bez rymov. Bola to jednoducha stredoveka latin¢ina
a $vajciarsky polyhistor Albrecht von Haller (1708 - 1777) tvrdil o diele, Ze ,Nihil
vulgare magis aut humile eo opusculo®, t. j. Ni¢ nie je obycajnejsie alebo prostej-
Sie nez toto dielo (1771, s. 219). Tieto leoninske verse sa odvadzaju od staroital-
skej ludovej poézie, fesceninskych versov, o ktorych klasik rimskej poézie (Ho-
ratius, Epistulae 2, 145-146) napisal:

Fescenninskd bujnost, ¢o tymto spésobom vznikla,
v striedavych versoch vtipy tie hrubé zacala chrlit.

Verse boli velmi popularne, ich pocet sa postupne rozsiril az na desatna-
sobok povodnej verzie, od vynajdenia knihtlace boli ¢asto vydavané a prekla-
dané do mnohych jazykov a stali sa v nich sti¢astou ludovej mudrosti (Cerve-
nanska 1986). Jan Junas (1925 - 2002), slovensky historik mediciny, pise v roku
1977, Ze ,zachytil eSte v detstve zmienky starych ludi i svojich najblizsich pri-
buznych o tom, ako sa v minulom storo¢i Ziaci ucili prave tieto verse salernskej
$koly naspamat* ( Junas 1977, s. 103).

Matej Bel venoval vydanie Gottfriedovi Mollerovi, jedendstro¢nému synovi
spominaného banskobystrického lekara Karola Ota Mollera. Je to zaujimavé,
pretoZze Mollerovci boli Nemci, napriek tomu mu Bel venoval dielo, v ktorom
bola ako druhy jazyk k latin¢ine pouzita biblicka cestina, vtedajsi jazyk evanje-
likov na Slovensku. V tom ¢ase existovali aj preklady do ostatnych jazykov mno-
hondrodného Uhorska, existovalo viac nemeckych prekladov zo 16. storocia
(Curio 1553; dalsie vydania 1559; 1568; 1573; 1582), zo 17. storocia je madarsky
preklad vydany v Levoc¢i (De conservanda bona valetudine 1694). Bel mozno
chcel, aby boli tieto pravidla dostupné vo vsetkych jazykoch mnohonarodného
Uhorska. Na zaver predslovu slubuje, Ze pripravi aj vydanie v madardine, ale
tento sfub Matej Bel nedodrzal. Samotny predslov je velmi kratky, Bel v iom
vysvetluje, Ze mnohi zanedbavaju zdravotnu vychovu mladeze a to je doévod vy-
dania, a Ze sice chcel napisat obsiahlejsi predslov, ale pre nedostatok papiera
musel usttpit od tohto amyslu.

Ceské verse prebral Bel z prekladu salernskych pravidiel v biblickej ¢estine,
ktory vydal Daniel Adam z Veleslavina (1546 - 1599), ¢esky humanisticky spiso-
vatel a vydavatel (Scholae salernitanae 1587). Preklad bol pripojeny k va¢giemu
zdravotnovychovnému dielu, prekladu prace Heinricha Rantzaua (1526 - 1598)
v preklade Adama Hubera z Riesenpachu (1545 - 1613) (Rantzau 1587). Ceské
verse su podobne naivnou poéziou ako latinské, pricom jeden pévodny latinsky
vers, ktory bol rozdeleny na dve polovice, prekladatel formalne prelozil dvoma
kratsimi versami, sylabickymi osemslabi¢nikmi so zdruzenym rymom. Vo ve-
novani ¢eského prekladu vydavatel pise, Ze tento preklad st ,hrubé verse“a vy-
danie je ,Stvordnova praca“. Starsi ¢esky autor J. J. Hanus$ si mysli, Ze Adam
z Veleslavina $tyri dni tieto verse prerabal (1863, s. 350), moderni ¢eski autori
vzhladom na nizku kvalitu prekladu odmietaju celkom autorstvo Adama
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z Veleslavina (Kucharsky 1980, s. 15; Zemla 2017, s. 40). Toto vydanie salern-
skych pravidiel bol uz druhy preklad do cestiny, o tri roky skor vysiel prvy ¢esky
preklad, ale je tuplne odlisny od druhého (O zachovani dobrého zdravi 1584).
Jeho text je reprodukovany v praci C. Zibrta o staro¢eskej zdravovede (1924,
s. 73-83). Salernské verse boli v 16. storoc¢i obl'iubené, prepisované, jeden rukopis
uverejnil O. Schrutz (1900) a podla neho je star$i nez verzia Adama z Velesla-
vina a aj ¢iasto¢ne od nej odli$ny.

Matej Bel poznal histdriu salernskych zdravotnych pravidiel, pretoze hoci
Ceské vydanie neuvadza ziadneho autora, on pridal do ndzvu inde pouZzivany
nazov Flos medicinae a ako autora Jana Mildnskeho, mdlo zndmeho spisovatela,
ktorému sa v novoveku pripisovalo autorstvo. V poradi jednotlivych basni sa
Bel celkom drzi predlohy, ale v texte ¢eského prekladu sa nachddza niekolko
zmien.

Najcastejsie sa Bel odchylil od predlohy pravdepodobne z moradlno-peda-
gogickych dovodov. Niektoré latinské verse tykajtce sa sexu jednoducho vyne-
chal aj s ¢eskym prekladom, alebo vynechanie v latinskom texte naznacil bud
skratkou etc., alebo ¢iarkami nahradil vynechané nevhodné slovo, ba dokonca
cely vers. Vynechal vers, kde sa spomina vulva, Zenské lono (baseri 46), plodnost
zien (basen 72), viackrat verse s latinskym menom Venus, Venus$a, bohymia ero-
tickej lasky (baseri 59, 70). V basni 83 sice vyc¢iarkal meno Venus dvakrat, ale raz
Cesky preklad pozmenil, miesto ,stiidmé se s Zenou pohravati“ ma ,stfidmé se
ve vSem chovati“, druhykrat ¢esky vers vynechal, hoci latinsky ver§ bez Venus
v texte zostal. Bel v§ak nebol az taky dosledny, pretoze niekedy ponechal latin-
ské verse s menom Venuse aj s ich ¢eskym prekladom. Raz md miesto Venuse
,chlipanu Zadost“ (basen 41), inokedy ,,s Zenami Zertuj“ (basen 86). Podobné je
to aj s terminom coitus, suloz, raz ho sice v latinskom versi vyc¢iarkol, ale v pre-
klade sa vyskytuje ,nemirnost®, ¢o je vsak zmena oproti p6vodnému , chlipnost*
(basen 76), ale inde ponechal termin coitus s prekladom ,,manzelské spojeni®
(basen 93).

Rok po Flos medicinae vydal Matej Bel spolu s Danielom Krmanom v Halle
Kralicku bibliu, t. j. jej preklad do biblickej cestiny a v nej sa nevyskytovalo slo-
vakizovanie (Tibensky 1987, s. 25). Vo Flos medicinae je viak na lexikalnej urovni
evidentné. Niektoré ceské slova nahradzuje Bel slovenskymi, napr. adjektivum
,Ssyrovy“ slovenskym ,surovy* (baseii 37, 45, 59, 79), ¢esky ,seyr* je ,syr* (basen
7, 9, 29, 35, 36), Ceska ,jicha“je ,polivka“ (basen 8, 55), ,$tika“ je ,$tuka“ (basen
28), ,blecha“ ,blcha“ (basen 59), ,zeli“ ,kapusta“ (baserii 55), ,$vestka“ ,slivka“
(baseni 39). Perli¢kou je ,slovakizacia“ jedného versa o pive v basni 44. Cesky
vers, ktory nema ani oporu v latinskom origindli, hovori, Ze Cech nemoéze byt
bez piva, Matej Bel jednoducho vymenil Cecha za Slovaka, takze vers znie:
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Jiz vime co pivo miize,
bez néj Slovdk byt nemtize.

Niektoré zmeny su technického charakteru. V ¢eskej predlohe chyba nad-
pis 9. a 54. basne a preklad celej 81. basne, Bel ich doplnil. Posledna basen o puas-
tani Zilou z tzv. salvatelly, t. j. Zily na chrbte ruky, sa nenachadza ani v ceskej
predlohe. Bel pridal latinské verse ako aj ich ¢esky preklad. Jeho znenie nie je
ani v prvom olomouckom vydani ani v spominanom Schrutzovom rukopise,
zrejme Cerpal z nejakych rukopisov alebo kalenddrov, pretoze ten isty text sa
nachadza v kapitole o ranhoji¢och v narodopisnej praci o Podébradsku (Ce-
¢etka 1900, s. 185).

Niektoré zmeny st malicherné, napr. vino nie je ,chladné®, ale ,fri§né“ (ba-
seti 10), miesto ,krev v téle vétru podobnd*“ je ,krev v téle vétru se rovna“ (basen
85). Slovo s presnym opakom zvolil Bel v basni 86, ktora pojednava o sangvini-
koch. Ceska predloha hovori, Ze tito st ,dosti sméli a srdnati“, Bel to nahradil
,tez nesméli nesrdnati a je otdzne, preco tak ucinil.

Belovo vydanie pravidiel sluzilo ako vzor chorvatskemu spisovatelovi
a prekladatelovi Emerikovi Pavicovi (1716 - 1780), ktory vydal salernské zdra-
votné pravidla v chorvatskom jazyku (Mediolanus 1768). Jeho praca predsta-
vuje prva chorvatsky pisanu tlacent medicinsku publikdciu. Pavi¢ prevzal
vsetko od Bela, ndzov, autora, motto, latinsky text v takej podobe, ako sa vysky-
tuje u Bela, t. j. s vynechanymi ¢astami, dokonca aj s tlacovou chybou.

Dalsi autor, ktory prevzal od Bela tieto verse, tentokrat len ¢eské, bol evan-
jelicky knaz z Istebného Jan Tonsoris (1721 - 1781). Ten sa venoval ludovému
liecitelstvu a v svojej zdravotno-vychovnej praci Sana consilia medica Aneb
Zdrawd radda lékar'skd (1771) uverejnil aj ,pridavek®, preklad salernskych versov,
ktoré prevzal z Belovho vydania. Tonsoris urobil niekolko nie velmi vyznam-
nych zmien, v prvom rade jednotlivé basne rozdelil do $tyroch kapitol, takze
basne st v celkom inom poradi nez u Bela. Niekedy vynechal celé basne, ino-
kedy jeden alebo viac ver$ov vynechal, niektoré ver$e aj zmenil (I,14; I1,2). Text
niektorych zmenenych versov (II,10 a I1,14) nie je zrejme jeho dielom, nachddza
sa totiz v spominanom Schrutzovom rukopise. Tonsoris nema tendenciu dalej
slovakizovat preklad, aj ked je z toho hladiska zaujimava zmena ,posiluje“ na
yposiliiuje“ (IV, 4) a slovo ,kamen“ v basni III, 25, pretoZe Bel mal ,kamen“
a Adam z Veleslavina ,kdmen®.

O Flos medicinae Mateja Bela sa zaujimal taktieZ iny osvietenecky sloven-
sky spisovatel a lingvista Juraj Ribay (1754 - 1812), ktory je aj autorom zdra-
votno-vychovnej publikdcie Katechysmus o zdravi pro obecni lid a skolskou mld-
dez (1795). Toto Belovo dielo hladal totiz na strankach vtedaj$ieho periodika
vychadzajuceho na Slovensku Novi ecclesiastico-scholastici Annales Evangeli-
corum Augustanae et Helveticae Confessionis (Poriezova 2011, s. 45). Zrejme ho
neziskal a tak si urobil jeho opis, ktory sa dnes nachddza v budapestianskej
Széchenyiho kniznici (Rkp. OSZK Budapest, sign. 14 Oct. Slav.). Autorstvo opisu
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je potvrdené na titulnej strane znenim ,Jifiho Ribay“. V texte je len velmi malo
zmien. Ribay opisal iba ¢eské verse, len posledna basen je aj v latinskej podobe,
opravil tlacové chyby, len niektoré maju ¢islo a latinsky nadpis. Ribay sa prisne
drzi Belovho textu, dokonca v basni 59 vymenil pri opisovani poradie dvoch
slov, ale ¢islicami nad nimi naznacil spravne poradie. Na poslednej strane po
poslednej, 101. basni, Ribay mozno chcel vyuzit volné miesto na papieri, pretoze
sa tam nachdadza opis Ceského a latinského textu jednej strany ceskej porodnic-
kej knihy Zahrddka riizovd od Mattsa Philomata Dacického zo 16. storocia (1581,
s. p.). Preco prave toto dielo a tato jedna strana, nie je jasné.

Salernské verse vydané Adamom z Veleslavina, prevzaté a upravené Belom
a opat prevzaté Tonsorisom, uzreli znova svetlo sveta po viac ako dvoch storo-
¢iach. Vydal ich a do modernej slovenciny pretlmocil niekdajsi docent Jesseni-
ovej lekarskej fakulty v Martine a historik mediciny Jan Junas (1977). Ten sa ria-
dil Tonsorisovym vydanim a verse, ktoré Tonsoris vynechal z Belovho vydania,
uviedol v komentari. Zachoval rozdelenie versa na polovicu a rym. Niekedy ide
len o zmenu biblickej ¢estiny do modernej slovenciny, napr.:

Slivky mirné ochlazuji, Slivky telo ochladzuju,
zivot lehce obmék¢uji brucho zlahka obmdkcujtl.

Inokedy je to mierna obmena:

Bylby v pravdé nemaly div, = Necakajme Ziadne divy,
Ze ¢lovék neni ve¢né zZiv clovek nie je vecne Zivy.

Niekedy Junas zmysel zachovéva, ale ma svoje vlastné rymy:

Piekazi krvé pousténi, Skodné je pustanie krvi,
Chladné téla pfirozeni. ak chlad telo stdle drvi.

Napokon 15 rokov od Junasovho vydania vychadza basnicky preklad tychto
ver$ov od Viliama Turc¢anyho, basnika, skiseného a oceriovaného prekladatela
z viacerych jazykov (Vergilius 1993, s. 11-121). Turéany vydal preklad tychto ver-
Sov spolu s Vergiliovymi Bukolikami, pésobil totiz v sedemdesiatych rokoch ako
lektor v Neapole, mieste pdsobenia a i posledného odpocinku Vergilia, ktoré je
vzdialené od Salerna cca 50 km. Ide o celkom novy preklad nezavisly od predo-
Slych, nie je to vsak preklad celého diela, len prekladatelov subjektivny vyber.
Turéany si zrejme vybral verSe podla svojej chuti a pohral sa s nimi. Vratil sa
k povodnej podobe latinskych versov, t. j. k casomernym hexametrom a pen-
tametrom, ale v slovencine su v sylabotonickej forme a vyskytuju sa v nich
rozne rymy. Vydanie prekladu ma v tirazi nezvyc¢ajny odkaz na original: ,Z roz-
li¢nych originalov vybral a prelozil .... Viliam Turéany“. Podla ¢islovania versov,
ktoré je celkom iné nez u Bela alebo Tonsorisa, mozno vsak predpokladat, ze
Tur¢any prekladal z franctizskeho vydania L Art de conserver sa santé (1749),
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ktoré bolo neskor ¢asto vydavané. Turc¢any v studii k prekladu hovori, Ze ,urcite
nemame pred sebou umeleck literattiry,” ale na inom mieste nazyva salernské
ver$e ,,malé artefaktiky“ (1993, s. 101, 108). Tur¢anyho majstrovstvo iste prispelo
k tomu, Ze verSe v jeho preklade mozno naozaj povazovat za ,malé artefaktiky*.

Ak podla citatu v ivode ,,aj knihy maju svoj osud®, Belov preklad Flos me-
dicinae je toho urcite dobrym prikladom. Preklad versov pochddza v podstate
z0 16. storocia, Bel a Tonsoris ich pouzili v 18. storo¢i a nachadzame ho este aj
v Junasovom preklade z 20. storocia. Porovnanie tychto prekladov je urcite za-
ujimavou formou prekladatel'ského dialogu naprie¢ staro¢iami, ¢o dokumen-
tuje mald ukazka v zavere prispevku.

Basen ¢. 1 (¢ast)

Si tibi deficiant medici, medici tibi fiant
Haec tria: mens hilaris, requies, moderata diaeta

Adam / Bel / Tonsoris Junas

Nemasli lékate svého Ak ti lekar k ruke nie je,

hled Setriti toto trého. Tohto sa drz - to dobré je:

Bud vesel, pokoj zachovej, Veselost a pokoj mavaj,

V mirne stfidmosti se chovej Mieru vzdycky zachovavaj
Turcéany:

Vzdy, ked niet lekara doma, ho nahradzaj vecami troma:

Veseltt mysel maj v hlave, bud v oddychu striedmy i v strave
Basen ¢. 5

Ex magna coena, stomacho fit maxima poena,

Ut sis nocte levis, fit tibi coena brevis

Adam / Bel Tonsoris Junas
Hojna vecere, pozdni Hojna vecete, kvas Kto vecer je, pije bez
kvas, pozdni, miery,
Cini t&zkost kazdému tézkost tobé ¢lovéde ¢ini Ze zle robi, rychlo uveri.
Z Nas.
Protoz z veCera malo jez,  Protoz zvecera malo jez, Preto veceraj len malo,
budes$ miti noc lehkou budes$ miti noc lehkou Aby sa ti dobre spalo.
vez. veéz.

Turcany

Vecer kto Zerie a lticha, ten za trest ma bolenie brucha,
O kolko lahsie chces spat, o tolko veceru skrat!
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Dialogue ironique d'une dame du passé avec un
jeune homme de 'avenir : Hegel vu par Madame
de Gasparin!

EvA VOLDRICHOVA BERANKOVA
Praha

Ironicky dialog damy ze starych ¢asi s jednim mladym muzem
budoucnosti: Hegel o¢cima Madame de Gasparin

Résumé: « L’'Hégélien », une courte nouvelle rédigée en 1849 par Valérie de Gasparin,
représente probablement le tout premier texte fictionnel francais réagissant a la
philosophie de G. W. F. Hegel. La partie principale du texte consiste dans un incroyable
dialogue qui oppose une belle aristocrate suisse ayant franchi la quarantaine a un tres
jeune et galant fanatique allemand qui a la téte pleine d’idéaux socialistes. Ce chef
d’ceuvre d’ironie et de tolérance constitue une sorte de réponse personnelle, bien
féminine, aux révolutions sociales qui secouent I'Europe des années 1840. L'analyse de
la nouvelle nous permettra de restituer le contexte intellectuel de I'époque, de
démontrer les paradoxes de la réception hégélienne dans des pays francophones et
d’aborder différentes questions relevant du dialogue entre le passé et 'avenir : I'Europe
est-elle désormais a l'abri de jeunes fanatiques qui, voulant notre bien a tout prix,
risquent de nous assassiner tous ? Bien au-dela du péril communiste, Madame de
Gasparin semble avoir illustré dans sa nouvelle un type humain qui ne risque pas de
disparaitre dans la (post)modernité européenne.

Mots-clés: Valérie de Gasparin, G. W. F. Hegel, protestantisme, socialisme utopique, fémini-sme,
histoire des mentalités.

L’étude de la réception littéraire de G. W. F. Hegel dans les pays
francophones que j'ai entreprise il y a quelques années s’avére étre une activité
fort plaisante qui méne souvent a des découvertes aussi étonnantes que
pittoresques. Des écrivains inconnus aux ceuvres perdues dans des
bibliotheques poussiéreuses, le travail de détective me permet parfois de mettre
la main sur de petits bijoux stylistiques ou philosophiques qui en disent long
sur la mentalité européenne des deux derniers siécles. Voici 'un d’entre eux :
un incroyable dialogue qui oppose une belle aristocrate suisse ayant franchi la

quarantaine a un trés jeune et galant fanatique allemand quia la téte pleine

! Le présent texte s'inscrit dans le Projet Européen du Développement Régional « Créativité et
adaptabilité comme conditions du succés de I'Europe dans un monde interconnecté » (No. CZ.
02.1.01/0.0/0.0/16_019/0000734) et dans le projet scientifique « Progres Q14 - Krize racionality
a moderni mysleni ».
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d'idéaux communistes (sans que le mot fatidique ne tombe jamais
explicitement). Ce chef d’ceuvre d’ironie et de tolérance est sorti de la plume
de Valérie de Gasparin vers 1849 (sa publication est plus tardive), donc peu
apres le Manifeste du Parti Communiste de Marx et Engels dont il représente
une sorte de commentaire anticipé. Il s’agit d’'une riposte élégante, trés
féminine, profondément humaniste et, somme toute, assez coquette, malgré le
calvinisme de son auteure dont quelque chose me dit qu’elle ne déplairait pas
a Zuzana. Mais avant d’aborder la modernité étonnante de ce texte qui
s’applique, bien au-dela du communisme, a tous ces jeunes idéalistes que la soif
de la pureté finit par tirer du c6té du meurtre, commencons par le début, a
savoir par l'auteure :

Plus ou moins oubliée de nos jours, Madame Valérie de Gasparin (1813 -
1894 : née Catherine-Valérie Boissier) était une écrivaine, traductrice,
philanthrope, fondatrice d’écoles et instigatrice de la Croix-Rouge suisse. Apres
avoir recu une excellente éducation protestante et entrepris un premier voyage
de formation a travers la France (ou elle était, entre autres, I'éléve de Franz
Liszt) et I'ltalie, elle a lancé sa carriére littéraire en publiant Deux nouvelles
(1833) sous le pseudonyme masculin d’Antoine Goru. Par la suite, elle a
enchainé avec une trentaine d’essais, récits, romans, recueils de poésie et autres
genres.

Profondément ébranlée par la mort de sa mere en 1836, la jeune Valérie
s’est convertie au Réveil, un mouvement social de renouvellement spirituel
inspiré du protestantisme dont les membres étaient censés pratiquer une piété
plus personnelle, existentielle et sentimentale, « réveillée » par rapport a la foi
traditionnelle, jugée affadie et conformiste. Pronant des « missions intra-
muros », le Réveil incitait les riches bourgeois suisses a de nombreuses activités
caritatives allant de la distribution gratuite de la Bible a la fondation d’écoles
ou d’hopitaux pour les pauvres, en passant par la lutte contre la prostitution, la
peine de mort ou les pires exactions du colonialisme européen.

L’année suivante, Valérie a été mariée par convenance a Agénor Gasparin,
écrivain protestant, lui aussi, et homme politique d’origine corse dont elle est
tombée passionnément amoureuse par la suite. Le couple a beaucoup voyaggé,
réalisant une sorte de second « Grand Tour » aristocratique, cette fois-ci

> A un moment donné, pour rassurer son interlocutrice, le jeune homme déclare méme: « Je ne
suis pas un partageux, madame, ni un rouge ». Or, quelques pages plus loin, ses diatribes
violentes sur la nécessité de débarrasser la terre de tous ceux qui s’'opposeraient au progres et
a I'égalité absolue démontrent le contraire (Gasparin 1862, p. 121).

3 Le « Grand Tour » était traditionnellement un long voyage effectué par de jeunes aristocrates
européens pour parfaire leur éducation. La pratique a émergé vers le milieu du XVIe siécle et
s'est affirmée tout au long du XVII® pour culminer au XVIII¢siécle. Tout d’abord, les
destinations principales étaient I'Italie, la France, les Pays-Bas, '’Allemagne et la Suisse, mais, a
compter du milieu du XVIIIesiécle, les plus courageux saventuraient jusqu'en Gréce, au
Proche-Orient voire en Perse. En général, le voyage a duré plusieurs années et le jeune homme
(beaucoup plus rarement la jeune fille) a été accompagné(e) d’'un tuteur plus expérimenté qui
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commencé en Gréce et poursuivi en Egypte et a Jérusalem. Apres leur retour de
ce pelerinage insolite (que la tradition protestante ne connait pas), ils se sont
chargés de I'éducation de leurs neveu et niéce, devenus orphelins, alors qu’eux-
mémes n’ont jamais pu avoir d’enfants.

Pendant une dizaine d’années, Valérie de Gasparin s’est engagée dans une
polémique visant les diaconesses protestantes suisses auxquelles I'écrivaine
reprochait leur imitation de I'esprit monastique relevant du catholicisme et
cultivant, selon elle, un état d’esprit servile. Dans bon nombre d’écrits,
notamment Des corporations monastiques au sein du protestantisme (1855), elle
critiquait la soumission des fidéles a la direction de 'ordre (incompatible selon
elle avec la liberté et la responsabilité individuelles dont un protestant devrait
faire preuve devant Dieu), la pratique du célibat, le port d’'un costume
particulier (trop similaire a I'habit de religieuse) et I'appellation « sceur »,
couramment utilisée dans les diaconesses de 'époque pour désigner une fidéle.
Encouragée par de nombreux témoignages de soutien - et le sens du business
de son mari - Valérie de Gasparin poussait l'audace jusqu'a renverser
complétement le voeu de pauvreté traditionnel et de promouvoir le paiement
régulier d’'une rétribution assez généreuse aux garde-malades, afin qu’'une
certaine « émancipation » (sic.) personnelle leur soit garantie par rapport a la
direction de 'ordre. Paralléelement, elle a mené une véritable campagne contre
I'esclavagisme aux Etats-Unis.

En effet, grande lectrice de Montaigne, I'écrivaine suisse était une
infatigable promotrice de la tolérance et de la défense de l'authenticité de
lindividu : « Etre soi, se saisir, se posséder, laid ou beau, ne jamais faire divorce
avec soi-méme. La valeur humaine n’existe qu’a ce prix » (Gasparin 1892, p. 19.),
rappelait-t-elle. D’ailleurs, ce droit de s’accepter et de s’appartenir, elle ne le
réclamait pas que pour elle-méme. Toute sa vie durant, Valérie de Gasparin s’est
battue pour différents types de marginaux : paysans, ouvriers, chomeurs,
prostituées, prisonniers, bagnards, condamnés a mort, fous, personnes agées,
mais aussi Indiens américains*, Haitiens5, Tahitiens, Arabes®, Juifs’” ou Noirs8,

I'initiait a l'art et la culture. Plus tard, notamment au XIXe siécle, le Grand Tour est devenu
plutét 'apanage des amateurs d’art, des collectionneurs et des écrivains.

4 Selon l'auteure, les Indiens sont de « légitimes possesseurs de ’Amérique » que la colonisation
a liquidés « jusqu’a ce qu’effacés du sol, il n’en reste pas trace sur cette terre que Dieu leur avait
donnée ». (Gasparin 1863, p. 110).

5 En 1841, 'écrivaine soutient les missions protestantes de Haiti et, en 1843, celles de Tahiti, dé-
nongcant les injustices de la politique francaise dans le Pacifique.

6 Les époux Gasparin soutiennent notamment la lutte menée par 'émir Abdelkader contre la
conquéte de I’Algérie par la France au milieu du XIXe siécle.

7 Voir Gasparin 1861.

8 L’écrivaine a traduit de 'anglais quatre ouvrages consacrés a la problématique noire aux Etats-
Unis : Dot et Dim ou Négres et négrillons (1880) d’Eliza E. Barr, Les Américains chez eux (1880)
de David Macrae, Mes années d’esclavage et de liberté (1883) de Frederick Douglass et Vie
militaire dans un régiment noir (1884) de Thomas Higginson. Son mari, lui, a rédigé quatre
études approfondies du méme sujet : Esclavage et Traite (1839), De I'Affranchissement des
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sans tenir compte du fait que son « dme en dilatation continue® » tendait a
inclure dans un méme « nous » commun également les animaux, les plantes et
les paysages.

En 1858, I'écrivaine a fondé I'Asile des bains d’Yverdon, un hopital destiné
a des personnes d’origine modeste atteintes d’affections rhumatismales.
L’année suivante, elle a créé la premiére institution laique de formation des
garde-malades au monde, la fameuse Ecole de La Source qui existe jusqu’a nos
jours sous le nom d’Institut et Haute Ecole de la Santé la Source.

Apres la mort de son mari, en 1871, Valérie de Gasparin a cherché le
réconfort dans son travail d’écriture et de traduction de romans anglais. Peu de
temps avant son propre déces, elle a transformé son école en fondation et I'a
dotée d’un capital indispensable a la survie de I'établissement. Aujourd’hui, I'un
des batiments des hopitaux universitaires de Genéve ainsi qu'une rue de la ville
portent le nom de Valérie de Gasparin.

Dans le contexte fin-de-siecle francais, il est intéressant de constater que,
dans ses Bas-bleus, Barbey d’Aurevilly fait de « Madame Agénor de Gasparin »
une sorte d’exception qui confirme la régle : alors qu'’il s’en prend violemment
a la majorité écrasante des écrivains femmes du siécle, il loue, avec un
enthousiasme peu habituel chez lui, les proses de leur collégue suisse. Certes,
en tant que représentante du sexe faible, 'auteur des Horizons prochains ne
peut pas aspirer au titre de « génie », puisqu’elle ne fait que refléter la sagesse
masculine®, en l'occurrence celle de Michelet, mais elle embellit, épure et
spiritualise la pensée de ce dernier. Ainsi, la foi et la charité chrétiennes
(remarquons au passage que Barbey, ignorant tout de ses engagements sociaux,
s'applique a tirer l'écrivaine suisse dans son propre champ confessionnel,
faisant d’elle « une ame catholique qui s’ignore » —1878, p. 80) pourraient, selon
'écrivain francais, racheter Madame de Gasparin de la condition féminine, ainsi
que de la vanité, et la consacrer « grand écrivain ».

Neuf mois plus tard, a la sortie des Horizons célestes, Barbey va jusqu’a
révoquer les moindres réserves misogynes et a déclarer les visions de la
romanciere suisse plus originales et théologiquement supérieures a celles d'un
Dante :

Oui, une femme dont nous ne savons pas l'histoire, et qui I'a gardée dans
les chastes parois de sa poitrine, tandis que, comme un pélican, Dante

esclaves et de ses rapports avec la politique actuelle (1839), Les Etats-Unis en 1861 : un grand
peuple qui se révéle (1861) et L'’Amérique devant 'Europe (1862).

9 Voir Gasparin 1878, p. 108.

10 « Toujours Eve sortant du flanc d’'un homme, la femme, cette réceptivité, comme ils disent en
allemand, la femme n’est jamais que la réverbération de quelque chose, I'écho et le reflet de
quelqu’un, et 'auteur des Horizons prochains n’a pas échappé a cette destinée. Il est resté le
caméléon singulier qui prend toutes nos couleurs et nous les renvoie, mais qui a parfois
I'heureux privilege de les épurer, de les faire plus belles, en nous les renvoyant ! » (Barbey
d’Aurevilly 1878, p. 86).
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entr’ouvrait la sienne pour nourrir de ses souffrances, I'univers avide et
charmé, a peut-étre plus aimé Dieu et plus cruellement éprouvé la vie
que cet aigle muselé si fierement contre la douleur ; et voila pourquoi le
paradis qu’elle a vu, dans ses intuitions ou ses réves, nous parait a nous,
qui n’avons pas les superbes et ameéres consolations du génie, mieux fait
pour des hommes et des ames chrétiennes, et nous parait, comme a elle,
meilleur et plus vrai ! (Barbey d’Aurevilly 1878, p. 97).

ATinstar de Sainte-Beuve, qui a déja célébré Madame de Gasparin dans ses
Nouveaux Lundis (1866, p. 250 ; 1872, p. 320 ; 1867, pp. 244-279) en la comparant
a Eugénie de Guérin voire a Leconte de Lisle, Barbey, pourtant un misogyne
notoire, finit par chanter le talent d’'une écrivaine qu’il considére comme « la
femme la plus méritante du protestantisme contemporain, et certainement le
cceur le plus vaillant qui y ait jamais palpité » (1878, p. 101). Il s’agit du
compliment supréme de la part de quelquun qui associait le courage
exclusivement a la gent masculine.

En méme temps, I'écrivaine suisse déconcerte les deux critiques par son
mélange de sensualité paienne et de profonde spiritualité chrétienne, son
intense plaisir de vivre et d’écrire, ainsi que par son attention portée aux menus
détails du quotidien (le superflu lui étant « chose si nécessaire » — Gasparin
1853, p. 42), de sorte que Sainte-Beuve en parle comme d’'une « calviniste en
féte » qui a « le diable au corps » (1867, pp. 258-260, 268 et 276), tandis que
Barbey se dit profondément fasciné et troublé par « 'esprit du diable » de cette
« sirene religieuse » (1878, p. 92 et 99).

Le personnage inclassable de cette aristocrate suisse qui enthousiasmait
ses contemporains, puis est tombé dans 'oubli pendant pres d’un siécle, avant
d’étre redécouvert grace a des perspectives gender et post-coloniale
contemporaines, joue un role important également dans les études hégéliennes.
En effet, Valérie de Gasparin s’avére probablement 'auteure du tout premier
texte fictionnel francophone réagissant a la pensée du philosophe allemand. 11
s’agit d’'une nouvelle intitulée « L’Hégélien », rédigée vers 1849 et parue dans le
cadre des Horizons prochains en 1858.

Sur une vingtaine de pages, « L’'Hégélien » raconte le voyage fictif en
Allemagne d'une aristocrate suisse aux traits fortement autobiographiques.
Dans le coin de la diligence, elle apercoit un curieux jeune homme

de trente ans a peine, le front haut, le visage pale, les yeux trés-grands,
trés-bleus et trés-doux ; avec un air réveur, ouvert, déterminé, comme si
une résolution le possédait. Il avait la bouche riante ; une barbe a fauves
reflets descendait sur sa poitrine ; la stature était élevée, le port hardi, il
avait tout d’un chef'; ni pistolets pourtant ni poignard, et pourtant je me
dis, avec cette invincible assurance des natures primesautiéres : Voila un
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capitaine qui va se battre de l'autre c6té du Rhin. C’était bien cela
(Gasparin 1862, p. 119).

Tres attentionné, le beau capitaine se leve de son siege pour installer plus
confortablement une vieille parente de la narratrice et met son propre manteau
sous les pieds de la dame. Dans une diligence endormie, un dialogue se met
progressivement en place entre la narratrice, une bienveillante aristocrate
suisse qui a déja beaucoup lu et voyagé, et ce jeune militaire allemand qui a hate
de rentrer dans son pays pour lui imposer I'égalité absolue, moyennant une
révolution :

Il faut que tout le monde ait sa place au soleil ; ou a la pluie, ajouta-t-il
d’un geste rieur. Il faut du pain pour tous, il faut de la joie, du loisir ! Il
ne faut plus de déshérités sur la terre, il ne faut plus que celui-ci nage
dansl'opulence quand cet autre a faim ; les moissons doivent mrir pour
tous ; a tous les maisons de pierre, a tous les meubles soyeux, pour tous
la vie aisée !

Je veux nettoyer la terre, en arracher les bornes qui s'opposent au
progres. Je veux ouvrir une large route a '’humanité, a la jeune humanité
qui monte. Elle réclame sa part de bonheur, son droit de jouir ; elle 'aura
(Gasparin 1862, p. 121).

Pris dans le tourbillon de ses propres idées sur une inéluctable « révolution
sociale » en Europe, le jeune homme se fait de plus en plus insistant et violent,
jusqu’a admettre, non sans une certaine tristesse dans la voix, le besoin de tuer
immédiatement tous les « bornés» qui s’accrocheront désormais a leurs
coutumes anciennes. Quant a linterlocutrice, elle observe avec effroi le
contraste entre le sourire mélancolique du jeune homme, sa candeur naive et
sa sincérité juvénile, d'une part, et I'implacable logique d’extermination
régissant ses pensées, de l'autre.

Ces sanglantes mathématiques qui sacrifieraient 'humanité actuelle au
nom du bonheur (trés incertain) des générations futures, ainsi que la résistance
du jeune homme a I'argumentation chrétienne de la narratrice, s'expliquent au
moment ou le capitaine résume son crédo philosophique :

Je suis Dieu ! Ma pensée est un rayon de la pensée divine, ma volonté est
un fragment de la volonté supréme ; le grand coeur qui palpite la-haut
en moi, en vous, en tous. [...] Nous sommes les fleuves de cet océan, nous
en sortons, nous y rentrons. Dieu ! Dieu, c’est le monde ! Dieu vibre dans
la plante, dans le papillon, dans les feux du soleil, dans les gouttes de
cette pluie ! (Gasparin 1862, p. 125).
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Apres un bref échange de points de vue, le jeune homme renoue avec sa
politesse habituelle en proposant a la narratrice et sa vieille parente de les
accompagner a travers 'Allemagne pour assurer leur sécurité. L’aristocrate
décline son offre et fait ses adieux a 'hégélien, émue et confuse :

Javais le vertige. Cette candeur d’enfant avec ce délire d’'orgueil, cette
ame débonnaire avec cette inexorable dureté, ce Dieu a la fois adoré et
nié, quel abime ! Terribles gens que ces idéologues ! Pour épargner
quelque trouble a une femme agée, cet homme aurait de bon ceeur fait
deux cents lieues, et ce méme homme, froidement, son beau sourire aux
levres, enverra peut-étre des centaines d’autres hommes a 'échafaud.
Tout a I'heure, afin de nous éviter un ennui, il se jetait dans les périls
d’un retard, et si, dans quatre jours, on nous ramenait devant lui, s’il
voyait en nous des retardataires opinidtres ; impassible, immuable, il
nous ferait proprement couper la téte. Et cela serait ainsi ; et ce cceur si
chaud verra sans défaillir pleurer une meére, supplier une femme ; il
n‘aura méme pas besoin de se raidir. Non. Des profondeurs de son
éternité, du centre de sa pérennité, indifférent aux larmes d’un jour, il
regarde passer la succession des tétes. Fataliste enivré de superbe, d'une
main tranquille, il baptise de sang la terre, en contemplant le riant avenir
qui s’'avance tout couronné de roses (Gasparin 1862, p. 128).

La narratrice traverse une Allemagne ou la guerre civile gronde, assiste a
un défilé militaire du prince de Prusse et, plusieurs jours plus tard, apprend la
reconquéte du pays par les monarchistes, suivie d’horribles représailles des
insurgés révolutionnaires. Elle ne reverra plus jamais le charmant et terrifiant
hégélien, de sorte qu’elle verse du moins quelques larmes sur son exécution
probable.

Selon Andrea Bellantone, un grand spécialiste contemporain de la
réception philosophique de G. W. F. Hegel en France, « le bref récit de Madame
de Gasparin L’Hégélien nous révele sur 'image de Hegel a cette époque bien
plus que ne pourraient le faire les études de Ott ou de Maret » (2011, p. 286).

Auguste Ott était un philosophe catholique alsacien qui a signé une
polémique tres violente avec Hegel (1844) ou il reproche au penseur allemand
d’étre fataliste, panthéiste et relativiste... bref, un protestant. Ott estimait que
le prestige de la philosophie allemande dans la France de I'époque n’était dit
qu’a une trés mauvaise connaissance de la premiére. Il fallait donc ouvrir les
yeux des Frangais au péril du protestantisme, ce venin individualiste qui méne
fatalement au panthéisme et a la révolution. Pour Ott, penseur de gauche, le
véritable socialisme ne pouvait se baser que sur une forme de
communautarisme chrétien a la francaise, et certainement pas sur I'athéisme
ou l'individualisme provenant de I’Allemagne protestante. Quant a I'abbé
Maret, il est aujourd’hui considéré comme le plus remarquable et le plus
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typique des intellectuels catholiques anti-hégéliens des années 1840. Son livre
Théodicée chrétienne (1844) a connu un grand succes dans le pays, méme s'il ne
s’agissait dans une large mesure que d'un reglement de comptes avec un certain
nombre d’adversaires idéologiques: Victor Cousin, philosophe et homme
politique francais assez profondément influencé par le rationalisme hégélien,
mais aussi Emmanuel Kant et la philosophie idéaliste allemande ou le comte de
Saint-Simon et les socialistes regroupés autour de lui. Selon Maret, situé
beaucoup plus a droite que Ott, la « gauche hégélienne » s’avérait une
conséquence logique des idées du maitre et le devoir sacré de tout bon
philosophe frangais était donc de sauver I'Europe d’'un tel fléau.

Mais revenons aux intuitions de Madame de Gasparin. Si le pauvre Hegel,
tout aussi grand bourgeois protestant et adversaire acharné de révolutions
sociales qu’elle-méme, ne pourrait en aucun cas étre accusé de panthéisme ni
d’athéisme militant, et encore moins d’'un fanatisme quelconque, certains de
ses disciples de I'époque, eux, correspondaient assez bien a ce portrait de
I'’hégélien que I'écrivaine suisse a brossé.

En effet, dans les années 1830 et 1840, les soi-disant « Jeunes hégéliens » de
gauche s’en sont pris au caractére religieux du systéme développé par leur
maitre, tout en souhaitant développer son potentiel révolutionnaire. En 1835,
David Strauss a publié sa scandaleuse Vie de Jésus (Das Leben Jesu, kritisch
bearbeitet) dans laquelle il mettait en doute la réalité historique des Evangiles
et, se référant a des « méthodes hégéliennes », il contestait la divinité du Christ
ainsi que la véracité des témoignages des premiers chrétiens. Attirés par le
succes du livre, d’autres philosophes plus ou moins radicaux (Bruno Bauer, Karl
Marx, Auguste Cieszkowski, Ludwig Feuerbach ou Max Stirner) ont poursuivi
cette déconstruction du christianisme pour aboutir a I'idée que Dieu n’est
quune projection de 'homme ou, plus précisément, une créature que
I’humanité a congue pour symboliser et personnifier ses propres aspirations et
craintes métaphysiques. Bref, 'homme aurait créé Dieu a son image, et non
l'inverse. Selon Feuerbach :

la religion est un sentiment subjectif de soi par le détour d’'un étre
imaginaire (Dieu). Elle est donc illusoire, du fait de cette projection de
soi hors de soi, mais a un contenu vrai en ce que Dieu n’est que la
projection des propriétés humaines [...] Les prédicats divins ne sont
donc pas contingents ni ne sont des superstitions arbitraires (Clochec
2018, p. 88).

L’Essence du christianisme (Das Wesen des Christentums : 1841) est
antérieure a la nouvelle rédigée par Valérie de Gasparin et s’il est fort
improbable que la riche et trés pieuse Suisse ait directement lu du Feuerbach,
elle ne pouvait pas ne pas étre au courant de I'immense popularité de son livre
sulfureux, ainsi que des dérives révolutionnaires que certaines pensées de Hegel
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(notamment celle de la négativité” pouvant jouer un role historiquement
positif) ont provoquées un peu partout en Europe. Le texte de « L'Hégélien »
est d’ailleurs, des le début, truffé de renvois a une atmospheére inquiétante :

L’époque n’était guere plus gaie que la nature. En France, des élections
socialistes ; en Allemagne, ou nous allions, des révolutions ou faites ou
en train de se faire. Ma compagne avait grand’peur ; je la rassurais, mais
je voyais tout en noir : a travers les mornes ondées, I'échafaud me
semblait se dresser aux quatre coins de I’horizon (Gasparin 1862, pp. 115-
116).

Tout porte a croire que l'idée que les bourgeois francais ou suisses des
années 1840 se faisaient des hégéliens ne correspondait ni a la plupart des
disciples directs du philosophe (parmi lesquels il figurait un bon nombre de
conservateurs monarchistes - la fameuse « droite hégélienne ») ni a des
libéraux frangais qui, a l'instar de Victor Cousin, ont trouvé dans le rationalisme
hégélien le juste milieu entre I'’héritage du jacobinisme, continuant a précher la
révolution et la république a tout prix, et les pressions ultramontaines, révant
d’'impossibles retours a I'’Ancien Régime. Si, dans les années 1830, le public
éclairé avait tendance a voir en Hegel un penseur a la fois tres profond sur les
plans théologique et spéculatif et sympathiquement modéré dans le domaine
politico-social (lecture que I'auteure de ces lignes partage d’ailleurs), les années
1840 se trouvent a tel point obsédées par la secte politique des « Jeunes
hégéliens » que Hegel, lui-méme, finit par étre diabolisé comme le pére des
révolutions qui détruiront un jour I'Europe.

De plus, la rapidité avec laquelle se diffusait en France la connaissance des
écrits de la gauche hégélienne était stupéfiante par rapport a la lenteur avec
laquelle s’était jadis propagée la pensée de Hegel. Auguste Ott, 'abbé Maret
(que nous avons déja mentionnés), mais aussi Joseph Tissot ou Louis Prévost...,
nombreux étaient les philosophes francais, catholiques pour la plupart, qui
sonnaient le tocsin contre cette « hybris » hégélienne qui, ayant assassiné Dieu,
a fini par mettre '’homme a sa place, au nom du progrés et de la révolution.

u Le schéma général de la dialectique hégélienne (voir la note 12) comporte deux phases
négatives : la premiére correspond a une opposition extérieure, tandis que la seconde consiste
en une division intérieure. Pour le cheminement de IEsprit, il est donc absolument
indispensable qu’il traverse de nombreuses crises profondes (oppositions, divisions,
contradictions, luttes, douleurs, pertes) avant que, par « la négation de la négation », il soit
capable d’atteindre a un stade supérieur d’'unité. Le mot allemand Aufhebung désigne cet
étrange mouvement par lequel la négativité partielle est a la fois dépassée, conservée et
sublimée dans le cadre d’'un tout supérieur qui résout et rachéte toute les contradictions
précédentes. Certes, Hegel parle d'un mouvement de I'Esprit, et non pas de lhistoire de
I’humanité. Or, Marx et d’autres philosophes ultérieurs essaieront d’appliquer la méme logique
a cette derniére. Selon eux, un mal temporel (révolution, guerre, famine, etc.) peut jouer un
role positif dans la mesure ou il accélérera le progrés et ménera a un bien supérieur (victoire
du prolétariat, société sans classes, communisme).
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Paralléelement, de nombreux Jeunes hégéliens ont fui la Prusse, depuis 1840
gouvernée par le trés conservateur Frédéric Guillaume IV, pour s’installer a
Paris. La communauté allemande vivant dans la capitale francaise était assez
vaste a 'époque et parmi les 60 0oo expatriés figuraient des noms tels que
Heinrich Heine, Moses Hess, Arnold Ruge, Karl Marx ou Karl Griin.

En 1844, Paris a méme connu plusieurs réunions rassemblant des radicaux
allemands, russes et frangais auxquelles ont participé, entre autres, Pierre
Leroux, Louis Blanc, Félix Pyat, Mikhail Bakounine, Friedrich Engels et Karl
Marx. S'il est vrai que ni Pierre Leroux ni Pierre-Joseph Proudhon, a savoir les
socialistes francais les plus connus a I'époque, ne pouvaient vraiment étre
considérés comme « hégéliens » au sens propre du terme, puisqu'’ils ignoraient
tout de la dialectique®, ils n’en étaient pas moins fascinés par I'idée du progres
que Hegel incarnait a leurs yeux. Par la suite, les saint-simoniens, eux aussi,
renvoyaient au philosophe allemand pour justifier leurs propres utopies
sociales. Bref, 'atmospheére sociale dans la capitale francaise des années 1840
était telle que « faire référence a Hegel et a 'hégélianisme de[venait] a la mode
[...] cela fai[sait] scandaleux » (Bellantone 2011, p. 286).

Comme la plupart des aristocrates ou bourgeois de 'époque, Valérie de
Gasparin réagissait donc a un phénomene bien répandu : celui des jeunes
hommes a la fois profondément idéalistes et fanatisés par le mirage du
socialisme qui planait dans l'air. Son personnage est un révolutionnaire qui
identifie Dieu a 'homme et, fort de cette dérive surhumaine de la philosophie
hégélienne, il ne s’arréte désormais devant rien. Or, bien au-dela du cliché de
I'époque selon lequel I'hégélianisme égalait « la philosophie de la révolution »
(Bellantone 2011, p. 288) et au-dela des pamphlets haineux que des catholiques
francais signaient contre Hegel, l'auteure suisse a tiré des obsessions du siecle
un véritable portrait littéraire. L’hégélien qu’elle imagine est un jeune
enthousiaste tout a fait crédible, dans son mélange de politesse, naiveté et
cruauté inconsciente. N'étant pas réduit a une caricature d’épouvantail, le
personnage du jeune capitaine provoque chez la narratrice, mais aussi aupres
du lecteur, des sentiments plutot ambigus, allant de la crainte a la pitié, de

2 Quoique souvent réduite a trois phases célébres (thése - antithése - synthése), la dialectique,
telle que Hegel la définit dans sa Logique, suppose en fait cinq temps distincts : « position »
(étre), « opposition extérieure a cet étre » (environnement), « unité spatiale des deux opposés »
(devenir), « nouvelle division intérieure de l'unité » (formulation du devenir par I'étre) et,
finalement « compréhension de I'identité temporelle et du lieu de soi dans I'étre-autre-que-
soi » (totalité sujet-objet). D’'une maniére moins hermétique, il serait possible de dire que la
dialectique n’est pas tout a fait une méthode, et encore moins une « doctrine ». Il s’agit plutot
d’une sorte d’histoire des contradictions de la pensée que cette derniére surmonte en passant
de I'affirmation a la négation et de cette négation a la négation de la négation. Selon Hegel, tout
se développe par l'unité des contraires, et ce mouvement est en méme temps le principe de la
vie. Notre monde suit ainsi ce méme processus dialectique qui correspond au déploiement de
I'Esprit absolu dans la religion, I'art, la philosophie et I'histoire. Comprendre la dialectique du
devenir, c’est saisir le monde conceptuellement de I'intérieur. La pensée des socialistes francais
de I'époque, elle, ne travaille nullement avec une acception aussi dynamique de I'histoire.
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I'admiration a 'agacement. Toute proportion gardée (et, certes, dans un registre
moins brillant), il anticipe ces idéalistes-nihilistes profondément déchirés que
Dostoievski mettra en scene un quart de siécle plus tard, voire les jeunes
révoltés de nos jours qui, eux non plus, ne peuvent souffrir la moindre
résistance au triomphe de la «justice absolue », qu'elle soit politique ou
écologique.

Imprécis sur le plan factuel (car ne représentant que la version la plus
radicale de I'hégélianisme de I'époque), le type humain brossé par Valérie de
Gasparin s’avere treés juste sur les plans psychologique et sociologique. Depuis
la moitié du XIX¢ siécle, 'Europe et le monde occidental fourmillent de ce genre
d’« hégéliens » qui ne risquent pas de disparaitre a l'aube du troisiéme
millénaire.
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Abstrakt: ,Hegelian®, kratkd povidka z pera $vycarské protestantky Valérie de Gaspa-
rin, pravdépodobné pifedstavuje viibec prvni francouzsky psany fikéni text reagujici na
filozofii G. W. F. Hegela. NejdilezZitéjsi ¢ast textu pifinasi pozoruhodny dialog mezi
krdsnou $vycarskou aristokratkou stfedniho véku a mladickym galantnim Némcem,
z néhoz se postupem ¢asu klube fanaticky revolucionafr. Tento vyjimecny text snoubici
ironii s mys$lenkou tolerance je zaroven jakousi osobni autor¢inou vypovédi, Zenskou
reakci na revolu¢ni kvas v Evropé ¢tyficatych let 19. stoleti. Prostfednictvim analyzy
povidky se dotkneme dobového myslenkového kontextu, poukdZeme na paradoxy He-
gelovy recepce ve frankofonnich zemich a polozime si dal$i otdzky vyplyvajici
z nastinéného dialogu mezi minulosti a budoucnosti: Je uz Evropa mimo ohroZeni mla-
dymi fanatiky, ktefi by v honbé za obecnym dobrem nevahali povrazdit vSechny kolem?
Zda se, ze Valérie de Gasparin ve své povidce vylicila specificky lidsky charakter, ktery
bohuzel z (post)moderni Evropy hned tak nezmizi.

Kli¢ova slova: Valérie de Gasparin, G. W. F. Hegel, protestantismus, utopicky socialismus,
feminismus, déjiny mentalit.
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Trubadur Jaufre Rudel v preklade Jozefa Felixa
a Viliama Turc¢anyho!

JAN ZIVCAK
PreSov

The troubadour Jaufre Rudel in Jozef Felix and Viliam Turc¢any’s
translation

Abstract: Jaufre Rudel (1* half of the 12" century) fits among the first Occitan
troubadours. The central topic of his purposefully ambiguous poetry - the distant love
(amor de loing) - has aroused several conflicting interpretations since the end of the
19" century. While some specialists understood it erotically and sought its empirical
prototype, others associated it with religious mysticism and identified its object with
the Virgin Mary or the heavenly Jerusalem. The paper draws from this controversy and
analyzes the Slovak translation of Rudel’s most famous song Langan li jorn by the
Romance studies experts Jozef Felix and Viliam Turéany (1972). Although stylistically
refined and creative, the Slovak version does not offer the readers the very same
possibilities as the original and confirms the existence of “explicitation” as a translation
universal. The concluding remarks challenge the usual view of Jozef Felix’s working
method. They point to its irreplaceable cultural importance, but suggest that its
dependence on impressionist literary criticism and Gustave Lanson’s positivism might
be more significant than has been claimed so far.

Key words: Medieval literature, troubadour poetry, poetry translation, spaces of indeterminacy,
Christian mysticism, Romance studies in Slovakia, Jozef Felix.

A jakpak by Ldska nebyla milovdna?
sv. Bernard z Clairvaux?

Uvod: Jaufre Rudel a recepéné moznosti jeho poézie

Hoci meno Jaufreho Rudela figuruje azda v kazdej modernej antoldgii tru-
badurskej poézie, o jeho historickej identite sa zachovalo minimum faktov. Zda
sa, ze bol tvorivo aktivny v druhej $tvrtine 12. storocia a spolu s Cercamondom
¢i Marcabrunom vypliia medzeru medzi Guilhemom z Poitiers, prvym zndmym
trubadurom, a generaciou tzv. klasikov (Bernard de Ventadorn, Bertrand de
Born a pod.). Narodil sa okolo roku 1100 do vysokopostavenej §lachtickej rodiny
a po svojom otcovi Girardovi zdedil spravu panstva v okoli hradu Blaye. V roku

' Text vznikol v ramci rieSenia grantového programu Ministerstva $kolstva, vedy, vyskumu
a $portu Slovenskej republiky VEGA 1/0514/19 Poetika mystickej skusenosti a literdrne podoby
mystagogie.

2 Sermones super Cantica canticorum, Sermo LXXXIII, § 5. V $tadii citujem cesky preklad
M. Koronthélyovej (2017).
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1147 sa zapojil do druhej kriziackej vypravy, z ktorej sa pravdepodobne do Eu-
ropy nevratil3. Iné okolnosti uz z relevantnych prameriov vycitat nemozno; le-
gendicka tradicia je vSak podstatne bohatsia. V 13. storo¢i vznikla v Okcitanii
sugestivna anonymnd biografia (vida), ktord upriamuje pozornost na basnikove
Itibostné peripetie. Rudel sa vraj na zaklade zvesti od putnikov zamiloval do
grofky z Tripolisu a rozhodol sa za fiou vycestovat s kriziackymi oddielmi. Ces-
tou vSak vazne ochorel, a tak mohol v naruci tajomnej milovanej uz len umriet*.
Hoci pribeh vyvolal od 13. storo¢ia pozoruhodnti recep¢no-krea¢nt odozvu (od-
volavali sa nan napr. romanticki ¢ postromanticki autori ako H. Heine,
R. Browning ¢i E. Rostand; pozri Wolf a Rosenstein 1983, s. 103-107), moderna
medievalistika ho takmer jednohlasne zavrhuje ako fiktivny a predpoklada, ze
je vysledkom interpretdcie Rudelovej tvorby bez ohladu na kontext (napr. Paris
1893; Monson 1985). Z tej sa do dnes$nych dni zachovalo Sest piesni (cansos)>
s relativne prostou lexikou i ver§ovou $truktarou (Jeanroy 1915, s. IX-XII; Wolf
a Rosenstein 1983, s. 101-103, 107-108). Aj ked ich nemozno spolahlivo zoradit na
zdklade chronologickych suvislosti (Lefay-Toury 1976, ods. 25; pozri aj relativi-
zujuce argumenty Wolfa a Rosensteina 1983, s. 109-110), vytvdraja pomerne ply-
nulé kontinuum a neraz sa v akademickej obci skimali, resp. skimaju ako ce-
lok. Hlasy poukazujtuice na premenlivost Rudelovho lyrického subjektu v$ak od
polovice 20. storocia silneju (napr. Bruckner 1986).

Literatury stredovekého Franctzska st na Slovensku predmetom skor pri-
leZitostného zaujmu. Okrem Villonovho Malého testamentu (Lais), Velkého tes-
tamentu (Testament) a Kodicilu (Poésies diverses) existuju len tri prekladové ti-
tuly knizného rozsahu, ktoré spitiaji moderné kritéria a nie s kontaminované
inymi metakrea¢nymi technikami. Dva z nich navyse sprostredkuvaju to isté
dielo - pikardského Aucassina a Nicolettu (Aucassin et Nicolette)’. Napriek
tomu Jaufre Rudel nie je Gplne neznamy. V roku 1972 zaradili Jozef Felix a Vi-
liam Tur¢any do antoldgie Danteho trubaduri aj jeho esteticky najvyzretejsiu
(Wolf a Rosenstein 1983, s. 110) pieseii Langan li jorn son lonc en mai® (v pre-
klade zostavovatelov: V dlhych drioch mdja). Stara okcitanska povodina sa za-
chovala v niekolkych variantoch (ucelenych alebo fragmentdrnych, viac

3 Exkurz spracuvam podla P. Cravayata (1950; pozri aj zdkladnu $tudiu G. Parisa z roku 1893)
a R. Rosensteina (1988). O odli$ny pohlad sa pokdsil R. Lug (2012), jeho argumenty vsak zatial,
pokial viem, nie st medzi akademikmi vnimané ako smerodajné.

4 Stary okcitansky original spolu s prekladom do angli¢tiny moZno najst u Wolfa a Rosensteina
(1983, s. 96-97), preklad do franctuizstiny zasa pontka J. Roubaud (1971, s. 75).

5 V manuskriptoch figuruja aj styri iné texty, tri z nich vSak mozno spolahlivo oznacit za apo-
kryfy (Jeanroy 1915, s. VIII). Jediny, ktory v minulosti vzbudzoval pochybnosti, je Qui no sap
esser chantaire. Klti¢ovi editori (Jeanroy 1915, s. VIII, X; Wolf a Rosenstein 1983, s. 107-108) viak
presveddivo zddvodnili, preco s velkou pravdepodobnostou nepochddza z Rudelovej dielne.

6 KedZe ¢erpam z online verzie, namiesto ¢isla strany uvadzam ¢islo odseku.

7 Podrobnostiam sa venujem vo svojej dizerta¢nej praci (Zivéak 2020, s. 25-29).

8 Nazov citujem podla kritického vydania Wolfa a Rosensteina (1983, s. 138-141), o ktoré sa
opieram. V odbornych publikaciadch sa vSak ¢astejsie vyskytuje zapis Lanquan li jorn son lonc
en may, ku ktorému sa priklana A. Jeanroy (1915, s. 12-15).
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u Wolfa a Rosensteina 1983, s. 157-160; a u Pickensa 1977, najma na s. 331-337)
v patnastich manuskriptoch, ku ktorym treba pripoditat tri dal$ie s prepismi do
severnych dialektov starej francuzstiny (langue d’oil). Standardne vydavané
znenie obsahuje sedem sedemverSovych strof s rymovou schémou ababccd
(v kazdej strofe sa opakuju rovnaké rymovky, ide o tzv. coblas unisonans, pozri
Wolf'a Rosenstein 1983, s. 158). Na konci je eSte umiestnend trojver§ova tornada
so schémou ccd; ver$e maju pausdlne osem slabik. Ustrednou témou je vzdia-
lend ldska® (amor de loing), ktora patri medzi distinktivne znaky vaésiny Rude-
lovych piesni a implicitne, aj ked mozno s inymi vyznamovymi nuansami, sa
krystalizuje aj v ostatnych (Wolf a Rosenstein 1983, s. 110)°. Na rozdiel od neraz
obscénneho Guilhema z Potiers upriamuje Rudel pozornost na uslachtily, ne-
naplneny a malo konkretizovany cit, ¢o sa prizna¢ne odraza v textovych struk-
turach. Ak sa oprieme o terminologické in§trumentarium R. Ingardena (1989,
s. 151), mozeme ich opisat ako cielene mnohozna¢né, plné opalizujucich este-
tickych momentov. Samotny predmet (adresatka) lasky sa znazormuje schema-
ticky s minimom pozitivne uréenych charakteristik a mnozstvom miest nedo-
uréenosti (Ingarden 1989, s. 248-256)". Ako upozoriiuji Wolf a Rosenstein
(1983, s. 101), Rudel nan odkazuje takmer vylu¢ne osobnymi zdmenami Zen-
ského rodu elha (podmetovy pad) a leis (predmetovy pad)=. Hermetickost je
eSte umocnena miesanim profanneho a explicitne religiézneho registra (obra-
canie sa k Bohu s modlitbou i chvalou; Paden 1979, s. 77-79), snovymi elemen-
tmi ¢i filozofickou abstrakciou, za ktorou badat aj ironicko-parodické postupy
(Pickens 1977, s. 329; pozri aj Rosenwein 2016). Nevraviac o tom, Ze v Langan li
jorn (podobne ako v Quan lo rossinhols, Paden 1979, s. 71) m6Zu spomenuté za-
mena pokojne substituovat len syntagmu amor de loing, ktora je z gramatic-
kého hladiska tieZ femininom. Prchavd sujetovd osnova piesne sa tak zaviiia
sama do seba. Lyricky subjekt sa prechddza mdjovou krajinou a umara myslien-
kami na najdokonalej$iu, ale zatial nedosiahnutelnt lasku. Tuzi ju uzriet a pre-
byvat v jej blizkosti, ale obava sa mimoriadne naroc¢nej cesty. Jeho vyznanie usti
do dojimavej pointy - aké tazké je milovat a nebyt milovany! Vsetky tieto sku-
to¢nosti vniesli do dejin vykladu Rudelovho poetického diela a citu nevSednua
pestrost a mnozstvo protireceni®.

9 Cesky okcitanista J. Prokop (2015, s. 140) navrhuje preklad ,zamilovani na dalku“.

10 Je pozoruhodné, Ze variacie na obdobnu strunu sa objavuju v basnickej zbierke Valentina Be-
niaka Igric (prvé vydanie z roku 1944). V Casti Prvy spev igrica sa strofy kon¢ia refrénom: ,Ach,
pani velmi dalekd, / pod vasim hradom spieva igric“ (Beniak 2000, s. 13-15). Ide o intenciondlnu
aluziu na Rudela? Beniakovo sustredené zaujatie kulturami stredovekého Francuzska (je
autorom jedného z prekladov Aucassina a Nicoletty a v Styroch legenddch sv. Grdla z roku 1941
ztrodil aj podnety z romanov o rytieroch Okrthleho stola) a samotny igricovsky radmec tuto
hypotézu nevylucuju, prave naopak.

1 Na detaily poukazuje W. D. Paden (1979, s. 77-79).

12 § lexémou dompna (ddma, pani) sa stretdvame len v niekolkych nekanonizovanych odpisoch
piesne Quan lo rossinhols (Bruckner 1986, s. 217).

13 Podrobn bibliografiu do roku 1983 spractivaja Wolf a Rosenstein (1983, s. 114-123).
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Celkovo mozno hovorit o styroch nazorovych pradoch. Ten prvy sice ne-
popiera idealisticky raz niektorych versov, ale ustivztaznuje ich so Zenou z masa
a kosti. V 19. storoci, ked sa este starému okcitanskemu Zzivotopisu prisudzoval
dokumentarny vyznam, sa ju par odbornikov pokdsilo aj identifikovat. Medzi
navrhmi sa objavila Melisenda Jeruzalemska (cca 1105 - 161; Diez 1882, s. 46-53)
¢i Eleondra Akvitanska (cca 1124 - 1204; Monaci 1893). V ociach dnesnej filologie
a hermeneutiky uz tieto recep¢né vzorce, pochopitelne, neobstoja. Obhajoba
erotického' ¢i sexudlneho podtextu Rudelovej poézie vSak nevymizla ani po
roku 1950 (pozri Rea 1981). Privrzenci druhého pradu pisu o vzdialenej ldske ako
o abstraktnej kategorii, ktora vSak nepresahuje ramec prirodzenych dusevnych
fenoménov. Podla L. Spitzera (1944, s. 2) tematizuje Rudel tradi¢ny trubadursky
rozpor, spocivajuci v napati medzi zmyselnostou a cudnostou: cielom nie je na-
plnenie vasne, ale radost z jej oddalovania. Zo sucasnej$ich ndhladov mozno
spomenut B. Rosenweinovu (2016), ktora korpus ¢ita ako skrytu revoltu vodi
sudobym konvencidm (zvlast literarnym a nabozenskym). Jeho sucastou je vraj
uvaha o ulohe lasky v ludskom tdele: ¢lovek sa uci vernosti a vlastnou vnator-
nou silou prekondva utrpenie, aby nasiel Zivotni mudrost (Rosenwein 2016,
S. 139-140, 146). Treti ndzorovy prud kladie déraz na Rudelove naboZenské alu-
zie. Jeho zadiatky siahaju k vplyvnej studii C. Appela (1901), ktora stotoziiuje
tajomnud milovanu Zenu s Mariou, JeziSovou matkou. Hoci nezasvatenému ¢i-
tatelovi by sa to mohlo zdat ako prepiata alegoréza, skutoc¢nost je spletitejsia.
V 12. storodi rastol vyznam marianskeho kultu (vybornym prikladom st kazne
sv. Bernarda z Clairvaux) a neskori trubaduri (napr. Guiraud Riquier) s nim ex-
plicitne pracovali. K Appelovmu odkazu sa neskér prihlasil D. W. Robertson
(1952), podla ktorého basnik vyjadruje tizbu po nebeskom Jeruzaleme, t. j. po
raji v pritomnosti najsvatejsej Panny. Historicka délezitost mal aj hlas G. Fran-
kovej (1942; 1944), ktora v piestiach Qan lo rius de la fontana a Langan li jorn
odhaluje zapal pre oslobodenie Svitej zeme, personifikovanej v podobe Zeny.
Ten vsak neslobodno vnimat pragmaticky, ale v kontexte ,mystickej zboznosti“
(mystical devotion), ktora ho sprevadzala (Frank 1944, s. 529). Interpretdcie ob-
dobného razenia neustupuju do tizadia ani v poslednych desatroc¢iach. R. Ro-
senstein (1990) nacrtol velmi presvedc¢ivé paralely medzi Rudelovym ideovo-
hodnotovym systémom a spiritualitou sv. Bernarda z Clairvaux s jej dérazom
na rast bozskej lasky v dusi. Naozaj nemozno popriet, Ze piesent Langan li jorn
kumuluje niekolko mystickych topoi (cesta s idedlnym cielom, tuzba nazerat
na nepoznanu, ale milovanu bytost). Treba v$ak zdoraznit, Ze vac¢§ina tychto
akademikov zaroven nastoji na heterogenite korpusu, naznacujtcej presun za-
ujmu lyrického subjektu od pozemskej naklonnosti k duchovnosti, ¢ize akusi
konverziu (Lefevre 1966, s. 419). Posledny - $tvrty - prud sa vyznac¢uje ambiva-
lentnym stanoviskom, opierajticim sa o $truktirne charakteristiky Rudelovho

14 Hoci adjektivum moZe nadobudat aj $irSie vyznamy a vztahovat sa na vSeobjimajucu vésen,
v $tudii nim oznacujem vyhradne telesnt pritazlivost.
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diskurzu. Ten podla W. D. Padena (1979, s. 77-79) ¢i L. S. Crista (1979) harmo-
nizuje uzas z Boha s izasom zo Zeny.

KedZe tato studia je na Slovensku, pokial viem, pilotnou', zdalo sa nevy-
hnutné zacat podrobnejsim vovedenim do kontextu. Jej hlavnym cielom vsak -
ako naznacuje nazov - nebude doplhat miesta nedour¢enosti. Bude ma skor
zaujimat, ako sa s nimi vyrovnali J. Felix a V. Tur¢any. Preniesli ich do prekladu
uplne prazdne, ako to navrhuje R. Ingarden (1989, s. 151) ¢i A. Valcerova-Baci-
galova (1999, s. 28), alebo sa ¢iasto¢ne inspirovali niektorym z exegétov? Poku-
sim sa tak o dalsie (aj ked nevyhnutne skromné) prehibenie poznania pracov-
nych metdd tychto klicovych slovenskych romanistov s osobitnym zretelom
na J. Felixa, ktorému sa v minulosti fundovane venovala najma J. Truhlafova
(2008, s. 17-76; 2014). V centre pozornosti bude nadalej ustredna téma piesne
s jej profanno-sakralnymi nuansami.

Kontury a tvare vzdialenej ldsky v sloven¢ine

Rozbor Rudelovej poetiky som zacal zmienkou o cielene neurc¢itom sys-
téme dezigndcie. UZ pri zbeZnej lektire mozno konstatovat, Ze slovensky pre-
klad ho dosledne zachovava. Ani raz v iom nefiguruje pani ¢i Zena, zakazdym
len zdkladné alebo privlastiiovacie osobné zamend. Vhodny priklad pontka
rozhranie tretej a Stvrtej strofy: S jej blizkostou kiez dal by boh / precistu radost
pre oboch - / a blazil ma jej sladky hlas! // Ponesiem v srdci slast i zial, |/ ked
poéjdem od nej z daleka“ (Felix a Tur¢any 1972, s. 29). Milovana bytost je rovnako
nedostupna a vybdajend ako v originali. MoZno vsak ndjst dve pasaze, kde ju pre-
kladatelia konkretizuju a interpretacne dotvdraju. Prvou su zdverecné verse
druhej strofy. Basnik evokuje cestu do vzdialenej krajiny a prirovnava ju k na-
bozenskej puti: ,[A]i! car me fos lai pelleris, / si que mos fustz e mos tapis / fos
pels sieus bels oills remiratz!“ (Wolf a Rosenstein 1983, s. 138; dosl. Ach, kiezby
som tam $iel ako putnik, / aby moju palicu a méj pldst / uzreli jej krdsne oci!).
Napriek tomu, Ze J. A. Rea (1981) tu vidi stredoveky locus communis so $ifrova-
nou erotickou dimenziou, mozny je aj iny vyklad. Nedavno publikovana mono-
grafia B. Saoumovej (2016, s. 162) konstatuje, Ze v trubadurskej poézii sa zrakovy
kontakt vac¢sinou chape ako ,,vymena lasky“ (échange d’amour), katalyzator za-
Itibenia. KedZe ho dama ustedruje obdivovatelovi ako ,odmenu za dvorenie“
(récompense du service amoureux; Saouma 2016, s. 161, pozri aj s. 313), zvykne sa
tematizovat skor v realnych nez hypotetickych intencidch. U Rudela sa vsak
stretavame s tymi druhymi, typickymi pre iny velky kultirny narativ 12. storo-
¢ia - snubnu mystiku cistercianskych autorov, napr. uz spominaného sv. Ber-
narda z Clairvaux. Ten pripomina, Ze dokonalé nazeranie na Slovo - nebeského
Zenicha a na jeho Svetlo ,neexistuje v soucasném zivoté, ale je uchovano az na
konec ¢astt“ (Sermones super Cantica canticorum, Sermo XXXI, § 2, pozri aj

15 Cechy majti o Jaufrem Rudelovi vi¢$ie povedomie; o spristupnenie jeho stiborného diela sa za-
sluzil J. Pelan (2013). Ako upozoriiuje J. Prokop (2014), ide o prvy ¢esky preklad z trubadurskej
lyriky, ktory nema charakter antologie.
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Saouma 2016, s. 123). Ide o buducu nadej dusi, ¢o po Kristovi tuzili, volali ho
a pripodobriiovali sa mu (Saouma 2016, s. 313; kontext je v Sermo XXXI, § 1-3).
Spiritudlny potencial® Rudelovho trojversia teda rozhodne nespociva len v put-
nickych motivoch. Preklad v8ak vyznieva inak: ,,Och, putovat! I padat z n6h - /
len aby raz mi na batoh / zaZiaril jas z jej krdsnych rias“ (Felix a Tur¢any 1972,
s. 28). Lyricky subjekt sa napriek slovesu putovat meni skér na bezného cesto-
vatela s batohom a na mieste generickych oc¢i (oills) sa objavuju krdsne riasy.
Pravda, posun mozno zapricinil tlak rytmickej a rymovej struktury, no nie je
zanedbatelny. Zavere¢na syntagma ma $pecificky senzudlny charakter a evo-
kuje zensku fyziogndémiu. S mystikou ju mozno ustvztaznit len nasilu.

Analogicky pristup je detegovatelny aj v piatej strofe: ,[T]ant es sos pretz
verais e fis / qe lai el renc dels Sarrazis / fos eu per lieis chaitius clamatz“ (Wolf
a Rosenstein 1983, s. 140; dosl. Jej hodnota je opravdivd a natolko dokonald, / Ze
tam, v krdlovstve Saracénov, / sa kvéli nej pokojne stanem zajatcom). Ako podo-
tyka D. A. Monson (1985, s. 44), Rudel vyzdvihuje v prvom vers$i ,,mravné kva-
lity“ (excellence morale), vzne$enost a spolo¢enska ,reputdciu (réputation)
svojej lasky. Ani jeden komponent nepomenuva fyzicky atribut. Slovenska ver-
zia vSak zasa siaha po eroticky podfarbenom rieseni: ,Md tolko vndd a krdsnych
vl6h, / Ze v saracénskych Zaldroch / rdd budem pri nej travit ¢as“ (Felix a Tur¢any
1972, s. 29). Hoci vnady na seba v 70. rokoch 2o0. storocia viazali azda neutral-
nejsie konotacie ako dnes, vnimat za nimi pritazlivost Zenskych prednosti. Aké
boli motivacie prekladatelov, ked v tomto pripade — na rozdiel od predchadza-
juceho - nie je problémom rymova pozicia? Ak presunieme zretel na strofu ako
celok, mozno uvazovat, ¢i sa neusilovali len kompenzovat treti vers, ktory kvoli
zachovaniu formalnej totoznosti (termin J. Ferenc¢ika 1982, s. 37) prelozili apro-
ximativne. Bez ekvivalentu ostalo oslavné vyhldsenie lyrického subjektu: niet
lasky, ktord by bola v porovnani s tou vzdialenou ,gensor” a ,meillor (Wolf
a Rosenstein, s. 140)! Prvy z vyrazov méze podla D. A. Monsona (1985, s. 44)
opisovat aj ,fyzickd krasu® (beauté physique). Ani jeho sémantika v8ak nie je
jednoznacnd, pretoze sa v prvom rade vztahuje na $lachticky rang a dusevnu
vzne$enost (Monson 1985, s. 44). Zda sa teda, Ze hoci J. Felix a V. Turéany vni-
mali poréznu $trukturu Rudelovho citu, mali o iom pomerne vyhranena pred-
stavu. Svedomito zachovali neurcitost, no nie mnohoznac¢nost diskurzu. Z po-
Tudstujucich tendencii sa zvlastne vynima len vod Siestej strofy. Basnické ,ja“
sa v modlitbovej parentéze obracia k Panovi, , ktory stvoril vsetko, ¢o odchddza
i prichddza, a stvdrnil dalek ldsku“ (qui fetz tot cant ve ni vai, e formet [I’lamor
de loing; Wolf a Rosenstein 1983, s. 140). V slovencine vsak ¢itame: ,,Boh, ¢o mu
patri chvdla chvdl / i moja ldska dalekd [...]“ (Felix a Tur¢any 1972, s. 29). Hoci
sloveso patrit moze byt v druhom versi chapané vo vyzname: Boh je sprdvcom
mojej ldsky, ¢itatelia nadobudaju skor dojem, Ze je jej prijemcom (= milujem ho
tak, ako ho chvdlim).

16 Lexému pouzivam v pravom a plnom zmysle, pretoze - ako to vyplyva z analyzy - zaoberam sa
moznostami, nie nevyhnutnostami.
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Sémantika priestorovych vztahov

Dalo by sa vSak namietat, Ze fik¢né univerzum piesne neslobodno reduko-
vat na kontury tajomnej milovanej a zavery treba pred ich postulovanim overit
na Sirsej vzorke. O to viac, Ze J. Felix a V. Turc¢any zvykli robit rozhodnutia po
raciondlnej tvahe. KedZe vycerpavajica analyza je len tazko realizovatelna,
upriamim este pozornost na priestorové kontinuum (pojem pouzivam podobne
ako J. M. Lotman 1970, s. 263, pozri aj s. 250), ktoré ma tiez signifikantnt funk-
ciu. Rudel ho koncipuje bindrne. Vytvara tenziu medzi uchopitelnym ,tu“
a snovym ,tam®. Prvy pol vymedzuje polohu lyrického subjektu a spdja sa s utr-
penim a clivym ¢akanim. Ukryva sice mnoho prirodnych kras, ale vSetky sa de-
valvuju a rozplyvaju v rozéarovani. Hned v prvej strofe ¢itame: ,,[V]au de talan
embrones e clis, / si que chans ni flors d’'albespis / no-m platz plus que liverns
gelatz“ (Wolf a Rosenstein 1983, s. 138; dosl. Chodim sklesly a zhrbeny od tuzby /
a v piesriach ¢i v kvetoch hlohu / nemdm vdcsiu zdlubu neZ v mrazivej zime). Si-
tudcia je natolko fatdlna, Ze jedinym rieSenim sa zda byt odchod. Pdsmo ,tam®,
naopak, nesie vyslovene pozitivny naboj. Je pribytkom milovanej bytosti a pre-
kypuje blazenou harmdniou, ktortt nemézu rozrusit ani prikoria pod rukou Sa-
racénov (piata strofa). Jeho jedinou problémovou dimenziou je uZ viackrat
zmienena tazka dostupnost, proklamovana prislovkou loing. Podla Siestej
strofy sa v iom nachdadzaju dva délezité objekty: komora (cambra) a zahrada
(jardis). Oba st vSedné, no bezprostredny kontakt s laskou ich obrodzuje a do-
tuje noblesou do takej miery, Ze pripominaju palac (palatz; Wolf a Rosenstein,
s. 140). Nie div, Ze z nich vyZaruje zazra¢na dostrediva sila. D. W. Robertson
(1952) hlada v nadvdznosti na biblicki obraznost a cirkevnu tradiciu aj ich
anagogické vyznamy, hoci textové struktury k nieComu takému priamo nevy-
zyvaju. Komoru interpretuje ako vnutorny svatostanok, miesto spolo¢ného ,od-
pocinku® (rest) duse a Krista — Zenicha, zahradu ako ,rajské radosti veriacich®
(joys of the faithful in heaven) a paldc zasa ako ,nebeské mesto“ (Celestial City),
ku ktorému subjekt upiera mysel (Robertson 1952, s. 574, 580-581).

Je teda zrejmé, Ze Rudelove topografie nenesu odtlacok empirického sveta.
Maja schematicky, obrysovy raz, symbolicky naboj a m6zu zachadzat za hra-
nice profanneho podobne ako samotna amor de loing. No kym ona sa d4va do
suvisu s Bozim posobenim aj vo ver$och (napr. vy$sie citovany zaciatok Siestej
strofy ¢i druha strofa), v pripade lokalit prebieha tento proces len v ¢itatelovom
vedomi. VSetko zavisi od nasich znalosti a predstavivosti, ako to vyplyva z Ro-
bertsonovej stadie. Jedinou vynimkou je ,,most“ medzi polmi, ktory je premiet-
nuty do uz spominanej nabozenskej pute.

J. Felix a V. Tur¢any si uvedena siet vztahov plne uvedomuju. Vo vacsine
ver$ov presne transponuju hodnotové pozadie kulis bez toho, aby ich konkre-
tizovali ¢i dotvarali. Nepridavaju nadbyto¢né objekty a s mierou modeluju jed-
notlivé emdcie. Porovnajme napr. zaver prvej strofy, ktory som v pévodine ci-
toval vyssie: ,[S]kloneny chodim v onych drioch / a vtdci spev a vonny hloh / pdci
sa mi jak zimny mrdz“ (Felix a Tur¢any 1972, s. 28). V Gvode tretej strofy vsak
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dvojica — necakane - prehlbuje idealizaciu zény ,tam“ nepévodnym sakralnym
motivom. Basnik sa v origindli zmieniuje o mieste, kde by sa mohol stretnat
s laskou: ,,Be-m parra jois qan li gerrai, / per amor Dieu, U'alberc de loing“ (Wolf
a Rosenstein 1983, s. 138; dosl. Naplni ma radost, ked' z BoZej milosti / ndjdem
ten daleky pristresok). Ver$e st lakonické, nie nadnesené, presvitd z nich len
dovernd intimita (nech uz tuto syntagmu chapeme akokolvek). V slovenskom
preklade sa v8ak vynara farbisty obraz: ,Sdm vzduch by ako v nebi vial / tam, kde
je ldska dalekd“ (Felix a Tur¢any 1972, s. 29). Doplnenie slova nebo, aj ked len
do paraboly, je pritom vo svetle akademickej recepcie rudelovského korpusu
rovnako priznakovym posunom ako vyssie zmienené zenské vnady i riasy.

Ako tento postreh spresiiuje vysledky predchadzajicej analyzy? Je zrejmé,
ze J. Felix a V. Tur¢any boli majstrami porozumenia a ovladali tradi¢nt herme-
neutiku na $pickovej urovni. Ich vykon sved¢i nielen o vedeckej citlivosti, ale aj
flexibilite. Zarover je v8ak prikladom explicitacie (explicitation) ako tzv. prekla-
dovej univerzdlie (Blum-Kulka 1986). Obe zdsadné tematické kategorie sa sta-
vaju - ingardenovsky povedané - menej opalizujtiicimi. Akoby na ne dopadal
uzsi lu¢ svetla. No kym v prvom pripade sa postivame smerom k materialistickej
vizii, vtom druhom zasa k idealistickej. Cim tento paradox vysvetlit? Treba
azda revidovat apriérny predpoklad o koncepcnosti stratégii prekladatelov?
Domnievam sa, Ze to nie je nevyhnutné, a ak nazrieme poza verse, ndjdeme
jednotiaci klu¢.
Zaverecné perspektivy: Danteho trubaduri a otazka Felixovej metody

J. Truhlafova (2014) vykreslila pracovny postup J. Felixa vo velmi priazni-
vom svetle a medzi jeho piliere zaradila ,komentdre a poznamky“ (s. 43), ty-
pické pre zaner kritického vydania. Nachdadzame ich aj v Danteho trubadiiroch
na s. 13-131. Ich rozsah i obsah si vyZaduje mimoriadne uznanie. Je obdivu-
hodné, ¢o dokdzal autor zozbierat v kultarne i politicky izolovanom obdobi so-
cializmu. Celok sa sklada z jedenastich priblizne dvojstranovych medailénov
s analogickou kompoziciou. V takmer kazdom je systematicky priblizena re-
cepcia basnika, a to tak v neskorsich vyvinovych stadiach eurdpskej literatury,
ako aj v akademickej sfére. Relativne vela priestoru v8ak zaberaju Zivotopisné
udaje odvodené zo starych okcitanskych vidas a razos, o ktorych sa uz dlho vie,
Ze su nespolahlivé. J. Felix si to uvedomuje a dérazne na to upozoriuje, no
v praxi si nie vzdy drzi dostato¢ny odstup. Antropocentrizmus, vyzdvihovany
J. Truhlafovou (2014, s. 47-48) a J. Pastekom (1994, s. 149), ho miestami privadza
k nedostato¢nému vyuzivaniu potencidlu samotnych basni. Niezeby interpre-
tacné sondy absentovali, prave naopak - st primerane dlhé, jasne strukttro-
vané, inspirativne a elegantne zostylizované. No pripominaju skor meditacie
plné sugestivnych predstav o vyspelosti starej Okcitanie. V profile Péira Vidala
(prelom 12. a 13. storocia) napr. ¢itame: ,[K]edZe dobre pozndme, aky Siroky vy-
znam maju v trubadirskej poézii slovd ,amors’ (ldska) a ,jois‘ (radost), vo Vidalo-
vej nostalgii jasne rozozndvame nielen clivenie za vlastou ako takou, ale aj za
celou kulturou starej Okcitdnie. Svoju vlast Vidal castejsie opustil, no daleko od
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nej tym silnejsie precitil, ¢cim vsetkym mu bol ten ,dous repaire’, ,sladky ttulok
v starej Provence. V tom prdve vidime jednu z najvyraznejsich a najosobitejsich
Cft poézie tohto bdsnika“ (Felix 1972, s. 19). Na problémovu povahu jazyka,
ktora - ako dosved¢uje fenomenoldgia (napr. J.-L. Marion) - je a vzdy bola ob-
zvlast vypukla v diskurze o laske (Kucerkova a Vasek 2020), sa tu poukazuje len
v naznakoch (zvrat ,dobre pozndme“ ma malu vypovednd hodnotu). A to je
skoda, pretoze prave tento diskurz predstavuje epicentrum samotnej kurtoazie.
Stru¢ne povedané - u J. Felixa je déstojnym, no citelnym spésobom pritomna
kombindcia pozitivizmu a ¢itatelského impresionizmu, ktortt A. Compagnon
(2006, s. 18) situuje na prelom 19. a 20. storocia a spdja s menami G. Lansona
(1857 - 1934) a E. Fagueta (1847 - 1916). Diela jedného i druhého uz v 0. rokoch,
ked Danteho trubaduri vysli, dlhsie Celili odusevnenym ttokom angloameric-
kého New Criticism a franctzskej nouvelle critique a vnimali sa ako prekonané.

Opisané metodologické ndstroje sa prejavuju aj v medailéne o Rudelovi.
Ndstoji sa tam na redlnosti, konkrétnosti oslavovanej panej a na jej ,vyvy-
Sova[ni] [...] na droveri ndboZenského kultu“ (Felix 1972, s. 115). Prave tato dia-
lektika (pojem pouZiva sam autor na s. 115) diktuje koncepciu prekladu. Ideali-
zované obrazy vzdialenej krajiny s 1iou nie st v rozpore, mdZu sa teda slobodne
exponovat. Transcendentnd dimenzia diskurzu o vzdialenom cite vsak ano,
a preto je poddimenzovana. Samozrejme, J. Felix mal plné pravo sympatizovat
len s ¢astou exegetickej tradicie. Jeho komplimenty na adresu L. Spitzera (Felix
1972, s. 115-116) spojené so zaujmom o mimoliterarny kontext naznacuju, Ze sa
situoval medzi prvy a druhy ndzorovy prud. Toto pomedzné stanovisko vysvet-
luje aj zdanlivi paradoxnost niektorych rieseni. Je vsak zvlastne, Ze je v para-
texte predstavené ako spolahlivé a ,isté“ (Felix 1972, s. 115), pretoze — ako preu-
kazal tvod studie - v roku 1972 bola jedinou istotou pluralita moznosti a ani
v stcasnosti to nie je inak.

O vplyve G. Lansona na azda najvacsiu osobnost slovenskej romanistiky sa
okrajovo zmienila uZ J. Truhldfova (2014, s. 49). Zda sa vSak, Ze moze byt sil-
nejsi, nez sa doposial predpokladalo. Rudelov pripad to naznacuje, aj ked hy-
potéza musi byt overena na bohatSom materidli. Ak by sa potvrdila, bude
mozno potrebné revidovat zauzivané tvrdenia o ,novosti“ Felixovho pristupu
a presnejsie vymedzit nielen jeho pozitiva, ale i negativa. Neslobodno vsak za-
budat, Ze v 60. a 70. rokoch 20. storocia boli ,predteoretické“ modely literarnej
histdrie a kritiky jednou z mala d6stojnych a politicky akceptovanych alternativ
k marxisticko-leninskej teorii odrazu'’. Na Slovensko sa vdaka nim podarilo im-
portovat ¢i - presnejSie — prepasovat diela, ktoré nepristupovali k existencii
¢isto materialisticky a mali aj mravné ¢i duchovné posolstvo. Trubadurska po-
ézia medzi ne jednoznac¢ne patri. Takyto ospravedlnujuci postoj legitimizuju aj
sociologicky priezra¢né, ideologicky nezaujaté edi¢né gestd zostavovatelov.

17 KedZe som socializmus nezazil, za tieto Gvahy vda¢im pocetnym diskusidm so Zuzanou Mali-
novskou. Jej neuveritelny rozhlad mi viackrdt pomohol ndjst rovnovahu medzi ikono-
klastickymi tendenciami a ustretovou vnimavostou na socialno-kulttrne ukotvenie literattry.
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Hoci vyber vysiel zac¢iatkom 0. rokov, nepodlieha viditelnym (auto)cenzirnym
mechanizmom. Na jeho konci je radend aj explicitne ndbozenska piesen
Guirauda Riquiera leu cujava soven (Felix a Tur¢any 1972, s. 100-102) a Bozie
mena (tzv. nomina sacra), ak figuruju v origindli, sa - prinajmens$om v Rudelo-
vom pripade - zachovavaju v plnom rozsahu. Religidzne stvislosti nie st ka-
muflované ¢i opominané ani v paratextoch.

Navyse, studia sa koncentrovala na $pecificky problém. Aj ked v kontexte
tzv. troubadour studies (ako na to poukazal uvod) je jeho pél¢ivost nepopiera-
telnd, pre radového citatela mézu byt podstatnejsie iné zretele. Po verzologic-
kej i Stylistickej stranke je Felixov a Tur¢anyho preklad klenotom. Zachovava
rozmer versov aj identické rymovky v strofdch bez toho, aby sa uchyloval k na-
duzivaniu metaforickej a autorskej metody (terminy preberam od L. Feldeka
1977, s. 48). Nespolieha sa na vyplnkové slovd a v zavere¢nych diftongoch ¢i vo-
kéaloch prvého, tretieho a siedmeho versa strof dokonca badat fénicku podob-
nost so starou okcitanskou pévodinou (mai, lai, gelatz — dial, odtadial, mrdz).
V. Turddny je tymto druhom virtuozity dlhodobo znamy (Feldek 1977, s. 27)
a podla vetkého ho pestuje cielene (pozri Sveton a Turé¢any 2005). O nadstan-
dardnej preciznosti sved¢i aj rieSenie paronomazie na zaciatku piesne. Rudel
harmonizuje temporalnu a priestorova vzdialenost prostrednictvom etymolo-
gicky pribuznych slov lonc a loing: ,,Langan li jorn son lonc en mai / m’es bels
doutz chans d’auzels de loing“ (Wolf a Rosenstein 1983, s. 138; dosl. V dlhych
mdjovych drioch / ma tesi sladky spev vtdkov z dialav). Hoci formadlne a rytmické
obmedzenia priviedli prekladatelov k vypusteniu akostného adjektiva v prvom
versi, plnohodnotne ho vykompenzovali: ,V mdjovych drioch, ked ldka dial, /
mdm rdd spev vtdkov z daleka“ (Felix a Tur¢any 1972, s. 28). Za zmienku stoji aj
spravne rozltistenie tazko zrozumitelnych miest, vdaka ktorym slovensky
Rudel obstoji tvarou v tvar najnovsim filologickym zisteniam. Nerozvija mozno
naplno svoj mysticky potencidl a mnohoznacnost, ale je ukazkovym prikladom
sebavedomych transla¢nych stratégii, ktoré v ostatnych rokoch obhajuje D. Ro-
binson (2017).

Cielom tychto letmych postrehov nie je provizorne pokryt sféry, ktorym
som sa nevenoval detailnejsie. Skér maju pripravit pédu pre nekonformny za-
ver. Zistenia, ktoré vyplynuli z jednotlivych casti analyzy, totiz nabadaja viac
k otazkam nezZ k syntéze. Otvaraju sa tri navzajom prepojené horizonty. 1) Hoci
sa Danteho trubadiiri nikdy nevymanili z tiena BoZskej komédie a ambicidznej-
sich Felixovych a Turé¢anyho projektov, zaslazili by si viac pozornosti. Ich kom-
parativne ¢itanie by mohlo ukazat, ¢i je explicitacia vseobecnejsim problémom
Felixovych prac. V Rudelovom pripade je pochopitelnd, no J. Truhlafova (2008,
s. 68-69) si ju v§imla aj v prebasneni niektorych Villonovych balad. Prejavuje sa
nejako v preklade menej enigmatickych trubadurov? 2) Sttdia zdaleka nevycer-
pala moznosti vyskumu Felixovych paratextov s medailénmi basnikov. Okrem
konzervativnej metodologie pdsobi kontroverzne vsadepritomné Danteho
meno. Iste, stara okcitanska lyrika mala preukazny vplyv na toskdnskeho génia.
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Nie su vsak jej estetické kvality dostato¢né na to, aby bola prezentovana ako
autondmny literdrnohistoricky fenomén? Vyzdvihol som aj korektny pristup
zostavovatelov k jej spiritudlnym ¢i idealistickym linidm - do akej miery a prec¢o
je symptomaticky? 3) Slovensky knizny trh dlho fungoval - a v pripade tizko-
profilovych produktov dodnes funguje - v komplementarnosti s Cechami. Ak4
je poetika slovenského prekladu piesne Langan li jorn v porovnani s jeho ce-
skymi naprotivkami? Maju rozdiely medzi koncepciami aj sociologické impli-
kacie? Je totiZ pozoruhodné, 7e Peldnova verzia (2013, s. 71-77) a starSia verzia
Petra Koptu (1963, s. 80-81) sa od tej slovenskej lisia uz tym, Ze pristupuju inak
k Rudelovej mystifika¢nej hre so zamenami. Figuruju v nich slova ddma ¢i pani
(aj ked v nepriamych porovnavacich konstrukcidch). Eufénia a muzikalita je
v8ak na rovnakej arovni ako u Turédnyho. Hoci Rudel patri k solidne prebada-
nym osobnostiam, aktudlnost jeho diela nabera na intenzite v dobe, ktora sa
okrem sekularizacie vyznacuje obnovenym zdujmom o filozofiu lasky a o ,ska-
senostné poznanie transcendencie“ (Kucerkova a Vasek 2020, s. 2). Spolu so
svojimi vrstovnikmi sice vypovedd mrtvym jazykom, ale o stale Zivych skutoc-
nostiach.
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Abstrakt: Jaufre Rudel (1. polovica 12. stor.) patri medzi prvych okcitanskych truba-
dtrov. Ustredna téma jeho cielene mnohoznaénej tvorby — vzdialena laska (amor de
loing) - vzbudila od konca 19. storodia viacero protichodnych interpretdcii. Kym jedni
ju chépali eroticky a hladali jej empiricky prototyp, ini ju ramcovali mystickou skuse-
nostou a jej predmet stotoznovali s Pannou Mdriou ¢i nebeskym Jeruzalemom. Studia
z tejto polemiky vychddza a analyzuje slovensky preklad Rudelovej najznamejsej piesne
Langan li jorn z pera romanistov Jozefa Felixa a Viliama Turéanyho (1972). Ten je sice
Stylisticky vycibreny a tvorivy, no nepontka ¢itatelom tplne rovnaké moznosti ako ori-
gindl a potvrdzuje existenciu tzv. explicitdcie ako prekladovej univerzdlie. Zavere¢né
poznamky reviduja zauzivany pohlad na pracovnu metddu Jozefa Felixa. Poukazuju na
jej nenahraditelny kultirny vyznam, no zarover naznacujy, Ze jej in$pirdcia lansonov-
skym pozitivizmom a impresionistickou kritikou mohla byt vyraznejsia, nez sa doposial
tvrdilo.

Klucové slova: Stredovekd literattra, trubadurska poézia, basnicky preklad, miesta nedo-
urcenosti, krestanskd mystika, slovenska romanistika, Jozef Felix.
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