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UVODN{K/EDITORIAL

UVODNIiK/EDITORIAL

SLOVO O PRVYCH STRETNUTIACH DIETATA S KNIHOU

A WORD ON FIRST ENCOUNTERS OF A CHILD WITH BOOKS

Vazeni ¢itatelia, milé kolegyne a kolegovia,

¢esky literarny vedec a kritik Otakar Chaloupka svojho ¢asu konstatoval, Ze to, ¢o dieta
nepozna, nemoéze ani vedome oc¢akavat; neznamena to vak, Ze to nepotrebuje. V kontexte jeho
myslienky by sme zrejme potrebovali velka davku fantdzie, aby sme si vedeli predstavit zrelého
a kultivovaného (itatela, ktory by v ranom detstve nemal ani minimalny kontakt s literatdrou.
Kardinalny problém vytvorenia si trvalého vztahu s literdrnym umenim totiz spociva v tom,
ze ho nemozno nacrtnit ako jednoduchu rovnicu. Rovnako k literatire nevedie ani ziaden
vydlazdeny chodnicek, ktory by bolo mozné dietatu jednoducho vyznacit na mape. Takto to
skratka nefunguje. Lebo literatiru sa neda naucit mat rad. Nejde totiZ o proces ucenia. Kazdé
umenie (slovesné, vytvarné, hudobné, dramatické atd’) si mozno zamilovat iba tym, Ze jeho
ucinky dieta zakdsi na vlastnej kozi. Naostro a s plnou intenzitou. Literdrne umenie si sice naj-
prv vynuti pomoc dospelého interpretatora (rodic¢a, starsieho sirodenca, uditela), no neskor sa
uz dieta rado osamostatni, lebo (pred)¢itatelska prax (a skusenost) je svojim sposobom sebecka.
Tuzi po intimite.

Kultivovany ¢itatel preto moze zacat rast az s prvymi knizkami. Tieto prvé stretnutia dieta-
ta s knihou spadaji do obdobia predskolského veku a povazuju sa za skrytua kultarnu potrebu
kazdého ¢loveka. Ide o tzv. obdobie ,,vpecatenia“ (Chaloupka). Prvé knizky, ktoré sa v zivote
kazdého dietata objavia, nemozno v ziadnom pripade prirovnat ku kniham v rade dal$ich knih.
Vytycuju totiz smer vztahu k ¢itaniu, a to bud pozitivnym, alebo negativnym smerom. A ak sa
miesto v psychickych potrebach dietata, rezervované pre literatdru, nezaplni, dynamiky det-
ského vyvinu je netprosnd — dieta si ho vyplni ndhradnymi aktivitami a uz nikdy sa ku knihe
nevytvori taky vztah, aky mal §ancu vzniknat.

Vicsina dospelych si pri téme prvych knih uréenych pre deti v ranom veku nepochybne
predstavi obrazové narativy — va¢sinou subtilne knizky, ukryvajtce jednoduché a kratke pri-
behy s bohato zastipenymi ilustraciami a obrazkami, drazdiacimi fantaziu detského (pred)
¢itatela. Skutocnost, Ze mnoho deti dokaze recepcne interagovat s ré6znymi druhmi obrazov
a ilustracii uz v relativne ranom veku, vsak urcite neznamend, Ze dekédovanie a porozumenie
ilustraciam a obrazom je jednoduché. Je skor vysledkom toho, Ze si¢asnd detska kultira detom
poskytuje nebyvalo bohati moznost naplno si zazit vizudlny kontakt s artefaktmi vytvarného
umenia v roznej (a to i poklesnutej) forme - tak v leporelach a obrazkovych knizkach, ako
aj v televizii, kine, reklame, na potladi tasiek, postelnej bielizni a pod. Ved preco by sa z deti
nemohli stat sofistikovani interpreti obrazov a ilustracii este predtym, nez buda schopné po
prvykrat prisadit vyznam pisanému slovu?

Nie je nahoda, ze témou druhého ¢isla siedmeho ro¢nika nasho ¢asopisu st prave obrazové
narativy. Pod tymto pojmom si médzeme predstavit skuto¢ne Siroku $kalu literarnych vyrazo-
vych foriem, medzi ktorymi md svoje miesto tak obrazkova knizka (bilderbuch), ako aj obra-
zovy album, leporelo, bohato ilustrovand kniha ¢i komiks. Je nepopieratelné, ze v sti¢asnosti
badat na trhu detskej knihy kvantitativny ndrast tohto typu literatry pre najmensich a tyka
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sa nielen domacej tvorby, ale aj tvorby v slovenskom, resp. ¢eskom preklade. A plati este jeden
fakt. Medzi vSetkymi menovanymi literarnymi formami je skuto¢ne tenka hranica.

Prave do tejto demarkacnej zony medzi obrazovymi narativmi sa pokudsaju nasledujice
studie i odborné clanky vstupit, a to so spolo¢nym cielom: rozgirit literarnoteoreticky i literar-
nokriticky diskurz aj o nové a doteraz nevyslovené aspekty, ktoré sa spolupodielaji na polyfo-
nickej forme obrazovych narativov, pre ktoré sa konstitutivnym prvkom stdva prave vztah me-
dzi obrazom a textom.

Obrazkové knizky, obrazové albumy, leporeld, komiksy ¢i bohato ilustrované knizky si
nasu odbornu pozornost urcite zasluzia. UZ len preto, Ze medzi prvymi knizkami raného det-
stva mozu detskému recipientovi pontuknut taky typ vizualno-verbalneho potesenia, s ktorym
sa v inych Zanroch literatury pre deti a mladeZ urcite nestretne.

Radoslav Rusndk

editor ¢&isla
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K TEORII A TERMINOLOGII (VERBALNO-) OBRAZOVYCH
NARATIVOV A ICH POETOLOGICKYM SPECIFIKAM

REMARKS ON THEORY AND TERMINOLOGY OF (VERBAL-) VISUAL NARRATIVES AND
THE ASPECTS OF THEIR POETICS

Dominika PETAKOVA

Abstrakt

Studia predstavuje sondu do problematiky interdisciplindrneho charakteru — obrazovych nara-
tivov a obrazovych knih vo v§eobecnosti. Obrazova kniha je umelecké dielo, v ktorom sa mézu reali-
zovat prvky viacerych umeni (vytvarné umenie, slovesné umenie, film ¢i divadlo). Zastre$uje viaceré
podoby - komiksy, obrazové albumy, obrazkové knihy/bilderbuchy, grafické romdany - a zohladnuje
sa v nej aspekt narativnosti ¢i nenarativnosti. Fikény svet, ktory prinasa, sa realizuje spojenim ver-
bélneho a vizualneho diskurzu, ale jestvuju aj tzv. knihy bez slov, v ktorych slovo absentuje (pricom
sa pripti$ta existencia tzv. skrytého verbalneho textu ako scendra). Citanie a interpretovanie danych
obrazovych knih je v mnohych ohladoch $pecifické; prepdjanie interpretacii jednotlivych zloZiek —
elementov vizualneho a verbalneho média knihy konstituuje integrovany vyznam.

KTlucové slova: narativ, obrazové kniha, verbalny text, vizualny text, ¢itanie

Abstract

The paper deals with an interdisciplinary issue of visual narratives and picture books in general.
A picture book is a form of art which combines several art forms (visual arts, literature, movies,
drama). Picture books have several subgenres: comic books, visual albums, visual-verbal narratives,
and graphic novels. Furthermore, picture books distinguish between narrativity and non-narrati-
vity. Picture books bring in a world of fiction the composition of which is a combination of verbal
and visual text, however, there are also silent books in which words are completely absent (although
the existence of the so-called hidden text such as script is implied). The reading and interpretation
of picture books differs from other types of narrative in many respects due to the fact that the inter-
pretation of the verbal and the visual makes an integrated whole.

Key words: narrative, picture book, verbal text, visual text, reading

1 UvoDp DO PROBLEMATIKY

Poznévanie sveta, ako aj snaha o jeho opisanie, vysvetlenie ¢i zaznamenanie pochadza
uz z davnych ¢ias, ked ludia vyuzivali na toto zobrazenie malby na stenach jaskyn, plat-
no ¢i fresky. Ikonické, reflexné, mimetické zobrazovanie predstavovalo najvernejsi odraz
skuto¢nosti. Bolo relativne zrozumitelné kazdému, bez ohladu na to, odkial ¢lovek pochd-
dzal. Tato ,,zrozumitelnost nachddza zdroj prave v podstate zobrazenia — priamo odraza
zrakové vnimanie sveta. Slovami Jacquesa Aumonta (2010) - vizualna percepcia je forma
vztahu ¢loveka k svetu, ktory ho obklopuje. Vztah ¢loveka k vizualnej reprezentacii sveta
okolo neho sa prejavuje v existencii nastennych malieb starych desiatky tisic rokov (jasky-
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ne Lascaux, Rouffignac ¢i Niaux vo Francuzsku, Altamira v Spanielsku). Toto prehistoric-
ké umenie sa povazuje za prejav symbolického myslenia prostrednictvom obrazov, gest,
tvarov, kognitivnej kapacity ¢loveka Zijuceho stotisic rokov pred n. l. (Miyagawa, Lesure,
Nobrega 2018). Vyjadrovanie obrazom a jeho narativny potencidl vsak mozno sledovat uz
v papyrusovych zvitkovych knihach ako prvych kniznych formach z obdobia staroveku ¢i
v Biblii pauperum zo 14. - 15. stor. (tzv. biblii pre chudobnych, resp. tych, ktori nevedeli
¢itat), v ktorej dominovali narativne ilustracie vyjavov zo Zivota svitych (porov. Baleka
1997).

Tlacena kniha a ilustrécie v nej nadobudaju v poslednom obdobi nové komunikaéné
kvality (Tokar 2000). V stcasnosti tieto kvality stale pretrvavaju, silneju a pretavuji sa
do knih, ktoré operuju prave s vizualnou zlozkou, a to bud vylu¢ne, alebo v spojeni so
slovesnym prejavom. Ide o synkretické az hybridné umelecké diela, ktoré sa vyznacuju
mnohoznac¢nostou a komplexnostou. Predkladand $tudia je preto postavend na interdisci-
plindrnom pristupe k problematike, ¢o si vyzaduje spracovanie poznatkov semiotiky, lin-
gvistiky, literarnej vedy, umenovedy, psycholdgie a taktiez ich odvetvi. Zaujima nas najma
aspekt narativnosti ako kritérium oznacenia obrazovy narativ, pomer verbélnej a vizualnej
zlozky, ich usporiadanie, fungovanie v ramci textu; okrem toho sa zameriame aj na kom-
pozi¢né Specifika a spdsob ¢itania a interpretovania tohto umeleckého diela, aby sme pri-
niesli relevantné zavery ozrejmujtice poetologické aspekty obrazovych knih a obrazovych
narativov. V §tadii poukazujeme okrem iného na terminologické zalezZitosti, na nepresnost
istych pojmov, a snazime sa poskytnut vlastny nahlad na otazky pomenovavania fenoménu
obrazovych knih (event. obrazového narativu) a ich podob.

2 METODOLOGICKE VYCHODISKA

Literarna veda ani umenoveda na Slovensku zatial nedisponuju pocetnymi teoretic-
kymi poznatkami o obrazovom narative ako takom. V kontexte svetovej literatury a lite-
rarnej tedrie, intermedidlnych a umenovednych oblasti sa za posledné desatrocia objavilo
viacero konferencii, sympozii, §tadii, publikacii, zbornikov a celkovo vyskumov tykajacich
sa obrazovych knih. Avsak aj na Slovensku sa uskuto¢nili uz dva roéniky konferencie s me-
dzinarodnou tcastou, ktord je zamerana na obrazové knihy'.

Vyskum problematiky je zaloZeny na spracovani sekundarnych, teoretickych zdrojov
relevantnych pre dant vedecku oblast a na aplikacii zistenych informacii pri analyzach
a interpretaciach vybranych textov, ich formdlnej aj sémantickej vystavby. S ohladom na
rozsah §tudie prina§ame najmi teoretické poznatky, avSak uvadzame argumenty a zavery
na zaklade vlastnej analyzy precitanych textov. KedZe ide o synkretické umelecké diela, je
nevyhnutné zohladnit kritéria vztahujice sa nielen na literdrnu teériu, ale aj na semiotiku
a principy vytvarného umenia, dramatiky ¢i filmu. Ako sme uviedli uz vyssie, skimame
vztah verbalnej a vizudlnej zlozky, techniku ilustracie a véetko, ¢o s iou suvisi (farby, tvary,
kontury, oramovanie atd.). Nevynechame ani kompozi¢né stvislosti, tie st v$ak $pecifické
pre jednotlivé podoby obrazového narativu.

' 30. augusta 2015 sa v Bratislave uskuto¢nila konferencia s nazvom Vidime rozlicne alebo Ako (itat obrdazkové

knizky (organiza¢ne zastreSend IBBY instititom Bratislava). 5. septembra 2017 prebehla dal$ia konferencia
s podobnym tematickym zameranim — Nakukni poza obrdzok, ¢o vidis? Aj v oktobri tohto roku sa konaji Med-
zindrodné konferencie o ¢itani (22. a 23. oktober 2019).
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3 (OBRAZOVY) NARATIV

Slovnik literarnej teérie (2006) poskytuje definiciu naracie ako rozpravania, ako za-
kladného slohotvorného postupu epiky, formu sprostredkovanosti sujetovo-fabula¢nych
a dejovo-tematickych estetickych funkcii epickych struktar. Gérard Genette (2003; 2007)
pracuje s pojmom rozprdvanie (v ¢eskom preklade vyprdvéni), pricom ho chape ako nara-
tivnu vypoved, prehovor, ktory zahfna prenos udalosti; postupnost, vztahy, retazenia, pro-
tikladnosti ¢i opakovania; udalost, ktord sa tyka samotného faktu, Ze niekto nieco rozpra-
va, ¢ize akt rozpravania. Gertrudis ,,Mieke® Balova (1997) hovori o tzv. narativnom systéme
(abstraktnom), ktory pozostava z narativnych textov (konkrétnych). Narativny text pritom
definuje ako ,text, v ktorom je pribeh rozprdvany prostrednictvom urcitého média, akym
je jazyk, obraz, zvuk, stavba alebo kombindcia niektorych z médii (s. 5; vlastny preklad).
Na zaklade vy$sie uvedeného si dovolujeme konstatovat, Ze aj iné média ¢i formy umenia,
napr. obraz, video, hudba a i., mézu figurovat ako narativy - pokial spliiaji podmienky
narativnosti, resp. im mdzeme tento aspekt prisudit. Definiciu obrazového narativu na z4-
klade interpretacie viacerych knih tohto typu nachddzame aj u Svatavy Urbanovej (2011)
- ide o ,narativni Zdnr, (...) synteticky model s transformaci znakii. (...) stdvaji se titoliStém
ilustrdtorskych aktivit a udrzuji si pozici artefaktu, v némz jsou fikéni svéty budoviny mode-
lové, pomoci znakii (ordlnich, textovych, vizudlnich) a ikon (symbolicky)“ (s. 32).

Klic¢ovym slovom v tejto problematike je pribeh ako sled ¢i retazec udalosti. Lubo-
mir Dolezel, ktorého Heterocosmica (2003) hovori o existencii tzv. narativneho textu
a narativnych svetov; text pritom definuje ako subor instrukcii pre ¢itatela, podla ktorych
prebieha rekonstrukcia fikéného sveta. Narativne svety pozostavaji zo statickych predmetov
a 0s0b, zasahuje v nich prirodna sila a dochadza k interakcidm - sémantiku interakcie
L. Dolezel povazuje za jadro sémantiky narativu. Bohumil Foft (2005), ktory tak ako
aj L. Dolezel operuje aj s pojmom mozny svet, tvrdi, Ze tento svet je neoddelitelny od ja-
zyka, ktory ho konstruuje. Shlomith Rimmon-Kenanova (2001) zasa hovori o narativnej
fikcii, ¢o je podla jej slov rozpravanie urcitého sledu fiktivnych udalosti.

Obrazovy narativ po roz$ireni definicii narativu o vizudlny aspekt teda mozno chépat
takto: je to forma vizualneho alebo vizualne-verbalneho sprostredkovania sujetovo-fabu-
la¢nych a dejovo-tematickych estetickych funkcii; vypoved ¢i prehovor prendsajici isté
udalosti; predstavuje taktiez retazenie a vztahy narativnych prvkov; je to akt rozpravania
slovom a obrazom alebo len obrazom; text, v ktorom je pribeh rozpravany prostrednic-
tvom vizualneho alebo verbalno-vizudlneho média; vizualny alebo vizudlno-verbalny na-
rativny text, ktory je siborom instrukcif pre citatela, podla ktorych prebieha rekonstruk-
cia narativneho (fikéného) sveta; vizudlna alebo vizudlno-verbdlna narativna fikcia, ktora
predpokladd existenciu pribehu, textu a samotnej nardcie. Obrazovy narativ predstavuje
systém znakov. Umberto Eco (2009) pripomina, Ze je mozné ,,za ,promluvy‘ povaZovat ja-
koukoliv produkci signdlii“ (s. 191). S uvedenym stvisi aj tvrdenie Jifiho Kulku (2008), kto-
ry chape vSeobecne umenie ako urcity druh medziludskej komunikécie prameniacej zo
znakovej podstaty.



O DIETATI, JAZYKU, LITERATURE/ON CHILD, LANGUAGE AND LITERATURE

4 SLOVO A OBRAZ. TEXT

Uvedenu dvojicu médii mozeme vyclenovat ako verbalne (slovné/slovesné) a vizu-
alne. Niektori odbornici z oblasti tejto problematiky oznacuju slovesnu zlozku ako text
(napr. William John Thomas Mitchell 2016), ¢o je pochopitelné, ale dovolujeme si nesthla-
sit s tymto oznacenim. Text sa vymedzuje ako formdlne a obsahovo uceleny komunikat,
ktory sprostredkiva komplexnu myslienku a je odrazom mimojazykovej skuto¢nosti?; ide
o Sirsie chdpanie pojmu. Z uvedeného vyplyva, ze text nemozno definovat ako prejav ¢i
komunikat vylu¢ne verbalny.

Slovo a pisany text st povazované za komunika¢ne dominantné, no akoby sa zabudalo
na to, Ze aj pisany text je vizualnym prvkom jazyka. ,, Pisany text zvycajne nebyva citatelom
prvotne nazerany ako vizudlny, ale ako jazykovy prejav (Drzewiecka 2013, s. 12). Navyse
W. J. T. Mitchell (1987) tvrdi, ze obrazy maju byt chapané ako druh jazyka. Ako ndmietka
proti vnimaniu obrazu ako prvoplanového a jednoduchého moze posluzit teéria nemecké-
ho filozofa, semiotika a estetika Maxa Benseho, ktory vo svojej Teorii textii (1967) skima
Citatelnost a Struktiru textov — nielen verbalnych. Hovori, Ze ,,0braz, a tedy i obrazovy
element z materidlniho hlediska [je] vybudovdn konstruktivné slozitéji nezli text, pripadné
slovo® (Bense 1967, s. 43). Toto konstatovanie je vysledkom vnimania obrazu cez pomy-
selni mriezku. Ak by sme ju prilozili na obraz, rozlozil by sa tak na mnozstvo elementov,
z ktorych kazdy ma svoju priznakova hodnotu.

Na definovanie vztahu verbdlneho a vizudlneho textu v obrazovej knihe pouziva
Lawrence R. Sipe (1998) niekolko obraznych pomenovani, napr. interferencia, tektonické
dosky ¢i duet. Zaroven hovori o synergickom vztahu, ktory sa prejavuje vo vedomi citatela
pri ¢itani obrazkovej knihy. Pod pojmom synergia mysli ,,produkciu dvoch a viacerych ci-
nitelov, substancii a pod., ktoré v spojeni dosahujii lepsi ticinok, ako je spojenie ich ticinkov
samych osebe” (Sipe 1998, s. 98; vlastny preklad). Konstatuje vSak, ze moze dojst aj k vyzna-
movému odklonu ilustricii od verbalneho textu — navrhuje oznacit tento vztah ako devi-
dciu (resp. divergenciu) a oproti tomu stavia vztah kongruencie. Vysledny efekt teda zavisi
od spojenia verbalneho a vizualneho textu, ale aj od percepcie ich interakcie.

Silvia Blezza Picherleova (2009) vyclenuje dva typy vztahov medzi obrazom a verbal-
nou zlozkou. Bud je to symetricka alebo komplementdrna interakcia, t. j. bud medzi ob-
razom a slovom existuje vyvazeny pomer, proporcionalita, alebo jedna zlozka rozsiruje,
doplia vyznam druhej zlozky (vizualizacia napisaného ako roziirenie verbédlnej zlozky
alebo verbalny text doplnujtci obraz). V suvislosti s touto problematikou mozno uvazovat
o oznaceniach ako verbdlno-vizudlny narativ (resp. vizudlno-verbdlny), ak su obe zlozky
v rovnocennom vztahu.

AKk je v obrazovej knihe pritomny aj verbalny text, ¢asto vystupuje ako redundant-
ny a na pochopenie vyznamu celého narativu nie je potrebny. Niekedy je vSak vyznam
konstituovany oboma zlozkami rovnako, ked je potrebné interpretaciu postupne skladat
na zaklade slova a obrazu. Analyzy obrazovych knih ¢eského autora Petra Sisa® poukazu-

2 Pre porov. pozri Findra 2013; Mistrik 1997.

*  Porov. tvorivé modelovanie verbalneho textu nielen po obsahovej, ale najmé formalnej stranke v autorovych
knihach Ptaci sném (Praha: Labyrint 2016), Strom Zivota. Kniha o Zivoté pfirodovédce, geologa a myslitele Char-
lesa Darwina (Praha: Labyrint 2015), Pilot a Maly princ. Zivot Antoina de Saint-Exupéry (Bratislava: Slovart
2014) ¢ Mur. Ako som vyrastal za Zeleznou oponou (Bratislava: Slovart 2007).
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ju na fakt, Ze aj s verbalnym textom sa da graficky funkéne pracovat, tvarovat ho, menit
jeho typ, vyuzivat ako ramec ¢i vkladat priamo do ilustracii (¢im sa posilniuje subjektivny
charakter textov). Specificky utiho posobia aj ¢asto vyuzivané dennikové zépisky &i texty
v komiksovych bublinach. Velka ¢ast Sisovej tvorby je faktograficka, ¢o si pritomnost ver-
balneho textu vyzaduje.

5 PROBLEM NAZVOSLOVIA V SKUMANEJ OBLASTI

Viacero pojmov z oblasti obrazovej literattiry a obrazovych narativov je vagnych a exis-
tujui v niekolkych variantoch. Z uvedenej problematiky vyplyva ambivalentnost slovného
spojenia obrazovd kniha, resp. obrdzkovd kniha. Obrazkova kniha evokuje knihu s ob-
razkami, o je sice prislichajuce oznacenie, ale domnievame sa, Ze pomenovanie dosta-
to¢ne nevyjadruje podstatu a komplexnost tohto fenoménu. V zahrani¢nych odbornych
pracach figuruje nazov picturebook (v nemcine Bilderbuch), ¢o pri doslovnom preklade
znamena obrdzkova kniha. S. Blezza Picherleova (2009) diferencuje dva typy knih s ob-
razovou zlozkou. Prvym su ilustrované knihy (angl. illustrated books), v ktorych ilustracia
je len doplnkom k uz existujucemu verbalnemu textu a nepredstavuje nevyhnutny kluc¢
k porozumeniu a interpreticii textu, resp. neprinasa nové informécie. Druhym typom je
obrdzkova kniha (z angl. picturebook), v ktorej obraz a verbalny text predstavuju neod-
delitelnd jednotu a ktorych usuvztaznenost je bazou porozumenia a interpretacie knihy.
V slovenskom ndzvoslovi sa vSak pojmy ilustrovana kniha a obrdzkova kniha ,zlievaja“
a nepontukaju dostato¢nu diferencidciu. V angli¢tine je ndpomocna aj slovotvorba: mozno
tam narabat s oznacenim picturebook a picture book, pricom prvé z nich pod¢iarkuje podsta-
tu spojenia obrazu a slova. Obrazovu (¢i obrazkovi) knihu, resp. to, ¢o tento pojem pre nds
predstavuje, mozno oznacit terminom obrdzkovy album, ako to vo svojich pracach uvadza
Svatava Urbanova. Pojem je prevzaty z frankofénnej oblasti (album illustré), kde toto ozna-
¢enie pomentva $pecificky artefakt s predpisanou $trukturou a formou. Okrem toho sa
zauzivalo aj oznadenie bilderbuch, pochadzajuce z nemdiny, ktoré charakterizuje prave
knihu, v ktorej sa pribeh rozprava obrazom (resp. v suhre s verbalnym prejavom). Podla
S. Urbanovej zalezi pri oznacovani jednotlivych knih na spracovanej téme, adresnosti, ale
hlavne na kritériu, ¢i ide o obrazovy narativ alebo nie. Obrazovy album je podla nej kni-
ha-artefakt, umelecké dielo (porov. Urbanova 2014).

6 PODOBY OBRAZOVYCH NARATIVOV

Na zdklade vyssie uvedenych vychodisk a argumentov sme sa rozhodli nasledovne: pre
pojem zastre$ujici knihy, ktoré operuju s vizualnym textom, pouzivame termin obrazovd
literatiira alebo obrazové knihy; pojmom obrdzkovd kniha alebo bilderbuch oznaujeme
knihy uréené detskym citatelom (zvolené slovo obrdzkovd s jemnym §tylistickym prizna-
kom diferencuje toto oznacenie v porovnani s obrazovou knihou); obrazovy album pome-
nuva knihy-artefakty, a teda umelecké diela. Ako ilustrovani knihu oznaujeme knihu,
v ktorej ilustracia je len doplnkom k uz existujicemu verbdlnemu textu a nepredstavuje
nevyhnutny klu¢ k porozumeniu a interpretacii textu, resp. neprinasa nové informacie
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(podla S. Blezza Picherleovej). Pre knihy bez slov, pozostavajice len z obrazovej zlozky, je
vhodné oznacdenie ,nemd kniha“ (analogicky s nemym filmom), ,.tichd kniha® (na zaklade
angl. silent book) ¢i ,kniha bez slov* (angl. wordless book). V popularnej aj odbornej sfére sa
Coraz Castejsie stretdvame s pojmom graficky romdn (z angl. graphic novel), no tu zas vystu-
puje do popredia Zanrové zaradenie a opat spracovand téma. Navyse toto slovné spojenie sa
¢asto pouziva ako synonymum komiksu ¢i inej formy obrazového narativu.

Podrobnejsi popis jednotlivych poddb sa nachddza v dalsich ¢astiach studie.

6.1 KoMIKS

Hoci tato narativno-vizudlna podoba (Karpinsky 2014) jestvuje uz od konca 19. sto-
rociat, jej postavenie medzi umeleckymi dielami byva casto zazndvané a degradované,
v dnes$nej dobe - i ked uz v ovela mensej miere - sa stale povazuje za literarny brak ¢i gy¢
a upiera sa mu umeleckost. Anna Mikustdkova-Zelenkova podotyka, Ze kvalitny, umelec-
ky komiks sa po r. 1989 vymanil zo ,,subkultiiry®, pricom prestal byt spdjany len s oblastou
literatury pre deti a mladez; aj v ¢eskom prostredi sa odvtedy chape ako vytvarno-slovesny
umelecky artefakt (Urbanovd a kol. 2004). Podla Scotta McClouda je komiks ,,zdmérnd jux-
taponovand sekvence kreslenych a jinych obrazil, uréené ke sdélovini informaci nebo k vyvo-
lani estetického proZitku“ (2008, s. 9). Pripomina vSak, Ze definiciu moZzno ¢asom obmienat,
pretoze ide o neustaly proces vyvoja komiksu. U A. Mikustakovej-Zelenkovej (1993) sa
stretavame so stru¢nou definiciou komiksu ako ,,Struktiirne na seba nadvizujiiceho toku
obrdzkov s textovou zloZkou® (s. 39). V komikse st v symbidze zlozky literatury, vytvarného
umenia (resp. grafiky), divadla (dramatiky) a filmu.

Pascal Lefévre hovori: ,,Komiks musi navodit dojem celej sekvencie udalosti tym, Ze pre-
zentuje len niektoré dolezité kroky“ (2000, s. 5; vlastny preklad). Autor takisto konstatuje,
ze jednym z predpokladov spravneho ¢itania komiksu je uvedomenie si jeho fragmentar-
nej povahy. Pri ¢itani komiksu je velmi dolezité sekven¢né vnimanie. Tymto sa odliduje
od inych obrazovych médii, v ktorych sa castejsie vyskytuju celoplo$né obrazy, ktoré st
vnimané simultanne a ako celok. Sekvenciu v komikse formalne utvaraja tzv. komiksové
obrazové polia — st najmen$im prvkom nardcie v komikse, pricom ich sekvencia je zak-
ladnou jednotkou nardcie. Pri ¢itani komiksu je délezité vnimat jednak jeho mikrokom-
poziciu (tykajicu sa jedného obrazového pola) a jednak makrokompoziciu (usporiadanie
obrazovych poli na istom priestore); (porov. Lefévre 2000). Zdakladnym prvkom komikso-
vého pola je postava®.

Martin Foret oznacuje komiks ako kéd, nie ako zaner ¢i médium, ako sa v niektorych
vedeckych diskurzoch zvykne oznacovat - ,,kéd tedy determinuje zpiisob uziti znakii, re-
pertodr zvyznamnéni (kédovani/dekodovani vyznamu), techniku a zpiisoby Ctend. (...) u ko-
miksu je podstatny pravé specificky komiksovy kdd, ktery s kédy [vytvarnymi, narativnymi,
literarnymi, rétorickymi, Zadnrovymi a i.] pracuje jako se subkédy a strukturuje je podle

* Scott McCloud (2008) zachadza v tejto suvislosti este dalej do histdrie, konstatuje, Ze uz pred tisickami rokov

jestvovali narativne sekvencie obrazov, ktoré boli vo svojej podstate komiksami (tu m4 autor na mysli jaskynné
malby z prehistorickych dob).

Porov. Karpinsky (2014) - povazuje postavu aj za hlavny tematicky prvok komiksu; Kotrla, Urbanova (1996) —
postava je hlavnym nositelom deja.

12—



STUDIE/STUDIES

vlastnych pravidel® (Foret 2012, s. 92). Domnievame sa, Ze analogicky s tymto tvrdenim
mozno za kdd povazovat aj ostatné podoby obrazovych knih.

6.2 OBRAZKOVA KNIHA/BILDERBUCH/OBRAZKOVY ALBUM/GRAFICKY ROMAN

Situacia obrazkovych knih/bilderbuchov ¢i obrazovych albumov je v porovnani
s komiksom o nieco zlozitejsia. To vyplyva z ich hybridného charakteru - kym komiks
ma relativne presne vymedzené $truktirne $pecifikd, tieto knihy st v tomto smere ovela
~rozptylenejsie“. Casto kombinuju viaceré techniky a ¢rty, napr. komiksu ¢&i filmu. Lawren-
ce R. Sipe vo svojej $tudii (2001) ponuka niekolko definicii obrdzkovych knih. John W.
Stewig, ktory hovori o ,obrdzkovej knihe pribehov®, ju definuje ako knihu, ,,v ktorej obrdzky
a pribeh st rovnako délezité. Tieto dve zloZky spolocne formujii umeleckii jednotu, ktord je
silnejsia, ako by bola kazda zlozka osamote” (Sipe 2001, s. 24; vlastny preklad). Na tomto
mieste ndjdeme aj daldiu, SpecifickejSiu definiciu, pochadzajicu od Kennetha Marantza:
»Obrdzkovd kniha, na rozdiel od ilustrovanej knihy, je povaZovand za jednotku, totalitu,
ktord spdja vietky zloZky v sekvencii, v ktorej vztah medzi tymito zloZkami - obal, predsdd-
ka, technika tlace, obrdzky - je kliicovym pre porozumenie“ (ibid.).

V odbornych pracach slovenskych literarnych vedcov sa zvacsa stretivame s oznace-
nim obrazova/obrazkova kniha ¢i bilderbuch, podobne je to aj v ¢eskom kontexte. O nie-
¢o $pecifickejsie v8ak vyznieva termin Svatavy Urbanovej (2014) obrdzkové albumy — Ces.
(obrdzkové) alba. Autorka sa in$pirovala terminom z frankofénnej oblasti - ide o obrazové
knihy, ktoré su graficky aj ilustratne ndro¢ne spracované a ktoré prepajaju slovo a obraz;
zaroven ide o knihy vadsieho formatu (porov. Urbanova 2010). Pre ich vysokd umelecka
uroven ich oznacuje ako ,,knihy-artefakty®. ,V obrazovych albech se zvysuje denzita (husto-
ta) symbolickych a metaforickych vyznamii, dbd se na kontinuitu sémantickych a syntaktic-
kych znaki. (...) Obrazovd kompozice nabyvd v albech na jinych a neopomenutelnych vyzna-
mech, protoZe soucdsti obrazového rozvrhu se stavd text, ktery v kompozici nepozbyvd na své
ucinnosti, navic je umocnén ikonograficnosti“ (ibid., s. 75).

Vhodnej$im typom obrazového narativu, ktory by bol urceny detskému citatelovi, je
tzv. bilderbuch. Milena Rosové uvadza, Ze sa tato obrazkova kniha povazuje za ,,jeden z in-
tegrovanych Zdnri literatury pro déti a mlddez“ (Urbanova, Rosova 2005, s. 225), zaroven
vSak konstatuje, Ze zanrové hladisko sa prijeho vymedzovani chape skor ako pomocné a ze
dolezitejsi je komunikacny rozmer. Rovnako dodava, Ze tato podoba knihy je uré¢end najma
detskému citatelovi, pripusta vSak vyznamovu viacplanovost, ktord moze postvat hranicu
adresnosti bilderbuchov. V porovnani s obrazkovym albumom je bilderbuch menej na-
ro¢ny na interpreticiu, hoci sa pri nom nevylucuje spracovanie vaznych (napr. existenci-
alnych) tém ani kvalitné umelecké spracovanie. Jeho podoba v§ak umoznuje jednoduchsie
prijatie aj pochopenie danej témy dietatom, ktorého skisenostny komplex je do istej miery
obmedzeny.

Inicidtorom zavedenia pojmu grafickd novela/graficky romdn (angl. graphic novel/
graphic story) je historik Richard Kyle, ktory ho prvykrat spomenul vo svojej eseji (1964)
zameranej na novoobjavujice sa podoby obrazovych knih. Kyle sa snazil pomenovat nové
médium, ktoré uz viac nebolo komickym zanrom, nezobrazovalo banalne ani vtipné si-
tuacie, ale ¢oraz vaznejsi obsah a témy urcené star$im ¢itatelom. Vyznacovalo sa vyssou
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mierou autenticity, realizmu a narastajicou umeleckou hodnotou. Diferenciicia podla
nasho nazoru spociva v podstate slova roman. Roman ako epicky Zaner sa — ¢asto nepresne
- oznacuje ako ,rozsiahly epicky utvar®. Kritérium rozsahu nemusi byt vzdy smerodajné,
preto je potrebné obratit sa na komplexnej$iu a vystiznej$iu definiciu. Tt pontika napr. Mi-
chal Harpan (2004): ,,Jeho najvseobecnejsie Zdnrové vlastnosti mozno hladat v rovine postdv
a v rovine kompozicie. Fabula romdnu moze byt Siroko rozvetvend, ¢o v podstate zdvisi od
tematického zamerania, postavy si individualizované, (...) ustivztaznené so svetom reality,
a kompozicia je (...) dostatocne elastickd, aby mohla poviazat komplexnost romdnového dia-
nia“ (s. 222). Graficky roman sa ¢asto pouziva synonymne s komiksom alebo obrazovymi
albumami ¢i bilderbuchmi.

Ako sme uviedli v kapitole o problematike nazvoslovia a terminoldgie, pomenovanie
obrazova kniha teda navrhujeme pouzivat ako zastresujici pojem pre knihy s obrazovou
zlozkou, pod ktoré bude spadat:

o Obrazovy album - obrazova kniha, ktora je tematicky a sémanticky ndro¢nejsia,
uréena adresatovi na vyssom stupni psychického a kognitivneho vyvinu, naro¢nejsie spra-
covana po grafickej a ilustraénej stranke. Je to umelecky artefakt s interpreta¢nou hibkou,
esteticky na najvy$sej Grovni.

o  Bilderbuch/obrazkova kniha, ktord obsahuje narativnu obrazovu zlozku, je vak
menej naro¢na na interpretaciu, hoci moze spracovavat vazne témy. Je urc¢ena (predovset-
kym, ale nie vylu¢ne) detskému adresatovi.

o Graficky roman/grafickd novela - v zavislosti od literarneho Zdnru romanu ¢i no-
vely. Ide o knihy va¢sieho rozsahu, predovsetkym vsak s komplexnej$ou dejovou liniou,
mnozstvom postav — analogicky s romanom pisanym pismom. Su to texty urcené pre-
dovsetkym starsim ¢itatelom (adolescentom a dospelym), v ktorych je pribeh rozpravany
primarne obrazom.

7 NEME KNIHY

V kontexte obrazovych knih, v ktorych sa predpokladd dominantna obrazova zlozka

« v

(vizualny text), nemozno opomenut tzv. ,nemé/tiché knihy“ ¢i knihy bez slov (z angl. silent
books/wordless books/letterless books). Rozhodli sme sa aj pre privlastok ,nemd®, pretoze
tu vidime istd analégiu s nemym filmom - je to kniha, ktord neobsahuje verbalnu zlozku
a disponuje len vizudlnym diskurzom, neznamena to vsak, Ze neexistuje nie¢o ako pra-
covny scenar. Niektori autori vSak konstatuju, ze verbalny diskurz je pritomny aj v knihe
tohto typu, ale je ,,skryty*; porov. napr. Urbanova, Rosova (2005) - verbalna ¢ast ,,miiZe byt
v krajnim pfipadé nerealizovand (...), vnimdna jako skryty text” (s. 225).

Zatial nie prili§ pocetné vyskumy v oblasti obrazkovych knih bez slov ukazuju, ze po-
jem silent book sa zacal vyuzivat priblizne pred desiatimi rokmi. V sucasnosti ho zvicsa
nahradza wordless book (porov. Terrusi 2018). Ticho, ktorym tato kniha oplyva, ma svoju
funkciu - je spajané s meditaciou a rozjimanim ako spésobmi recepcie a nazerania na text
(ibid.). ,,Ticho v knihe bez slov taktieZ znamend nacuvanie inym jazykom - znakom, far-
bdm, vizudlnym sekvencidm a tvarom; v ¢ase, ktory sa spomaluje, a v priestore samoty, kde
s mozné a pripustné rozne pribehy“ (ibid., s. 4; vlastny preklad; zvyr. D. P.).
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Obrazové knihy bez slov, ktoré majt narativny potencial, predstavuju pre adresata moz-
nost vlastného verbalizovania pribehu, a to pod dohladom ¢itatela. St preto dostupnejsie aj
pre neditatelov (deti v pred¢itatelskom veku, resp. udi s dyslexiou alebo inymi poruchami
tohto typu). Spomenuty potencial formuje autor knihy narativnymi technikami - vytvéara
dynamiku, zépletku, akciu; filmovymi technikami - strih, montaz, praca s perspektivou,
pri¢om musi zvolit aj spravne vytvarné techniky.

8 SPECIFIKA CITANIA A INTERPRETACIE

Obrazovy narativ si vyZaduje $pecifickost ¢itania a interpretdcie. Recipovat obrazkovu
knihu je moZzné aj bez zvladnutia techniky ¢itania (¢o sa tyka deti v pred¢itatelskom veku
¢i 0s0b s dyslexiou), kedZe tu dominuje vizualny text. Okrem toho vnimanie vizualnych
podnetov je ¢loveku najvlastnej$ie - ,,vizudlna percepcia patri medzi najpoznanejsie formy
vztahu ¢loveka k svetu, ktory ho obklopuje, ktory vnima, alebo si ho v predstave utvira®
(Tokar 2013, s. 5). L. R. Sipe (1998) hovori o tzv. teérii dvojitého kédovania (angl. dual
coding hypothesis), ktorej podstata spociva v tom, Ze poznavanie je formované dvoma su-
vztaznymi $truktdrami - jednou na spracovanie verbalnej a jednou na spracovanie vizu-
alnej informécie. Citatel si teda pri ¢itani a interpretacii konstruuje integrovany vyznam.
Interpretaciu mozno chépat aj ako odhalovanie principov a elementov fiktivneho sveta.
Vstupovat do fiktivneho sveta obrazovej knihy znamena spolupracovat s autorom/ilustra-
torom a dotvarat tento svet. V estetike sa hovori o tzv. pdsobeni umeleckého diela, ktoré
smeruje do intrapsychickej stéry jeho prijemcu, pricom sposobuje zmeny v individualnom,
ale aj spolo¢enskom sprévani (Liba 1987). Dal$ou teériou, ktord tvori zéklad Sipeovych
uvah, je tedria transmedidcie, ktora hovori o prenasani obsahu z jedného znakového sys-
tému do druhého. Recepcia a percepcia obrazového narativu je podla nasej mienky ovela
subjektivnej$im aktom. Obraz a jeho sugestivna sila intenzivnejsie pritahuju prijemcovu
pozornost a on ako aktivny ¢lanok komunikaéného procesu si vo svojej mysli konstituuje
vyznam.

Aj v knihe s dominantnym obrazom si v§imame kompoziciu a architektoniku textu,
no s istymi odli$nostami — napr. kategéria rozpravaca obrazového narativu je $pecificka -
Smiljana Naranci¢ Kovacova (2015) konstatuje, Ze v obrdzkovej knihe musime rozlisovat
dva texty - verbdlny a vizudlny. Zaroven hovori o multimodalite rozpravania/rozpravaca
v obrazovej knihe, ktorad formuje dynamiku narativu. L. R. Sipe (2001) uvddza, ze kazda
zlozka takejto knihy, ¢i uz je to jej velkost, tvar, vizba ¢i typ papiera, predstavuji $pecifické
znaky, ktoré vo velkej miere prispievaju k vyznamu a interpretdcii knihy. K tymto znakom
patria aj techniky vytvarného umenia, ako st farby a ich odtiene, linie, tvary, textdra atd.
Dolezita je aj horizontalita a vertikalita ilustracii, fragmentarnost obrazu ¢i typ sekvencie
obrazovej nardcie. Z hladiska charakteristik obrazkovej knihy vystupuje do popredia aj jej
format.

Ked ¢itame obraz, zvlast ilustraciu s narativoym potencialom, musime si v§imat nie-
kolko aspektov. Kompozicia je usporiadanie prvkov do celku a J. Kulka (2008) ju hodnoti
ako dolezity esteticky faktor podielajuci sa na psychologizacii prijemcu umeleckého diela.
Ak hovorime pri literarnom diele o hlavnych kompozi¢nych kategériach, ako je rozpra-
va¢, postava, Cas, priestor, musime ich tvarovanie zohladnovat aj v ramci obrazovej zlozky.
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O zobrazeni postavy, o jej charakteristike, vonkajsej, ale aj vnutornej prostrednictvom ob-
razu piSe Jan Klime$ (2015). Uvadza, Ze najviac mozno vy¢itat z odi, ruk a celkovej postu-
riky tela — ide o demonstra¢né gesta vyjadrujuce aj interakciu s inymi postavami. ,,Kazdy
postoj, kazdé gesto, kazdd souhra o¢i musi byt v souladu s tim, jaky md postava vyjadiovat
charakter” (s. 239). Kategodriu ¢asu si v obrazovo-verbalnom narative mozno vyvodit prave
z verbalnej zlozky, o ¢osi komplikovanejsie to moze byt v pripade vizualnej zlozky die-
la. Napriek tomu, Ze obraz sa oproti literattre, pre ktoru je charakteristicky ¢as a pohyb
v Case, vymedzuje ako umenie zobrazujlce priestor a operujice s priestorom, vizualna
naracia naraba s ¢asovym aspektom - ak sa pozrieme na definiciu naracie ako sledu uda-
losti, ktory predpoklada realizaciu v ¢ase. VSetky uvedené kompozi¢né kategorie, ktoré je
nutné zohladnovat a interpretovat jednotlivo, aby sa dosiahol vysledny efekt, spdja vyuzita
ilustra¢na technika. Je velmi dolezité, ¢i autor vizualnej zlozky vyuzil akvarelovid techniku
(jej priznakovost spociva vo vode ako baze®), olejomalbu, perokresbu, linoryt, techniku
gvasu a pod., resp. mdze vyuzit aj ich kombindciu.

Na zaklade nasej Citatelskej skuisenosti konstatujeme, Ze pre spravnu a ¢o najkomplex-
nej$iu interpretaciu je nevyhnutné si pri obrazovych knihach v$imat uz obdlku knihy,
prednu aj zadnd, predsadku na zadiatku a na konci (kedZe ¢asto text vyznamovo ramcuje
a prinasa klucové informdcie) a format. Spolu s titulom knihy st to elementy, ktoré maja
anticipa¢ny charakter, resp. priblizuju tematické zameranie knihy. Predna a zadna pred-
sadka knih sa od seba ¢asto li$ia, ramcuju tak dany text, niekedy dopovedaju ¢i umocnuji
atmosféru diania, ako napr. v pripade knihy Pavla Cecha O mali#i (Havli¢ktv Brod: Petr-
kov 2019) alebo Petra Sisa Pilot a Maly princ. Dalej je ddlezité vsimat si symboliku - tak
ako vo verbalnych textoch. Obraz poskytuje priestor na pracu s koloritom - na vyjadrenie
atmosféry prostredia (porov. Klime$ 2015), ale mdze znacit aj vautorné prezivanie postavy
¢iblizdie ju definovat. Farebné ladenie mdze byt kompozi¢nym, ale aj motivickym prvkom.
Velmi vypovedny je aj styl ilustracie; ¢i ide o malé, fragmentdrne komiksové obrazové
polia, alebo velkoplo$né az dvojstranové ilustracie ¢i napr. rozkladacie strany (napr. Petr
Sis: Strom Zivota); aka vytvarnud techniku autor vyuziva, ¢i kladie doraz na detail a ¢i tento
detail vystiva do popredia, alebo ho ,,maskuje” v kompozicii samotného obrazu, v¢lenuje
do vyjavu na ilustracii.

Cas je pritomny v samotnej podstate narécie, a teda sledu udalosti. Mdze byt vak vy-
jadreny prostrednictvom istych procesov (starnutia ¢loveka, ale aj miesta ¢i mesta alebo
inou zmenou), prirodnych tkazov (dazd, vietor a pod.) alebo explicitne, zobrazenim ho-
din. Casto sa v8ak v stvislosti s plynutim ¢asu spractiva motiv putovania a cesty; casté
je to napr. u Sisa — cesta ako ciel, cesta Zivotom v jeho biografidch a autobiografii, cesta
za slobodou, motiv je spracovany ale aj v knihe Slavky a Fera Liptakovcov Dierozriit (2012).
S priestorom sa ¢asto operuje s cielom vyjadrit kontrast alebo protiklad, popripade, ako
sme uviedli vys$sie, na opis vnutorného prezivania postavy.

Obrazové narativy svojou synkretickou povahou a umeleckostou poskytuju vyborny
priestor na spracuvanie naro¢nych tém, akymi si smrt ¢i celkovo existencia, filozofickych,

¢ Za vhodny priklad vyuzitia leitmotivu vody v obrazovom narative povaZujeme obrazovy album talianskeho

ilustratora Alessandra Sannu Reka (Praha: Labyrint 2015). Voda je pritomna v akvareloch, v nazve knihy, ale
aj jednotlivé pribehy, ktoré sa odohravaju v $tyroch ro¢nych obdobiach, st ,,popretkdvané” motivom a sym-
bolikou vody. Navyse v nadvéznosti na kategériu ¢asu jeho plynutie je tu vyjadrené okrem striedania roénych
obdobi plynutim vody (v rieke, v roznych skupenstvach — dézd ¢i sneh, vytvaranim kruhov na hladine a pod.).
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alegorickych a symbolickych pribehov (Ptaci sném; Dierozriit). Svojou simultannou pova-
hou obraz dovoluje na malom priestore kumulovat mnozstvo elementov, ktoré participuju
na vytvarani narativu, poskytuju mnozstvo interpreta¢nych klucov; tento fakt potvrdzuje
konstatovanie Maxa Benseho o nazerani na obraz ako Struktaru obrovského mnozstva
prvkov, ktoré treba desifrovat a priradit im miesto a vyznam v ramci celku. S tym savisi
aj deklarovana komplexnost percepcie a interpretdcie obrazovej knihy a obrazového nara-
tivu; Casto nestaci jedno ¢i dve ¢itania, je potrebné sa neustale k obrazkom a textu vracat,
hladat savislosti, ktoré ¢asto tkveja v tych najmensich a najnenapadnejsich detailoch.

9 ZAVER

Problematika obrazovych narativov sa javi ako nevycerpatelny zdroj in$pirdcii
a novovznikajucich otdzok, tak na urovni teoretického spracovania, ako aj v konkrétnych
kniznych podobach. Obrazovy narativ je médiom, v ktorom sa prepdja slovesné umenie
s vytvarnym, miestami aj filmovym umenim. Zaujem nielen laickej ¢itatelskej verejnosti,
ale aj odbornikov a vydavatelstiev o takéto knizné formy je svedectvom vysokej umeleckej
a estetickej kvality a potencidlu obrazovych knih. Aj nage analyzy poukazali na fakt, ze ide
o inovativne formy literatiry/umenia, synkretické az hybridné diela, ktoré je potrebné kri-
ticky hodnotit z viacerych hladisk.

Aj knihy tohto typu adresované detskému prijemcovi (ako to je napriklad v pripade
knih slovenskej autorky Katariny Macurovej) sa mézu vyznacovat komplexnostou a mno-
hoznac¢nostou, ¢im predstavuji vacsiu vyzvu nielen pre detského, ale aj starSieho a sku-
senejsieho citatela. Caro tychto knih, najmi vsak tzv. tichych alebo nemych knih, spoc¢iva
v tom, Ze Citatel sa stdva spoluautorom, spolupracuje na utvarani fiktivneho sveta, tvori si
vlastny pribeh, alebo dopliia uz ten jestvujuci.
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KVETA PACOVSKA A JEJI REFLEXE POHADEK BRATRI GRIMMU

KVETA PACOVSKA AND HER REFLECTIONS ON THE FAIRYTALES OF THE GRIMM
BROTHERS

SvaTava URBANOVA

Abstrakt

Kvéta Pacovska (1928) je svétove prosluld ilustratorka a autorka détskych knih. Jeji hledani tva-
rovych a vyznamovych podobnosti usti do pfekvapivych figur s bohatou obrazotvornosti. V knize
Svét pohddek bratii Grimmii (1984) zpracovala textové a ilustra¢né ¢tyfi némecky psané pribéhy,
které jsou sviznymi parafrazemi znamych pohadek. V ,silent books“ Popelka bratii Grimmaii (2012)
posunula prosluly pribéh do nové spole¢ensko-komunikaéni roviny. Pohybujeme se v abstraktnim
prostoru s aluzivnimi symboly ¢asoprostorovymi, predmétnymi a vztahovymi: podili se na fantazii
zvolenou barevnosti, otacejici se kola koc¢aru a hodinové rucicky na ciferniku, zvifeci pomocni-
ci zastupuji tajemné sily, stievic je spojen s Popel¢inou identitou. Moderni reflexe latky v podobé
obrazového narativu si udrZuje vysokou urovei vytvarné kvality a otevira novy interpreta¢ni prostor.

Kli¢ova slova: Kvéta Pacovskd, textovy narativ, obrazovy narativ, silent books, Popelka bratfi Grim-
mu, moderni vytvarné postupy

Abstract

Kvéta Pacovskd (1928) is a world-renowned illustrator and the author of children’s books. Her
search for spatial and interpretative similarities culminated in surprising, fantasy-laden compo-
sitional elements. In the book Svét pohddek bratii Grimmii (The World of Fairy-tale of the Grimm
Brothers, 1984), she works textually and visually with four German language stories, which are witty
paraphrases of the well-known fairy-tale. In the “silent books” Popelka bratii Grimmii (The Cin-
derella of the Grimm Brothers, 2012), she shifts the celebrated story to a new social-communication
level. This takes place in an abstract space with allusive symbols of time-space, objects and rela-
tions: they partake in fantasy-laden colourfulness; in spinning wheels of a pushchair; in moving a
watch dial round a clock face; animals ready to offer help to others symbolize magical powers; the
high-heeled shoe is associated with Cinderella’s identity. The contemporary reflection of the ideas
explored in the form of illustrated narrative maintains a high level of artistic quality and lends itself
to a new interpretative space.

Key words: Kvéta Pacovska, textual narrative, illustrated narrative, silent books, Cinderella by
the Grimm brothers, modern artistic approaches.

1 UvoD DO PROBLEMATIKY

Kvéta Pacovska (1928) je svétoznamou a uznavanou vytvarnici a tviirkyni obrazkovych
knih, které se staly meritem uméleckych hodnot. Za¢neme knihou Svét pohddek bratii
Grimmii (1984), vydanou v ¢eském nakladatelstvi Albatros. Sledujeme-li, kterymi vyvojo-
vymi fazemi v knizni tvorbé pro déti prosla, vidime, Ze za¢inala obdobné jako jini ilustra-
tofi. Jeji rukopis byl rozpoznatelny. Z geometrickych barevnych tvart, které rozprostrela
na bilou plochu papiru, skladala Pacovska podobu jednotlivych pfedmétt, jejichz ptsobi-
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vost je umocnéna pohybem, multiplikaci nebo zdménou métitek podle principu hry (Steh-
likova 1979, s. 42). Postupovala od ilustraci drobnych Zanrovych utvart détského folkloru
(Malovand fikadla, 1983) k pohadkam a dal$im druhovym formam. Pfipomenime knihy
Sandburga: Pohddky z bramborovych fddkii (1965); Hanzlika: Snéhovd hvézdicka (1966);
Hofmana: Hodina modrych slonii (1969); Endeho: Dévédtko Momo a ukradeny cas (1979);
Heviera: Nevyplazuj jazyk na lva (1986). Naposled u nas vydané to byly ilustrace k brit-
skym pohadkdm prevypravénym Pavlem Srutem. Dostaly nazev Koci¢i krdl (1989) a v roce
1992 za né Pacovska obdrzela Cenu H. Ch. Andersena.

Fonitty Tpooihs
St wokiidid
édé/t//r%/z%/} ot

Nase studie vznikla z potteby alespon ¢aste¢né zaplnit mezeru v ¢eském literarnim
avytvarném teoretickém kontextu; zvolili jsme postup, kdy se zaméfime na konkrétni dilo
Kvéty Pacovské, zakyné kubistického malife a grafika Emila Filly. Neztratilo nic na své
vyjimecénosti, pfitom zminime teoreticka uskali pfi pojmenovani rtiznych obrazkovych
knih a obrdzkovych narativti, neobejdeme problémy terminologické i recepéni, nasobené
u Pacovské slozitou vydavatelskou praxi. Zatimco v knize Svét pohddek bratti Grimmii se
predstavuje vzity ilustrativni postup u knih pro déti a vytvarna slozka zde neni stézejni, ale
spiSe umocnujici, nebot si autorka sama vybrala ¢tyti pohadky z némecky psané knizky,
kterou objevila v antikvariatu a jejiz texty prelozila a volné prevypravéla, obrazové poje-
ti knihy o Popelce ve vydani s ndzvem Popelka bratii Grimmii (2012) svéd¢i o vyrazném
tviréim posunu, k némuz doslo nejen v autor¢iné umélecké tvorbé, ale celkové v déjinach
obrazkovych knih. Popelka, jak ji budeme fikat, jiz pfedstavuje samostatny obrazkovy na-
rativ, ktery obstoji dokonce bez uziti tisténého textu. Zastupuje narativ s textem ,,skrytym®“
(Urbanova, Rosova 2005), ,,silent books®, némou/tichou knihu, jak se pred deseti lety za-
¢alo rikat, tfebaze dnes mezinarodné terminologicky prevazuje anglické souslovi silent
books/wordless books/letterless books.
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Popelka vysla na za¢itku druhého decénia v nakladatelstvi KOKINOS v Barceloné
a Madridu, odkud jsou knihy pro déti distribuovany do Spanélska a do zemi Latinské
Ameriky a zbytku svéta. Jméno Pacovské se v pribéhu let stalo pojmem a s jejimi kniznimi
dily, grafickymi a ilustrativnimi pociny se zajemci mohou setkat na v§ech kontinentech,
vychazeji v riiznych jazykovych mutacich. V Pafizi a Frankfurtu, kde ptisobi evropska na-
dace ,Fondation M. von Cronenbold®, najdeme celé kolekce autorc¢inych obrazti a objektt.
Kvéta Pacovska se ve svétovych galeriich dostava po bok Paula Klea, Joana Mird, Vasila
Kandinského, Hanse Arpa, Ledna Pascala aj. U nas jeji knihy nevychazeji, tfi desetileti
se jako autorka obrazovych knih a autorskych projektd prezentuje mimo Cesko (Pacov-
ska 2006). V poslednim desetileti se spise vystavuji grafiky a papirové plastiky. O to spise
nabyla na vyjime¢nosti neddvno konana vystava v Obecnim domé v Praze (2019), ktera
dostala nazev Ptdci. Zdjemctm o jeji Zivot a dilo bylo predstaveno rozkladaci leporelo zo-
brazujici extravagantni pestrobarevné ptaky. Kniha se stala Grafikou roku 2018 a obdrzela
Cenu Vladimira Boudnika.

2 OBRAZKOVE ZPRACOVANI

Vratme se k Popelce, nebot tato obrazkova/obrazova kniha je zalozena na aluzich a ni-
koliv na iluzivnich az realistickych pristupech. Pfekvapuje svou nepodbizivou a intelektua-
lizovanou predstavivosti, kterd nema mnoho spole¢ného s realistickou tendenci knih urde-
nych malym détem (napt. s leporely). Pfedstavuje abstraktni vétev obrazkovych knih, které
se ve vytvarném projevu vyznacuji tim, Ze voli spi$e redukci, nikoliv v§ak minimalizaci.
Autorka opros$tuje vizualni sdélovani od dekorativnich postupii, které by mohly prekazet,
potlacuje barvy vidéné v realité a zvyraziuje nosnou ¢ervenou, ¢ernou a bilou spojenou
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s expresi, v tomto pripadé také s reminiscenci na pribéh medialné riizné zprosttedkovany.
Vnimatel ov§em neni receptivné ochuzen, naopak obraz je oprostén od predmétu, které by
mohly odvadét pozornost. Stranky pfimo vybizeji k interakci a komunikaci se ¢tendfem
(détskym a dospélym), u néhoz se ocekavd, ze pribéh o pronasledované a docenéné divence
zna a tahy tuzky nebo $tétce ho nuti k premysleni, pro¢ je tomu jinak pravé v této knizni
podobé. Pacovska se nedrzi pevné syzetové osnovy, vzdyt jen my zname mnoho variant
této pohadky. Vnimatel nemusi zjistovat, co autorka z pohadky o Popelce bratii Grimmu
vybrala a pojala za své. Nejde o dopliiovani obrazu textem, ostatné na strankach neexis-
tuje rovnovaha, chybi textova a obrazova provazanost, jako tomu byva v nékterych jinych
knihach Kvéty Pacovské. Napt. v Malém kvétinovém krali — Der kleine Blumenkonig (1991)
nebo Ptalno¢ni hie — Mitternachspiel (1992). U Popelky nezbyva nez zapojit vlastni fantazii
a objevovat hermetické faze v kontrastech forem i feSeni barev. Je pozoruhodné, jak jsou
vyjevy ,organizovany“ a myslenkové propojovany, zda vidime nejdfive pri¢iny, nebo jiz
sledujeme disledky. Mohou napoméhat predchazejici recep¢ni zkusenosti s vypravénim
o Popelce, mohou se prendset drivéjsi zazitky, které mohou pozitivné ovlivnit vnimani
i mentalni obraz narativu, avSak pfiznavame, Ze zde sehravaji svou roli ¢tenafské nebo
divacké kompetence. Obrazkové knihy Kvéty Pacovské nikdy nejsou trivialni, svou moder-
ni formou zpracovani a zvolenou vytvarnou technikou zaujmou vSechny vékové kategorie,
ale ani zvolené motivy nejsou zjednodusené a prvoplanové. Na prvni pohled se zda, ze je
tomu jinak v abecedarich nebo dalsich publikacich, ale nikdy se neztistava jen u pedago-
gické pomiicky, neslouzi pouze k uréovani barev, tvarti a ¢isel (Eins, fiinf, viele, 1990; Griin,
rot, alle, 1994; Rund und Ecking, 1994).

V Popelce malé recipienty jisté upoutaji zvifeci pomocnici, my$aci v rolich Popel¢inych
lokajti nebo ko¢iho. Pusobi sympaticky, avsak jsou zde spi$e vykonavajicimi a sekundujicimi
postavickami, které patfi k davérné znamému domacimu prosttedi, navic se dovedou tise
pohybovat v noci. K vykonu funkce si je vybrala Pacovska a nikoliv bratfi Grimmové. Tato
obrazkova kniha o Popelce zaujme zejména ty déti, ktery si néco ze zndmého pribéhu za-
pamatovaly odjinud. Pak se budou ke knize vracet, s oblibou si na obrazky ukazovat a do-
myslet déj. Kdyz najde mezi dospélymi pouceného zprostiedkovatele a budou si nad ob-
razky spole¢né povidat, je to nejlepsi postup. V tomto ohledu se nabizi srovnani s aktualni
situaci pri recepci soucasnych ¢eskych obrazkovych knih, nebot se nevyhybaji slozité prob-
lematice, napf. strachu ze tmy, osaméni, nemoci, smrti v rodiné, handicapu, hledani vlast-
ni identity apod. Obrazkovy narativ o Popelce ve vytvarném zpracovani Kvéty Pacovské
vyzaduje prihlédnuti k diskurzu (estetickému, socialnimu, psychologickému, vychovnému
apod.). Nesta¢i povrchni vizudlni vjem a hodnoceni typu ,libi — nelibi ale upozornéni
na zvlastnost poetiky, na moznost uvidét néco netradi¢niho, mozna zasifrovaného, nebot
lze akcentovat interakci mezi obrazem a vyznamem, zac¢atkem a koncem, v§imnout si, co
se vyjadtuje barvou, které symboly jsou zastoupeny. Kazdy detail dovoluje znovu a znovu
zapojovat vnimatelovu fantazii a vizudlni zku$enost posouvat do dal$ich vyznamovych
vrstev.

Pacovska zkracuje a vypousti fadu obvyklych motivii a postav, nedodrzuje kompliko-
lovanim. Sama urcuje architektoniku a geometrické tvary, které jsou podstatné pro vy-
jadreni evaluace a promény svéta a vztaht lidi. Pritom vychazi ze vztahti Popelky k sobé a
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okoli. Nemusela se vyrovnavat s riiznymi vyklady dnes jiz svétozndmého archetypalniho
pohadkového pribéhu, spise hledala formu a umélecké prostredky k vyjadreni promény.
Pacovska zfetelné poucend pravé na modernich arteficialnich postupech (véetné kubis-
mu) se posunuje déle. Koncentruje se na problémy objemu a prostoru, na barvu a barev-
né plochy, které mohou vyjasnit tiZivy objem osudu a pomohou k vymizeni Popel¢ina
»prazdného® prostoru a jeho zaplnéni laskou. Pribyvaji kole¢ka a srdi¢ka rtiznych barev, na
nec¢ekanych mistech se setkavame s veselou hrou tvart a perforaci. Jednou jsou umistény
nad hlavami postav, jindy na botkach, ale zpravidla se vztahuji k nadleh¢eni. Nedoché-
zi zde k jednoté objektu a prostoru z perspektivy subjektivni percepce, ale k mnohosti,
otevrenosti, rtiznosti v procesu osvojeni si svéta. Popelka se musela odhodlat k cesté tam
(na zdmek - do neznama), s pokorou a respektem ctit tajemstvi a dodrzet prikaz k cesté
zpatky. Ani dvanactd hodina neni statickym bodem, naopak dynamickym tokem, zcela
urdité spojeném s védomim i podvédomim.

Autorskych podnétti a pruseciktl textovych a netextovych obrazovych narativi se
znakovymi strukturami, v nichz mimo zjevnych vyznamovych plant nalézame hlubsi
sémantiku, je v dile Pacovské nespocet. Nejen proto, ale také pravé proto se zapsala do
svétovych déjin uméni. V pojeti Pacovské se ovéem nejedna o simultanni opakovani zné-
mého a osvéd¢eného, jak je tomu ve vSech moznych variantach pohddky o Popelce. To
»jiné“ spatfujeme ve zpiisobu, jak se autorka zmocnila perspektivni projekce a jak vybizi
k opakované komunikaci mezi ¢tenafem a autorem, zprostfedkovatelem - recipientem,
vypravénym a zobrazovanym. Ikonou se nadale stavd ptivabna divka. Jeji postaveni ovSem
neptipomina pohddkovou cestu souc¢asnych celebrit, nebot tato Popelka nam ptripomina
nekonec¢nost. Nikoliv nadarmo nese zivotné rekapitulujici obrazova kniha Kvéty Pacovské
nézev Nekonecno, 2007. Vysla rovnéz ve Spanélsku, a to na pocest autoréinych osmdesétin,
pritom jejim klicovym motivem se stava ¢islo osm — zobrazené nalezato. Dodejme, Ze au-
torka v ni vyjadfuje pocit §tésti, Ze se nachazi v mnohotvarném vytvarném svété, promén-
livém, av$ak ne tak zcela proménéném.

Kompozice autorskych knih pro déti od Kvéty Pacovské jsou vidy promyslené, nova-
torské, plné fantazie a imaginativnosti. Nenapodobuje se v nich, ale zobrazuje, vybizi k fan-
tazii a kreativité, proto mohou déti volné zachazet se segmenty, sestavovat jejich vizualni
elementy a dokonaleji ohmatavat a poznavat tvary. V nékterych se uplatnuje dvoji nebo
tfeti dimenze a fantazijni postavy spatfime pfi otevieni okénka v podobé vyrezi, nabizeji
se nekone¢né paralelni nebo diferencované moznosti s hledanim fantazijné-asociativnich
a geometricko-nonfigurativnich typu, nebot vidime obraz, jindy odlesk obrazku v zrca-
délku apod. Oteviraji prostor plny sytych barev nékdy az fauvistickych, geometrickych
tvard, z kterych je vse slozeno, pritom disponuji magii, ktera je blizkd hte déti. O umélecké
hodnoté autorc¢inych obrazovych vyjadreni v knizni podobé nebo volné grafické tvorbé
neni pochyb, smérovaly vidy k experimentu a hleddni novych cest. Sledujeme-li umélecké
zayjeti od autoréinych tvurcich zac¢atkdl az po soucasnost, tiebaze se od sebe odliSovaly
pomérem volné fantazie a imaginace, k prisné kresebné konstrukci, najdeme shody a roz-
dily.
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3 DRUHOVE VYMEZENI, FORMOTVORNE SLOZKY, OBLIBENE SYMBOLY

Zéanrové a formélné by jeji knizni autorské projekty mohly patfit mezi obrazové/obraz-
kové knihy, které jsou nejdfive ve frankofonnich zemich povazovany za alba, novy knizni
fenomén, jemuz se vénuje stale vétsi pozornost (Urbanova 2016). Jak jsme jiz zminili, Po-
pelku vydalo nakladatelstvi v Barceloné a Madridu, tedy v katalanstiné a §panélstiné. Ma
format 29,5 cm x 24,5cm, priblizné A4, pevnou vazbu a je pouzit kartonovy papir. Vnéj-
$kové odpovida vzitym predstavam o tzv. albech, av$ak ¢itd jen 32 stran a nikoliv 48 - 64,
jak se véts$inou u tohoto formatu uvadi. DluZno fici, Ze se od tohoto pozadavku postupné
upousti. Psany text se objevuje v Popelce jen pri uvedeni nazvu a jména autorky. Ani zde se
nesetkdvame s ¢islovanim stran, av§ak svym zptisobem lze domyslet pokrac¢ovani. Na oba-
lu i v zavéru knihy dominuje zobrazeni strevicku, pfitom odli$nost spatiujeme v detailech.
Na zacatku jsou ozdobeny barevnymi kolecky, na konci jsou navic dalsi tvary a také kli-
kyhaky, které mohou pfipominat pokus néco napsat, ale také ony jsou ¢astecné prekryty
bilou vysttizenou ploskou. Kniha je polygraficky vypravena jako umélecka, proto se pro-
dava zdsadné v knihkupectvich a svou ndrocnosti se jen stézi mize dostat mezi produkty
alternativni produkce (napft. komerc¢ni brozované vytisky).

Pohadka o Popelce nikdy nepatfila do okruhu tzv. détskych pohadek, tedy je na medi-
atorech/¢tendfich, aby si k pfibéhu nasli svou cestu, akceptovali vizualni znakovy systém
- byli vizualné gramotni, protoze oboji ve velké mife miize prispét k pochopeni mnoha
daldich vyznamu. Knizni zpracovani Popelky se vzdaluje od konven¢nich ilustra¢nich zo-
brazeni mnohdy tak stereotypnich az trivialnich a kycovitych zpracovani. Znamy pribéh
o Popelce podava autorka svym vlastnim, nezaménitelnym stylem, a to v duchu teorie
obrazu charakterizovaného jako ,inscenované sebepoznani® (Mitchell 2016). Jestlize se
zbavime predsudkd, Ze se jedna jen o ¢ary, linie, geometrické tvary a barvy, a pochopime,
Ze uvaZzuje o ,obrazovosti obrazu® (Petfi¢ek 2009), pak nejen zjistime, Ze jeji zpracovani je
navzdory jiz uvedené abstrakei ,,nepohddkové realisticky ptiznakové* (Cechova — Plesnik
2016, s. 57) a nese v sobé hluboky filozoficky smysl. Mtizeme tak postupné ménit thel po-
hledu na div¢i hrdinku, zptisob vidéni a uvazovani o poslani pribéhu.

V knize Popelka brati Grimmii je dtilezité nejen rozhodnuti zvolit vertikalni format,
nebot pfibéh je zaméfen na hlavni postavu, ale také uplatnéni horizontalniho obrazu,
aby se tak vyjadrila dlouhd cesta (putovani), kterou hrdinka podstupuje. Otacejici se kola
vozu pfipominaji kola Zivota, kruhem je vyjadien rovnéz cifernik hodin, nebot se vie musi
odehravat ve vymezeném case. Jinak kouzlo pfestane plisobit. Kompozi¢né je kniha feSena
v podobé dvoustran. Zleva ptijizdi viiz pro Popelku, v zavéru vidime, jak z knihy odjizdi.
Barevny utrzek, z néhoz je vytvorena postava kociho, ale také ochranné §tity, které mysaci
drzi, nas naplnuji nadéji, Ze je Popelka pod zastitou vyssich sil.

Interpretacni otevienost alba o Popelce se vztahuje k ¢islu 12. Tehdy kon¢i ¢as kouzla.
Grafické vyvedeni ¢isla ma nadech ,retra®, pfitom dvandctka byva umisténa na ¢erném
i ¢erveném podkladu, aby se rozlisila cykli¢nost, prvni a druhd polovina dne, ale také
predél zivotniho pribéhu. Popelka musi projit proménou nejen fyzicky (od naivni divenky
k mladé sebevédomé Zené), ale také metafyzicky. Zivot se skldda z fady barevnych plosek,
na sobé naskladanych cihlicek, které v textovych variantdch mohou korespondovat s né-
¢im rozvijejicim se. V nitru divky se probudi touha pfekrocit prah domu, ktery neni do-
movem, poznat nepoznané, tusené a snové vytouzené. Najde v sobé odvahu prat si zménu
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v podobé barevného, usmévného svéta a vstoupit do zakazovaného prostoru. Dim, kde je
divka zavtena, zastupuje v obrazovém narativu pouze okenni ram, z nenavisti rodinnych
prislusnic vidime jen nepratelsky zvednuté obo¢i nékoho, kdo ani nestoji za to, aby byl
zobrazen.

Pacovska vstupuje do fikéniho déje in media res. Vime, ze Popelka touzi dostat se
na zamecky ples a je vyslySena, Zene ji touha po neznamém svété, kam se dostane jen
za cenu vlastni promény. Vidime ji bile odénou a nevtiravé libeznou, spi$e zaplavovanou
ostychem nez sebevédomim. Jako kdyby se vysmekla ze staré kiize a prosla procesem ob-
novy a znovuzrozeni. Jak vypadala pfed metamorfézou, to nevime. V provedeni Pacovské
chybi pomocnici, kteti vypomuzou k ziskdni $atd, jako je tomu u jinych zpracovani. Neni
podstatné, zda odrazeji zari hvézd, mésice a slunce. Na magi¢nosti nabyva az zrcadleni
lasky - sttibrna plocha s postavou divky.

Z celé garderoby nds ve zpracovani Pacovské nutné zaujme botka - stfevicek, jenz za-
ujimd centrdlni pozici a objevuje se také na obdlce knihy, opakované vstupuje do kom-
pozi¢ni struktury, jeho na¢rty najdeme v zavéru knihy, dokonce na zalozce. Botky jsou
atypické, spise $nérovaci nebo s hacky, jak je zndme z predchazejicich knih Kvéty Pacovské
(napt. z Koci¢iho krdle). Jako kdyby tim autorka naznacovala svou davnou oblibu v obuti
svych fantazijnich postav, které se vydavaji na cestu. Pfipomenme, ze u Charlese Perraulta
se jednalo o strevicek kiistalovy, u bratti Grimmi o zlaty, v Ciné, odkud pohédka rov-
néz miize pochazet, byl kozesinovy. Vyznacoval se velikosti, byl maly a roztomily, ¢ekal
na svij par a spravnou nozku své nositelky. Stfevic souvisi s hrdin¢inou identitou, neni jen
doplikem prevleku. V raznych ilustrovanych kniznich vydanich spatfime Popel¢in stievi-
¢ek na schodisti, v rukou prince nebo dvoranti. Krasnou nozku se stfevickem na vysokém
podpatku obdivujeme v provedeni mnohem novéj$im, nebot svétové prosluly ilustrator
Roberto Innocente, ktery se vratil k Perraultovu zpracovani, v roce 1983 prekvapil. Vydal
v Londyné knihu s ilustracemi Popelky vystupujici z ¢erné limuziny, v modernich $atech
a la model dvacatych let, ve stfevi¢cich na vysokych podpatcich. Ani u Pacovské nechybi
odkaz na tuto moderni ilustrativni verzi a vedle skic botek, jak je zname z jeji Popelky, se
objevi na zalozce naért médniho stievicku batovského stylu. V jeji Popelce figuruji botky
bilé a ¢erné s barevnymi kolecky. Autorka rada zobrazuje kruh, ktery povazuje za znak
trvani, protoze v ném tdajné nerozpozname zacatek ani konec.

Poselstvi pohddky Kvéty Pacovské ptisobi univerzalné, nekomer¢né, moderni adapta-
ce upouta neottelosti, svym odkazem k moderni tvorbé a jejim postupim. Mozna pravé
proto, Ze autorka méla na mysli retrospekci a anticipaci jako pribézny pohyb nad obrazky,
opakované podnécuje k novému skladani vjemt a domysleni a ujasnovani si, co vidime
a ¢emu sami prikladame dileZitost. Recepce se miize podobat hie. Znaji se uréité konfi-
gurace, ale podivujeme se nad moznymi konstelacemi, hledaji se kédy (zablesky, stopy),
kterych bychom se chytili. Autorka spoléha na nedokonalé fungovani ¢tenafovy paméti,
ale také na to, Ze si kazdy recipient uklada ziskané a spolehlivé k nim najde cestu i néco
pozdéji, dilezité je, aby vznikaly impulsy. A tak zobrazovany zamek ndm svou konstrukci
pripominad stavbu slozenou z détskych kostek, tfebaze predobrazem mohl byt obrazek vér-
né zobrazovaného stredovékého zamku, Popel¢in stfevic zase pfipomina botku s pestrou
tkani¢kou riznych panacki, s nimiz si déti hraji a ktefi se dostavaji do autor¢inych jinych
knih. VSechno dohromady se mtize poskladat do souvislejstho ramce a vykrystalizovat
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v néco, co bude nésledovat. Obrazovy narativ Popelky v provedeni Kvéty Pacovské nas vede
Iserovou cestou, kdy je mozné scelovat riizné ¢tendiské retrospekce i anticipace (Iser 1978).

Obrazky Pacovské se vyznacuji svou napadnou, vyraznou barevnosti. V Popelce je
zvlasté vyrazné uplatnéna barva plochy cerné a bilé, ¢erné a ervené. Déle jsou dilezité
$kaly barev jako tahy $tétce, nebot tak ¢lovék vnima svét, v némz zije. Podle Baleka ,, kazdd
barva ma sviij viastni pFibéh, tidél viak maji spoleny. Souvztaznosti barev mezi sebou zdale-
ka nejsou jen optické, fyziologické, fyzikdlni, psychologické a jiné“ (Baleka 1999, s. 48). Vedle
temperamentné vedenych bilych a ¢ernych ¢ar, které souviseji s pohybem koc¢aru nebo vy-
ristaji z figurativnich prvki, nas prekvapi mensi ¢ervené plochy na odévu mysiho lokaje.
Neakcentuji jeho dulezitost v barevném pohadkovém svété, ale moznd se tak zdiiraziuje
spontanni radost zvifecich pomocnik, podilniki na slavném divé¢im vzestupu. Opakova-
né sekvence se kupodivu vice dotykaji emocionality hrdinky nez déjovych zvratt. Zbarve-
ni vyjevil souvisi s tajemstvim promény, kouzlem a zahadou, se smutkem i radosti, nadéji
a laskou. Kontrastem ¢erné a bilé se stava Cervend, ktera je spojovana s laskou a Zivotem,
s jeho opravdovosti. Jeji $kdla je rovnéz riznoroda. Nechybi ani barva purpurovd, kralov-
ska barva krala a kraloven, cisaiti a cisafoven, evokujici vzne$enost a dustojnost. V téchto
sytych barvach je také vyveden pohadkovy zamek.

4 DOSTUPNOST KNIH, AUTORCINO PUSOBENI V ZAHRANICI

Nebudeme vypocitavat instituce, fondy a nadace, které v zahrani¢i podporovaly a pod-
poruji vznik exkluzivnich a cenové naro¢nych knih Kvéty Pacovské. Knizni vydani, o néz
se opirame, jsou z produkce némecké, francouzské a $panélské. Aby mohly prichdzet
na knizni trh a byly nejen kupovany galeriemi, muzei, védeckymi knihovnami a sbérateli,
ale dostavaly se k béznému uzivateli, musi byt sponzorovany. Ukazuje se, Ze na dneSnim
kniznim trhu se nékdy az prili§ podléha marketingové strategii, podcenuje se véhlas au-
tora v zahranici, pfitom pravé umélecka dila tohoto typu mohou bofit bariéry jazykové
a kulturni (Cetikova 2018). Polysystémovié teorie, k niz bychom se radi uchylili, nam tady
vazne. NemtiZeme aplikovat sociokulturni aspekty literarni komunikace, jak je rozpros-
tira Even-Zohar ve své stati Papers in Culture Research (Even-Zohar 1990) a navazuje tak
na tradici tzv. dynamického strukturalismu. U kniznich dél Kvéty Pacovské narazime
na dva stéZejni problémy: nejsme s to spravné je zasadit do recep¢niho ramce, do $ir$ich
kontextovych souvislosti, nebot postradame prehled o genezi a distribuci jednotlivych
knih. Neni snadné dohledat potfebna data o dal$ich vydanich, nevime s tplnou presnosti,
kdy a kde byla Popelka prezentovana apod. Domnivame se vak, Ze souhlas se zpracovanim
piibéhu vzesel z iniciativy KIKOSU, byl nakladatelskou zakdzkou. Na zakladé teorie
systému Siegfrieda J. Schmidta a jeho publikace Pfesahovdni literatury (Schmidt 2008) se
nam tak rozifuje kategorie instituci o vztahové komponenty. Pro zpracovani pohadky
o Popelce plati proces nadnarodni a nad¢asové produkcee, pfiniz se vidéné ani nepotvrzuje,
ani nevylucuje. Producentiim se ponechava siroky komunikacni prostor, hlidaji se licence
a autorska prava. Autorka se svétovou prestizi ma v ¢eském kulturnim kontextu soucasné
literatury pro déti a mladez ozvlastnénou pozici, nebot jeji dilo v podstaté pfimo neovliv-
fuje fantazijni svét soucasnych ¢eskych déti, plné neiniciuje aktivity tuzemskych ateliérti
vysokych $kol zaméfenych na ilustraci. Jeji umélecky vklad se vsak stale vice priznava,
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pripomina se, Ze na pocatku 90. let ptisobila na Univerzité uméni v Berliné a koncem sto-
leti na Kingston University ve Velké Britanii, kde spolu se studenty vytvotila Knihu o bodu
(Cenikovd 2018). Na jeji ilustrace rddi vzpominaji ¢esti a slovensti étendfi stiedni a starsi
generace, avSak béznému soucasnému détskému ¢tendati knihy Pacovské neoteviraji cestu
k uméni, které se vzilo pod oznac¢enim vysoké. Pokusime-li se o zobecnéni, miizeme fici, Ze

1.

v nich dochdzi k proménam funkci. Nemysli se jimi esteticka funkce, ta vzdy
dominuje, ale spiSe zaujeti a herni uplatnéni obrazti a znak v ilustrativni a autorské
knizni tvorbé. Pacovska nas nékdy zve na spole¢nou cestu skrze ¢isla a pismena
abecedy, evokuje vzité symboly, piktogramy a grafické znaky, které se prostorové
variuji, zvét§uji se, mnozi nebo kumuluji tak, Ze se stavaji prekvapivé interaktivné
i percep¢né riznobarevné. Zaujme nejen spojenim textové a obrazové slozky, ale
také smyslem pro avantgardni kombinace vytvarnych technik a praci s raznymi
materialy. Dominuji atrzky barevnych papirti, fotografii, tiskovin, celofanovych
zrcadélek, kolaze, plasticita ve vystavnich prostorovych objektech. Mohou posilovat
jak funkci fantazijni a kreativni, tak kognitivni. Vektorové¢ vzdy mifi od ctenare
k cili. Pacovska stale vice tenduje od knizni ilustrace k samostatnému obrazové-
mu narativu, od mnohosti forem k jednoduchému pribéhu, od kontrastnich forem
na obrazové plose k zjednoduseni a kondenzaci.

Za druhé se méni nakladatelské strategie a dochdzi ke zménam v oblasti materialni
produkce. Tim, ze autorka stéle vice inklinovala k prostorové trojrozmérnosti a na-
bizela plasti¢téjsi zobrazovani obrazi, stavaly se jeji papirové a prostorové projekty
graficky naro¢néjsi a jiz na prelomu 80. a 90. let hledala nakladatele. Nakonec nava-
zala spolupraci s némeckym nakladatelstvim Otto Maier Verlag v Ravensburgu, po-
zdéji s nakladatelstvim Michel Neugebauer v Salcburku, dale parizskym Seuil a dal-
$imi. Jeji knihy vychazeji pfedevsim v zahrani¢i a tam jsou mezinarodné oceniovany.
Jen vycet cen by zabral nékolik stran. Knizni objekty dovoluji divat se, dotykat,
manipulovat s jednotlivymi ¢astmi, ménit perspektivy, sestavovat nové. Vizualné
obrazky Pacovské opakované prekvapuji svou podnétnosti a mnohdy anticipuji dal-
$i vyvoj uméni. Jeji dila maji daleko k banalité nebo sentimentalité, nikdy nebyla
nazvana bilderbuchem, tfebaze jsou vydédvana v Némecku a jsou mnohdy urcena
détem do dvou let. Z hlediska formy a ta¢inku jsou textové usporna (slova figuruji
ptimo v obrazech), jsou oteviend ,netextovosti®, avSak to neznamend, Ze nedispo-
nuji verbalnim znakovym systémem. Spole¢nym znakem je pouziti jednoduchého
materialu, kterym ziistdva hmatatelny papir. Neprekvapuje multimedialni sméfo-
vani (Alphabet, 1996) s transakéni strukturaci (Urbanova 2010; Duran 2007), které
ovSem byly vysledkem spoluprace s tymem kompetentnich zahrani¢nich specia-
listi. Sama autorka nevyuziva pri své umeélecké tvorbé virtualné-vizualni projekce
a pocita¢ové umeéni sleduje spise zpovzdali.
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5 ZAVER

Autorské knihy a knizni ilustrace Kvéty Pacovské tézi z vyboji ¢eské mezivile¢né
vytvarné tvorby, jsou zalozeny na originalité¢ a promyslené struktufe spojené s geomet-
rif tvart, bohatou barevnosti a prostorovym vidénim. Ptisobi novatorsky a zasahuji do
duilezité kreativni sféry, kterou ve frankofonni oblasti specialisté oznacuji jako alba. Jeji
dilo obsahuje jak klasické knizni ilustrace umocnujici textovou slozku, tak knihy zaloze-
né na textové-obrazovém narativu. Jen ojedinéle predstavuje posun od klasické papirové
knihy k elektronické podobé. Autorka spise usiluje o otevienost zvolené formy a herni in-
terakci, umoznuje, aby si détsti ctenafi nékteré obrazky sami kombinovali s jinymi, otevie-
li mald okénka a vytvareli odli$né situace, setkdvali se s riiznymi postavami a predméty,
kombinovali barvy apod.

Textové-obrazové narativy z jeji tvirci dilny dovoluji cetné reorganizace pfi ,,¢teni
stran“. Nevynucuje se linedrni postup zleva doprava, tvori se spiSe nové a stimulujici inte-
rakce s vysledky mnohdy vyznamové podmanivéj$imi nez jinde. Trvaly zdjem o jeji tvorbu
neni nahodny, zptisobuje jej kazda expozice nebo nakladatelsky pocin, nebot nikdy ne-
postradaji originalitu a hlubsi filozoficky rozmér, nechybi v nich vyznamova podnétnost.
Knihy a vystavy vytvareji prostor pro opakované setkdvani a spolecnou komunikaci do-
spélych a déti. Obé strany vnimateld se k pfibéhiim v podobé obrdzkovych narativti rady
vraceji. Knihy podnécuji déti k zajmu o moderni uméni a ziskdvaji sympatie svou ,,zhmot-
nélou filozofii minimalismu® (Charvatova 2018). Vyznacuji se hravosti (viz performance
s berlinskymi studenty ,,Hra pro bilou barvu®) a tim, ze vedou k pfirozenému rozliSovani
autentické umélecké tvorby od komerce. Autorka do svych originalnich alb vklada svdj vy-
tvarny nazor, zarocuje malifsky a graficky um, nabizi kli¢ k symbolim a jejich vyznamam,
protoze ve svych namétech chce zdtliraznit, nakolik lidska komunikace zévisi na znacich
ve formé psanych ¢i obrazem vyjadfovanych atributd, v nichz rozpozndme odrazy pred-
métl, konani a pojmil ve svété kolem nas. Snad vlna, na které plujeme v soucasné ceské
autorské obrazkové knize, donese nejmladsi generaci néco z autorskych obrazkovych knih
nasi ,,prvni ddmy détské fantazie“ (Charvatova 2018).
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REKONSTRUKCIA MENTALNEJ DIMENZIE PRIBEHU V RECEPCII
TEXTOVO-OBRAZOVYCH NARATIVOV (NA PRIKLADE OBRAZOVYCH
KNiH 0. LAVIEHO A W. ERLBRUCHA MEDVED, KTORY TAM NEBOL

A S. TANA STRATENA VEC)

RECONSTRUCTION OF CONCEPTUAL DIMENSIONS OF STORY IN RECEPTION OF TEXT-
PICTORIAL NARRATIVES (THE CASE OF THE BEAR WHO WASN’T THERE BY O. LAVIE
AND W. ERLBRUCH AND THE LosT THING BY S. TAN)

Iveta GAL DRZEWIECKA

Abstrakt

V §tadii sa zaoberame recep¢nou rekonstrukciou mentélnej dimenzie pribehu manifestovaného
textovo-obrazovym narativom. RieSenie problematiky demonstrujeme prostrednictvom analyticko-
interpreta¢ného prieskumu obrazovych knith Medved, ktory tam nebol (2016; text O. Lavie, ilustracie
W. Erlbruch) a Stratend vec (2013; text a ilustracie S. Tan), ktoré predstavuji typ filozofujicej, na
kognitivne spracovanie prijemcom naro¢nej narativnej fikcie. Vzhladom na narativnu primarnost
a superioritu jazyka, na druhej strane $pecifikd a limity narativity obrazu nacrtdvame, aké oso-
bité funkcie ma vizualna zlozka textovo-obrazového narativu v odvodzovani a douréovani textom
nevypovedanych mentdlnych stavov a akcii postav, a zaroven ako vedie v recepéno-interpretacnych
procesoch svojho prijemcu k uchopeniu celkového zmyslu textu.

Klucové slova: textovo-obrazovy narativ, mentdlna dimenzia pribehu, recepcia, interpretacia

Abstract

The paper deals with an interpretative reconstruction of the conceptual dimension of a story
which features text and illustration. The analytical-interpretative method was used to analyse the
illustrated books The Bear Who Wasn’t There (2016, written by O. Lavie; illustrated by W. Erlbruch)
and The Lost Thing (2013, written and illustrated by S. Tan) which may be difficult for the cogniti-
ve faculties of a reader to perceive due to the philosophical nature of the narratives. Given the
priority and the superiority of the language on the one hand, and the specifics and limits of the
illustrated narrativity on the other, the paper outlines the specific functions that the illustration of
text-pictorial narratives performs in inferring and determining the characters’ mental states, which
are implicit in the text. At the same time, the paper deals with how it leads the reader to grasping the
overall sense of the narrative.

Key words: text-pictorial narrative, conceptual dimension of a story, reception, interpretation

1 IjVOD DO PROBLEMATIKY

V aktudlnom transdisciplindrnom priestore sd narativy reflektované ako kognitivny
néstroj, fundamentalny spdsob, akym ¢lovek organizuje svoju skiisenost a utvara (konstruu-
je) modely reality (Herman 2010). V danom kontexte mozno uvazovat aj o metakognitivnej
a sociokognitivnej role fikénych narativov v zivote ¢loveka. V suvislosti s moznostami au-
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toprojekcie prijemcu do situacie fikénych postav sa diskutuje o ich vyzname pre ucenie,
emocionalny, moralny a axiologicky rozvoj fudského jednotlivca (napr. Walton 1997; Currie
1995), resp. o ich funkciach pri utvarani tzv. socidlneho mozgu, tedrie mysle' a empatie
(blizsie Kesner, Horacek 2016). Skuto¢nost, Ze recepéna imerzia do umeleckych (literarnych,
obrazovych, filmovych a pod.) fikcii posiliiuje schopnost uvazovat v mentalistickych ,,obra-
zoch® inych Iudi, rovnako (meta)reprezentovat vlastné dusevné stavy a poznavacie procesy,
potvrdzuje i empiricka evidencia sti¢asnych kognitivnopsychologickych vyskumov (ibid.).

V $tadii sa zameriavame na textovo-obrazové narativne fikcie, ktoré sa v detskej
literatire priznac¢ne spajaju s médiom obrazovej knihy (picture book, bilderbuch). Nasim
cielom je preskiimat ich metakognitivne a sociokognitivne aspekty vo vztahu k narativnym
$pecifikdm, ktoré vyplyvaja z intermedidlnej kooperacie literarneho a vytvarného jazyka.
Vychadzame z transmedialneho chapania narativu a kognitivnonaratologického rozliso-
vania medzi amediadlnym pribehom (medium-free story) ako mentalnym konstruktom
a diskurzom (discourse), ktory je vonkaj$ou znakovou reprezentaciou, resp. manifestaciou
pribehu v ur¢itom médiu (bliz$ie Ryan 2010). Poku$ame sa zodpovedat otazku, ako je
v procesoch recepcie na zaklade Strukturalnych danosti textovo-obrazového narativu
rekonstruovany? fikény svet (s ohladom na ciele stidie predovsetkym jeho mentalna di-
menzia), a vytypovat, aké $pecifické funkcie v tychto procesoch zohréva vizualna zlozka
»dvojkanalového“ textovo-obrazového média.

Riesenie danej problematiky demonstrujeme prostrednictvom analyzy a interpreta-
cie obrazovych knih Medved, ktory tam nebol (2016; text Oren Lavie, ilustracie Wolf
Erlbruch) a Stratend vec (2013; text a ilustracie Shaun Tan). Ich textové zlozky st obsahovo
celistvé a sudrzné (koherentné) do takej miery, Ze umoznuju rekonstruovat fikény (pribe-
hovy) svet a komunikovat zmysluplny zaver naricie i samostatne. Z hladiska procesov
porozumenia su vSak naro¢né na vyvodzovanie mentalnych stavov a akcii postav, pre-
dovsetkym motivov ich konania. Preto predpokladiame, Ze vizualna zlozka textovo-obra-
zovych narativov v procesoch recepcie plni funkciu vizudlnej podpory a/alebo regulacie
pri utvarani a overovani interpreta¢nych domnienok o skuto¢nostiach, ktoré nie su v texte
explicitne vyjadrené, ¢im spoluutvara zmysel narativu a recipienta vedie k jeho interpre-
ta¢nému uchopeniu.

2 TEORETICKE VYCHODISKA

Za narativ nemozno povazovat akukolvek sekvenciu koherentnych, ¢asovo a pric¢inne
usporiadanych opisov udalosti (reprezentaciu diania); ,pribehovost si vyZaduje, aby sku-
tocné alebo fiktivne postavy vyvijali v istom Case istii cielene zameranii Cinnost. Plne roz-
vinuty narativ obsahuje prvotny stabilny stav, zahtfajici legitimne usporiadanie veci, vrd-

! Tedria mysle, niekedy nazyvana ,mentalizicia“ alebo ,¢itanie mysle, je ,schopnost vytvdret predstavy o men-

tdlnich stavech (myslenkdch, znalostech, intencich ¢i emocich) jinych osob“ (Nekovarova et al. 2016, s. 169),
prisudzovat mentdlne stavy sebe a inym (Premack, Woodruff 1978), teda (mentalne) reprezentovat (ziroven
rekonstruovat) ich ¢i svoje vlastné mentalne reprezentacie. Tato schopnost je povazovand za klu¢ovu pre so-
cidlnu kogniciu a spolo¢enské posobenie ¢loveka.

Rekonstrukciou fikéného sveta mame na mysli recepéné procesy, ktoré veda k mentalnej simuldcii fikéného
narativu na strane prijemcu. Su riadené $trukturalnymi danostami narativu a zdroven prijemcovymi mental-
nymi predispoziciami.
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tane obvyklych priani a presvedéeni postdv, dalej rozpor, ktory usporiadanie narusi, pokusy
znovunastolit poliatoény normdlny stav, potom novy, éasto zmeneny stav, a nakoniec zhod-
notenie, ktoré nacrtava mordalny odkaz pribehu.” (Laszl6 2011, s. 4). Podobnym sposobom
narativ definuje Marie-Laure Ryan(ova) (2007), ktora hovori o troch sémantickych a jednej
formalno-pragmatickej podmienke (resp. dimenzii) narativu:

1. narativje o svete obyvanom individualizovanymi existenciami (priestorova dimen-
zia);

2. tento svet je situovany v case a podlieha signifikantnym zmenam, ktoré st
zapri¢inené nie vzdy predvidatelnymi fyzickymi udalostami (¢asovd dimenzia);

3. niektori ucastnici udalosti si inteligentni konatelia s mentdlnym Zivotom
a emociondlnymi reakciami na stavy tohto sveta, pricom niektoré udalosti su
zamerné ¢innosti tychto konatelov a st motivované identifikovatelnymi cielmi
a planmi (mentdlna dimenzia);

4. sekvencia udalosti formuje unifikovant kauzalnu retaz a vedie k ur¢itému zaveru,
pri¢om vyskyt aspon niektorych udalosti musi byt pre pribehovy svet potvrdeny
ako fakt; pribeh musi recipientovi komunikovat nieco zmysluplné (formdlna
a pragmaticka dimenzia).

Fikény svet? je vzdy a nutne ontologicky netplny a obsahuje kone¢ny pocet entit. Podla
Lubomira Dolezela (2003; podobne napr. Eco 2010; Iser 2001; Ryanova 2015; Ronenova
2006) je fikény svet tvoreny tromi oblastami:

« uréenou oblastou - explicitne vyjadrenymi fik¢nymi faktami v danosti literarneho
textu (resp. iného znakového média);

o podurcenou oblastou - implikovanymi skuto¢nostami, ktoré je mozné z textu (resp.
iného znakového média) vyvodit (inferovat);

« medzerami - tym, ¢o nie je vyjadrené, o com sémanticka Struktura narativu nepo-

skytuje nijaké informécie.

Recepciu a interpretaciu fik¢éného narativu teda mozno chdpat ako rekonstruo-
vanie fikéného sveta — nielen jeho existentov a udalosti (¢asovej a priestorovej dimenzie
pribehu), ale aj logicko-kauzalnych vztahov a zmyslu diania. Zasadnu rolu pritom zohra-
va rekonstrukcia mentélnej dimenzie pribehu. Text nemoéze reprezentovat pribehovy svet
v jeho uplnosti (napr. vymenovat vietky vlastnosti postav a objektov, vyCerpavajtco opisat
udalosti, postulovat jeho fyzikalne zédkonitosti; v rdimci mentdlnej dimenzie detailne za-
chytit zlozita siet myslienok, zamerov, postojov, pocitov postav). Fikény svet si preto ,,vy-
pozic¢iava“ vlastnosti redlneho sveta: recipient don projektuje svoje znalosti o realite, ¢erpa
z ,encyklopédie aktudlneho sveta“ (Eco 2010) a robi len tie ,,ipravy* (korekcie), ku ktorym
ho text (resp. znakova $truktdra iného média) priamo instruuje (ibid.; podobne Ryanova
2015, ktora toto pravidlo nazyva ,,principom minimalnej odchylky®).

*  Diegeticky svet, v ktorom je lokalizovany pribeh predstaveny v literirnom texte alebo v ,texture” iného zna-

kového média.
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Obidva skimané textovo-obrazové narativy sa bez recepénej identifikicie mentdlnej
dimenzie pribehu javia ako séria nahodnych (epizodickych) udalosti. Zaroven ich cha-
rakterizuje mnozstvom nedourcenych miest (medzier), ale aj diskrepancii medzi realiami,
explicitne ¢i implicitne vyrozpravanymi/vyobrazenymi ,faktami® fikéného sveta a tym, ¢o
¢itatel vie o skuto¢nom svete.* Ontologickd odli$nost referen¢ného (skuto¢ného) a fikéného
(diegetického) sveta Citatelovi stazuje mapovanie a orientéciu v pribehu, vyvolava recepéné
zneistenie, ktoré informacie st vzhladom na kauzalitu udalosti relevantné, ¢im u neho
zaroven zvysuje potrebu interpreta¢nej kooperacie.

3 MEDVED, KTORY TAM NEBOL

V obrazovej knihe Medved, ktory tam nebol (2016) predstavuje text O. Lavieho® se-
besta¢ny literarny narativ, v principe nezavisly od vytvarného, geneticky sekunddrneho
komponentu knizného vydania. Ako sa vSak pokusime naznacit, sprievodné ilustracie W.
Erlbrucha® vyrazne ulah¢uju pochopenie abstraktného literarneho jazyka, kompenzu-
ju obmedzentl moznost recepéného rekonstruovania priestorovej dimenzie literdrneho
pribehu a navadzaju ¢itatela k interpretacii jeho metaforického vyznamu.

3.1LITERARNY PRIBEH O CESTE K POZNANIU

Pribeh sa za¢ina Svrbenim, ktoré sa zacalo $krabat o strom, aZ sa premenilo do podoby
medveda. Ten zo svojho vrecka vytahuje listok s otazkou: ,,Si ty Ja?“’ Pri hladani odpo-
vede mu maji pomdct tri rovnako absurdné indicie: ,,1. Som velmi mily medved. 2. Som
Stastny medved. 3. A som aj fesdk.“ Medved sa vydava na cestu Uzasnym lesom, ktory mu
poskytuje mnoho popudov k premyslaniu. Stretdva sa s dobrackou Pohodlnou Kravou
a vychudnutou Lenivou Jastericou. V priatelskom rozhovore s nimi na svoje prekvapenie
zistuje, Ze sa poznaju takmer odjakziva, a Ze je najmil$im medvedom, akého kedy stretli.
Ako kracal dalej, ,niekedy piskal rychlejsie, ako vykracoval, inokedy vykracoval hlasnejsie,
ako piskal, ale vicsinou Siel a piskal rovnako, pretoZe to bol najlepsi sposob napredovania.
Ked sa uz piskanie koncilo, Medved sa ocitol vedla komickej postavicky.“ Bol to premudrely
Substitu¢ny Tu¢niak, zamestnany premys$lanim o Vsetkom a o Ni¢om (niekedy ,aj dva
razy“). V ich vzdjomnom spore o podstate kvietkov Medved prichadza k poznaniu, ze ,,sti
viac Nddherné, ako ich je 38 ¢im sa mu potvrdilo, Ze je aj $tastnym medvedom. Prave
v Case, ked sa pri Kompasovniku ukazujicom do 6smich svetovych stran rozhodoval, ¢i
ist smerom na Obed alebo Ranajky, spoza stromu sa vynorila Taxi Korytnac¢ka. Ponuakla
mu zvezenie, Medved v8ak véha: ,,Prdve som prisiel [...] ja som vlastne prisiel spoza seba“.
Korytnacka sa zacuduje; aj ona odtial prichadza, ale nikde ho tam nevidela. Medved vravi,
ze je na ceste Dopredu. Podla Korytnackinych slov je to ,,velmi obliibené miesto. Zdd sa,

*  M.-L. Ryanova (2015) takéto narativy oznacuje ako nemimetické.

O. Lavie (nar. 1976) je povodom izraelsky pesnickar, hudobny skladatel, dramatik, divadelny reZisér, posobiaci
v Eurdpe a v Spojenych §tatoch americkych. Analyzované dielo je jeho kniznd prvotina.

W. Erlbruch (1948) je vyznamny nemecky ilustrator, nositel prestiznej ceny H. Ch. Andersena.

Obrazové knihy zvyknu byt bez pagindcie, preto pri citaciach z textov oboch analyzovanych knih ¢isla stran
neuvadzame.
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Ze dnes tam chodia vsetci®. Je to ale daleko na cestu peso, a tak presved¢i Medveda, aby sa
s nou zviezol. Id4 pomaly, pretoze to ,,je jediny spdsob, ako sa niekam v tomto lese dostat*,
a bludia, lebo bludenie je ,sucast cesty Dopredu®. V cieli Medved prichddza k domceku
postavenému okolo Skrabkovnika — stromu, o ktory sa na zaciatku pribehu $krabalo Svr-
benie. Na jeho dverach je népis ,DOM MEDVEDA, KTORY TU NEBOL (Prosim vstipte
potichu, moznoze spi)“. Vnutri domu sa Medved priatelsky zhovara so svojim odrazom
v zrkadle. Pribeh sa kon¢ijeho poslednym zistenim: ,, Niektoré Medvede vyzerajii presne ako
medvede. Ked Zmurknii v zrkadle ako nds Medved, Medved'v zrkadle Zmurkne na odpoved.*

Medveda a jeho cestu Uzasnym lesom mozno interpretovat ako stelesnenie ,,svrbia-
cej“ zvedavosti — nepokojnej mysle, ktora si uvedomila nielen vlastnd schopnost poznéavat
(a tym aj utvarat) svet, ale zdroven aj prileZitost spoznat a tvorit seba samu cez svoje bytie
vo svete. Pribeh predstavuje poznanie ako cestu, ktora nie je komfortna, ale hustinata
a pomald, no prindsa pocit $tastia a naplnenia - a to aj vtedy, ked vieme, Ze sme zablu-
dili alebo nikdy neddjdeme na jej koniec. V zévere¢nom ,dialéogu® (vnatornom mono-
légu) Medveda so svojim odrazom v zrkadle je obsiahnuty vnutorny pokoj sebapoznania
a sebaprijatia (potvrdenie tretej indicie: ,A som aj fesdk.“). Ako je vsak zrejmé z preroz-
pravaného textu, tato interpretacia by nebola mozna bez prenosu za konkrétne jednotliviny
pribehu, odkryvania metaforickych vyznamov jeho existentov a udalosti.

3.2MEDZEROVITOST A APORETICKOST LITERARNE]J NARACIE

Minimalistickd préza sa sprvoti javi ako sled povabnych, ale absurdnych, casovo
nadvézujuicich, ale vzdjomne nestvisiacich epizéd, ktoré su zavi$ené miticim zaverom.
Pribeh je projektovany ako prud subjektivnych zazitkov Medveda, ktory spoznava oko-
lity svet, ¢im sti¢asne objavuje aj svoju vlastnt identitu. Pri doslovnom ¢itani sa vnutorna
(myslienkovd) linia pribehu moéze lahko stratit v empirii fikéného sveta - v zdanlivo
ndhodnych stretnutiach postdv, ich podivnom konani a ,nepravdepodobne® vyznieva-
jucich rozhovoroch. Hoci je motiv Medvedovej cesty zrejmy, literarny text explicitne neob-
jasnuje vyznam jeho zazitkov vo vztahu k zodpovedaniu existencidlne znepokojivej otazky
»Si ty ja?*.

Citatelské ocakavanie imitativneho narativneho postupu, a teda aj hladkej mentalnej
simulacie pribehu, je nastrbené uz v titule a v ivode pribehu. Tajomny nédzov knihy avizu-
je putavu hru s vyznamovou viacznac¢nostou a logickymi protire¢eniami. Vychodiskova
absencia protagonistu na vzdialenom, blizSie neur¢enom mieste vSak zaroven zneistu-
je situovanost pribehu a koordindty jeho fokalizacie, ¢im stazuje Citatelovi pocdiatoénd
imerziu do sveta fikcie. Podobne dezorientujici efekt ma uvodnd prezencia archaického
principu ¢i entity Svrbenia, ktorého existencidlne ukotvenie zostava nerozhodnutelné
aj kvoli pnutiu medzi jazykovymi kategériami jeho pomenovania (abionymum, abstrak-
tum v ,neprirodzenom“ strednom rode) a jeho pribehovou aktivitou naznacujucou zivot-
nd podstatu bytosti (pocitovanie svrbenia, $krabanie sa o strom, fyzicky rast a premena
na medveda).® Podobne ambiguitny, apelativno-proprialny sposob vymedzenia existentov

8 Neobvykly propridlny zapis abstraktného substantiva evokuje kdnon zépisu prapdévodin presahujucich bezna

skasenost ¢loveka (kozmonym, teonym - prirodnych sil, boZstiev, posvitnych podstat a pod.), ¢im zéroven
skdsenému citatelovi naznacuje subzaner filozoficko-symbolickej rozpravky.
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fikéného sveta a s tym suvisiacu oscilaciu medzi abstraktnym (generickym, kategorial-
nym, prototypickym) a konkrétnym (jednotlivym, individudlnym) nachadzame v pome-
novaniach postav a objektov (PohodInd Krava, Lenivd Jasterica, Substitu¢ny Tucniak, Taxi
Korytnacka, Nddherné kvietky), v toponyméch (Uzasny Les, miesto Dopredu), v ndzvoch
svetovych stran (Vychod, Zdpad, Sever, Juh, Dobro, Zlo, Obed a Rariajky). Zvlast napadné
je ortografické striedanie velkého a malého zaciatoéného pismena v referencii k hlavnej
postave (medved/Medved), ktoré indikuje jej podvojnu, resp. dvojjedinti identitu a vyvoldva
interpreta¢nt potrebu hladania vzorca a zmyslu tohto striedania.’

Diskurzivna rovina literarneho narativu o svete pribehu viac zaml¢uje ako prezradza,
je obsahovo medzerovita a plna rozumovych rozporov. Existenty pribehu st opisané velmi
stroho, dozvedame sa o nich iba skromnu sumu zdanlivo nepodstatnych informacii (napr.
o Jasterici sa spomina len to, ze bafkala fajku a , bola lenivd ¢o i len sediet sama. Niekedy
sa jej podarilo spadniit samej od seba, ale to len na krdtke vzdialenosti.“). Nedovysvetlené
zostavaju aj udalosti a akcie postav, ktoré sa ¢asto deju ,,z ni¢oho ni¢“ (napr. emergen-
cia domu na mieste, z ktorého Medved p6vodne vysiel), v rozpore s ¢itatelovi znamymi
fyzikdlnymi a logickymi zakonitostami (napr. uvodna premena metafyzickej prapovodiny
na zvieraciu bytost; postava Kravky, ktora je charakterizovana ako ,velkd mdkkuckd po-
hovka, ¢o bola na nerozoznanie od kravky [...] Vlastne to zdroveri bola dobrdcka pohovka,
s ktorou sa dalo dobre vyjst“). Casopriestorovti imerziu do pribehu stazuji aj diskrepancie
realii fik¢ného a skuto¢ného sveta, napr. osem svetovych stran, v ktorych su hybridne pre-
pojené kategdrie smerovej (Vychod, Zdpad, Sever, Juh) a hodnotovej orientécie (Dobro, Zlo)
s biologickymi potrebami Medveda (Obed, Rarajky). Rovnako mittce je zamienanie, resp.
prelinanie jazykovych kategérii ¢asu a priestoru (,,0 nejaky Cas, asi tak o Stvrt na Tam, kde
to bolo®) ¢i deiktické alogizmy (,,Si ty ja?*; ,Tu je Dopredu.“), ktoré sa vzpieraji moznosti
uchopenia v zmyslovo-konkrétnej predstave. Ontoldgia fikéného sveta je tak udrziavana
v neustélej aporickej nerozhodnosti, neriesitelnych rozporoch medzi zmyslovo-nazornym
a logicko-abstraktnym myslenim, jazykovou reprezentaciou sveta a svetom samotnym.

Mentalnu dimenziu pribehu, ktora je pre konstituciu jeho zmyslu kluc¢ova, charakterizuje
rafinovane medzerovité davkovanie obsahov vedomia jednotlivych postav - ich myslien-
ok, emdcii, presved¢eni, motivov konania a pod. Rozpravanie je extrospektivne (vedené
»okom kamery“), rozprava¢ sa ¢asto obmedzuje len na strohé a nehodnotiace, ,objek-
tivne* konstatovanie pritomnosti mentalnych stavov a prebiehajtcich skusenostnych ak-
cii (,zamyslel sa®, ,chvilu uvazoval®, ,vtedy si pomyslel, ,,nacuval viacerym druhom ticha“
atd.). O vnimani postav a ich reflektovani vonkaj$ieho a vnatorného sveta sa ¢itatel doz-
veda prevazne z dialégov, av§ak myslienkové procesy, ktoré predchadzaju ich vyrokom a
usudkom v replikach, musi rekonstruovat sam.

Prizna¢nd medzerovitost véetkych dimenzii pribehu si od ¢itatela vyzaduje neustale
prehodnocovanie hypotéz o ,faktoch® fik¢ného sveta. Nemoznost ich definitivneho re-
cepéno-interpreta¢ného douréenia je nepochybne sic¢astou narativnej stratégie, ktorou
autor upriamuje pozornost Citatela k jeho vlastnému vnutru a ,,premyslaniu o mysleni®.
Vedie ho k reflektovaniu kognitivnych procesov, réznych zdrojov a perspektiv myslenia,
epistemologickej roly jazyka, aktivneho postavenia poznavacieho subjektu a pod.

®  Prave tento moment moze ¢itatela nasmerovat ku gnozeologickej problematike a pre interpretéciu klu¢ovému

rozli$eniu medzi objektom a subjektom poznavania, nereflektivnym a reflektivnym vedomim a pod.
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3.3FUNKCIA VYTVARNEJ ZLOZKY NARATIVU

Aby obraz reprezentoval nejakd udalost alebo ¢innost, nemusi ju priamo zobrazovat,
dokonca si nevyzaduje ani ,,pritomnost konajicej postavy; staci, ak k urcitej akcii ne-
priamo (napr. indexicky) odkazuje. Ak ho mame povazovat za narativny, tato akcia'® musi
byt zacielena (goal-directed), resp. ako taka identifikovatelnd prijemcom obrazu (Nanay
2009). ,Citat obraz narativne znamen4 identifikovat postavy, ich interpersonalne vzta-
hy, ¢innosti, ktoré vykondvaju aktualne i v predchadzajucom case, dovody a dosledky
ich konania, ich reakcie na zmeny (bliz$ie Ryan 2012). Narativna interpretacia statického
obrazu si teda (podobne ako text) vyzaduje vypliianie informaénych medzier a inferovanie
skutoc¢nosti, ktoré si vzhladom na reprezentovanu (nie nutne vyobrazenu) intencionalnu
akciu relevantné.

V danom kontexte izolované ilustrdcie W. Erlbrucha samy osebe nedisponuju
signifikantnej$im stupfiom narativity. Vytvarna zlozka knihy ma charakter série
monofazickych ilustranych obrazov, ktoré bez predoslej znalosti textu neumoziuji
rekonstruovat pribeh ani len vo forme vagnej osnovy. Postavy sice vykonavaju isté ¢innosti,
av8ak zo samotnych obrazkov nie je mozné zistit dovody (motivy, zdmery, ciele) ani dosledky
ich konania (zmeny fikéného sveta). Ilustrator sa sustredi na vyobrazenie klucovych
momentov deja opisanych literarnym textom (pomyselné rozdvojenie Medveda, siahnutie
do vrecka s listkom, cesta lesom, stretnutia s postavami, zapisovanie postrehov, jazda na
Korytnacke, prichod k pribytku, pohlad do zrkadla atd’), ale vyznamnejsie nerozsiruje jeho
narativny obsah - nereprezentuje nijaké pribehovo signifikantné skuto¢nosti (existenty
¢i akcie), o ktorych by sa text priamo ¢i nepriamo nezmienioval. V tomto zmysle ho teda
v rozpravani nealternuje (,,$tafetovo“ nestrieda), ani diegeticky neroziruje (nepridava dalsie
komponenty pribehu).

M.-L. Ryan(ovd) (2012) uvadza, Ze na rozdiel od priestorovej a formalno-pragmatickej
dimenzie, ¢asova a mentdlna dimenzia pribehu st od jazyka vysoko zavislé; artikulovat
abstraktné kategdrie, formulovat propozicie, hypotetické stavy (podmienkové vety),
myslienkové koncepty, vyjadrit ¢asové a kauzilne vztahy a napokon i modelovat Tudsku
mysel je schopny explicitne a bez ambiguity iba jazyk (ten je vSak v pripade Lavieho textu
zamerne nejednoznacny). Obrazova reprezentacia v tomto smere sice nie je bezmocna," ale
je v podstatne vd¢sej miere odkdzand na interpretaciu prijemcu.

Erlbruchove ilustracie nedokazu vyobrazit Medvedovu mysel, ale mézu sprostredkovat
jeho ,,bytie vo svete® - spdsob, akym preziva rozli¢né senzorické a vnitorné skusenosti, a ako
interaguje s okolim. Ich zmyslovo-konkrétna figurativnost usmernuje ¢itatelskd predstavivost,
ktora v texte nardza na abstraktné koncepty, narocné mentdlne operacie a nerozriesitelné
aporetické spory. Senzudlne bohaté obrazové vyjavy z Medvedovho ,blidenia tajomnymi
hastinami nepoznaného lesa“ vyvazuju racionalitu a strohost literdrneho rozpravania,
zaroven slizia ako vydatny obrazovy materidl pre samostatné recepcné objavovanie
metaforickych paralel medzi elementami pribehu a témou poznavania.'”? Tym, Ze u¢inkuju v

Akciami sa myslia nielen fyzické, ale aj mentdlne ¢innosti postav.

Obraz moéze k tymto skuto¢nostiam referovat iba nepriamo (napr. vnitorné stavy postav mozno vyjadrit vyra-
zom tvdre, ich interpersonalne vztahy gestami ¢i proxemikou, myslienky a re¢ pouzitim komiksovych bublin,
jazykové kategorie vkladanim pisomnych inskripcii a pod.).

Napr. vadepritomnd iritujuca zrnitost a farebny ,$um® ilustracii predstavuje vizudlnu analdgiu, zaroven
aj funkénu percepéni podporu ,,svrbiacej“ zvedavosti a tizby po poznani.
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prospech priestorového ukotvenia pribehu, umoznuju ¢itatelovi, aby s Medvedom fascinujuci
pribeh poznania empaticky spoluprezil (obr. 1). Vyznamne tak zvy$uju moznosti ¢itatelskej
imerzie do pribehu, pretoze za danych okolnosti je lepsie ,krasu kvietkov na vlastné oci
vidiet®, ako ¢itat, Ze ,, Kvietky sui viac Nddherné, ako ich je 38.%

Obr. 1: Detail ilustracie W. Erlbrucha z knihy Medved, ktory tam nebol (2016), na ktorej protago-
nista pribehu premysla, ¢i stromy a kvety rastu aj vtedy, ked sa nediva.

4 STRATENA VEC

Stratend vec (2013) je autorskou obrazovou knihou svetoznameho australskeho ilus-
tratora a spisovatela S. Tana (1974). Jej textovti zlozku je takisto mozné ¢itat ako samostatny
text. Oproti knihe analyzovanej v predoslej kapitole sa vsak Tanov textovo-obrazovy
narativ vyznacuje semioticky vyznamnej$ou, priestorovo dominantnou obrazovou zloz-
kou. Rozsiahle scenérie velmi Zivo a podrobne vykresluja realie fik¢ného sveta (priestran-
stva, vyzor, akcie postav a pod.). V kompozicii obrazovych vyjavov sa uplatiiuji vyrazové
prostriedky prevzaté z komiksu, filmu ¢i divadla (zaber, pohyb kamery, strih, fizovanie
pohybu, gestika, mimika, scénografia a pod.) a polyfazické radenie obrazov do ¢aso-
vo-kauzalnych sekvencii. Obrazové ,,opisy“ a mikronaracie vyznamne rozsiruju literarne
rozpravanie, v tomto pripade tak mozno hovorit o obrazovom rozpravani (story telling)
v silnom zmysle slova (bliz$ie Ryan 2012).
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4.1 PRiBEH O NEVIDITELENYCH ,,VECIACH"

Rozpravacom pribehu je mlady muz so zvlastnou zalubou, ktorou je zbieranie a triede-
nie vrchndkov od flia§. V spomienkach sa vracia k zdanlivo bezvyznamnej prihode spred
niekolkych rokov a rozpréva o tom, ako nasiel istd ,,stratenti vec®. Retrospektivny obrazovy
vyjav vtahuje prijemcu knihy do zvladstneho a neosobného sveta: pri vyhlade na pobreznu
plaz aglomeracie, ktord svojimi mohutnymi strohymi stavbami, beténovymi mtrmi a sko-
rodovanymi rdrami pripomina skor industridlnu zénu nez tulné mestecko, pozornost
rozpravaca uputalo ¢osi povalujice sa v piesku medzi relaxujicimi ludmi a slne¢nikmi.
Dalo by sa oc¢akavat, zZe sa jeho rozpravanie bude tykat nejakého drobného, podla vsetké-
ho aj banalneho a bezcenného predmetu, to vsak okamzite spochybni rozpravacova po-
znamka: ,,[...] td vec vyzerala skutocne divne — mala smutny, strateny pohlad. [...] Nerobilo
to takmer nic. Len to na pldzi sedelo, akoby tam vébec nepatrilo.“ Rozpravanie o veci ako
o zivej bytosti sice mdze zostat sprvu nepov$imnuté (aj v hovorovej reci je personifikova-
nie bezné), ,,olividny“ rozpor s Citatelskou kogniciou ,,stratenych veci“ vSak ustanovuje
vyobrazenie, ktoré v rozpravani preberd funkciu vonkajsieho opisu tohto nélezu. Vec pri-
pomina nddobu - kovovu kanvu ¢i kotol sytocervenej farby prekvapivo impozantnych, ne-
prehliadnutelnych rozmerov. Z jej pocetnych otvorov vytféaju ladne sa vlniace chapadla,
klepeta a tykadla, ktoré naznacuju jej organicky povod.

Ako sa v dalSom texte (paralelne aj v sekvencii obrazkov) potvrdzuje, ide nielen o ziva
a citiacu, ale aj spolocensku bytost: ,, Ked'som sa veci prihovoril, spravala sa priatelsky. Hrali
sme sa spolu az do velera.“ Zapletku prihody vsak tvori zdhada ,,neviditelnosti® stratenej
veci; napriek jej priatelskej povahe, velkosti a exotickému vzhladu si ju na plazi nikto ne-
vs$imol, nikomu nechyba a jej zjavna opustenost nebudi v okoli nijaké pocity, stcit, empatiu
ani snahu pomoct. Mladik si ju teda odvadza k sebe domov. V patrani po tom, odkial vec
pochadza a komu patri, mu nevie pomdct ani kamarat, ktory sa k (celej) veci stavia lakonic-
ky, ani rodicia, ktori jej nevenuju pozornost: su zaneprdzdneni ¢itanim novin a pozeranim
televizie, iba zaprotestuju, Ze ma $pinavé chodidla a moéze prenasat choroby. Rozpravac ju
zatial ukryje v kolni a po jej majitelovi dalej patra v novinovej inzercii. Namiesto oznamu
o stratenom domacom mildc¢ikovi vSak nachddza iba inzerat Federalneho uradu harabu-
rd a raroh, ktory slubuje elegantné rieSenie pre ,,pochybné artefakty nezndmeho poévodu*
a ,veci, Co nikam nepatria“. Na druhy den sa tam teda spolo¢ne s vecou vyberu, v obrovskej
sivej budove bez okien ho v$ak pri vypisovani formuldrov pani, ktora na trade upratuje,
nenapadne upozorni: ,Ak vdm na veci naozaj zdlezi, nemali by ste ju tu nechdvat [..] Na
toto miesto sa chodi na veci zabuidat, nechdvat len tak, zakryvat stopy.“ Podava mu karticku
s tajomnym symbolom a mladik netusiac, ¢o zvlastna $ipka symbolizuje, vychadza spolu
so stratenou vecou von z budovy. Pri pozornej$om patrani v uliciach mesta objavuju tento
symbol vSade navokol - na chodniku, na orienta¢nych tabulkdch, na maroch budov a na-
pokon aj na bzuciaku zastré¢enom ,,v tmavej medzierke nezndmej ulicky“. Po zazvoneni sa
pred nimi otvara brana do surrealneho priestoru pripominajiceho arénu monumentalne-
ho starorimskeho amfiteatra. Osidluje ho bizarna komunita hybridnych tvorov podobnych
veci z plaze, ktoré sa tu zdaju byt Stastné. Vec sa k nim pridava a muz sa vracia domov
triedit vrchndky od fliag, ¢im sa jeho rozpravanie minulych udalosti kon¢i.

40 ——



STUDIE/STUDIES

4.2 STRATEGICKE POPRETIE ZMYSLU V LITERARNE]J NARACII

Rozpravacd sa v zavere snazi Citatela presvedcit o anekdotickom charaktere pribehu: ,,To
je vsetko. Tak sa to stalo. Ni¢ vynimocné, ni¢ hlboké, ja viem, ale nic¢ také som nesluboval.
A nepytajte sa ma, aké je z toho ponaucenie.“ Na (predstieranej) extradiegetickej tirovni
narativnu bezobsaznost prihody (absenciu jej zmyslu) potvrdzuje aj vydavatelsky doslov
(de facto autorsky paratext) na zadnej zalozke obalky knihy: ,,Zrejme sa z tejto zdlozky
chcete dopdtrat, o com vlastne tdto kniha je. [...] PomodZe vam precitanie tejto knihy, aby ste
v niecom svoju pracu zlepsili? To sotva. Len sa pozrite na tito zdlozku, podla vsetkého je
nanic¢, nemd potrebné informdcie, ¢istd strata casu.” Tieto (fik¢né) tvrdenia mozno chéapat
ako sucast narativnej stratégie, ktorou sa autor snazi vyprovokovat citatelskd zvedavost
a zvysSené recepcné usilie pri rekonstrukcii zmyslu naracie.”® Zarovenn nimi naznacuje jej
interpreta¢ny ramec: dystopicky pribeh sa tyka fenoménov pragmaticky a vykonnostne
orientovanej spolo¢nosti — nedostatku ¢asu, zautomatizovaného prezivania, nezdujmu
o to, ¢o sa ¢loveka bezprostredne netyka a z ¢oho nie je nejaky uzitok. ,Stratend vec” tak
moze reprezentovat vietky ,stratené existencie” — osoby, ktoré sa vymykaju z vykonnost-
nych, vzhladovych ¢i inych noriem, a preto su takouto spolo¢nostou marginalizované,
vnimané ako nedolezité, bezcenné a nepotrebné (blizsie napr. Capek 2018; Leontievova
2018). V dalsich vrstvach metaforického vyznamu vSak pribeh poukazuje na celé spektrum
modernych strat: na stratent individualitu a autenticitu moderného ¢loveka, zautomatizo-
vany sposob Zivota, ahedonické prezivanie, neschopnost empatie a Iudskosti, nev§imavost,
ignoranciu a pod.

4.3ROZPRAVANIE OBRAZOM

Subjektivneho rozpravaca charakterizuje vSimavost vo¢i ,,odvrhnutym® veciam - zbe-
ratelsky konicek, z ktorého spociatku prameni aj jeho badatelsky, egocentricky motivovany
zaujem o unikatnu vec z plaze. Jeho opis minulych udalosti je vSak vecny az lakonicky;
po cely ¢as im nepripisuje vicsiu délezitost, a preto ich ani hlbsie nevysvetluje a neinter-
pretuje. V spomienkovom rozpravani svoju ,zdchrannu“ akciu racionalizuje, zd6vodnuje
ju len malo a skdr pragmatickymi neZ citovymi pohnttkami. Urcity nesulad ¢itatelského
a divackeho zazitku z prezentovaného pribehu v$ak vyvolava otazku, ¢i nemoéze ist o re-
trospektivne skreslenie spomienok postavy, ktora po magicky zvlastnej prihode nanovo
upadla do bezute$ne sivej zivotnej rutiny; v kontraste s jej emocionalne malo zacastnenym,
»konstatujicim® slovnym vyrozpravanim prihody sa totiz prijemca knihy stava oditym
svedkom mladikovej dojemne entuziastickej starostlivosti o ,ndlez z plaze®.

Okrem dourcenia diegetického priestoru (ilustra¢nej konkretizdcie industridlne ne-
osobnej architektiry mesta, uniformnej masy jeho obyvatelov, zvlastneho vyzoru stratenej
veci atd.) zasobuji obrazové mikronaracie divaka mnozZstvom vizualnych dat, ktoré sa ty-
kaji mentalnej dimenzie pribehu. V rozpravani stroho opisané situdcie rozvijaju eidetic-
ky Zivé obrazy, ktoré jasne indikuju empatické a prijimajlce spravanie protagonistu voci

13 Skuseny C¢itatel identifikuje nespolahlivost rozpravaca, pretoze vie a o¢akava, Ze pod povrchom konkrétnych

udalosti opisanych narativom byva nejaky hlbsi a abstraktnejsi obsah, ktory mozno aplikovat do redlneho
sveta.
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stratenej veci. Mozno na nich pozorovat ich spolo¢né zazitky a socialny (,interpersondl-
ny*“) spdsob interakcie — zabavné hry (humorné aportovanie kovovej rirky, zahrabavanie
stratenej veci do piesku, stavanie pieso¢ného hradu) ¢i prechddzanie ulicami mesta (ne-
ohrabane mohutna, no zdroven krehko a nestabilne pdsobiaca vec nasleduje muza, ktory
ju na jednom z obrazkov vedie ako malé dieta za zvoncek zaveseny na jej klepete, obr. 2).
Objavuje sa na nich mnoho dalsich, textom nevypovedanych, no pre stotoZnenie stratenej
veci (teda aj interpretaciu zmyslu pribehu) podstatnych skuto¢nosti. Zo ,zanrovych vyja-
vov® vypovedajtcich o kazdodennom Zivote spolo¢nosti je zrejmé, Ze stratena vec nie je
neviditelna sama osebe, ale kvoli nev§imavosti ludi, ktori sa ve¢ne niekam nahlia, s pohl-
teni pracou alebo zahladeni do seba. Chutia jej viano¢né ozdoby, ,Zivia“ ju teda sviatoéné
a radostné chvile prezité s najbliz§imi.

Obr. 2: Detail z obrazovej knihy S. Tana Stratend vec (2013), na ktorej je vyobrazena dvo-
jica protagonistov na ceste domov

Na prehibenie recepénej imerzie a na moznost interpretaéného uchopenia pribehu
vplyvaju i dalsie charakteristiky vytvarnej zlozky narativu, napr. emocionalne a symbo-
lické hodnoty farebnosti (desaturovany, fddne sivohnedy kolorit mesta a jeho obyvatelov*,
z ktorého vy¢nieva pestrofarebnost stratenej veci ¢i Pitovej kosele; nezné pastelové tény
»iného® sveta za branou so bzuc¢iakom atd.). Vyrazne priznakové je impresivne narabanie
s atmosférou a nasvietenim scén, dynamické striedanie perspektiv, z ktorych je nazerany
pribehovy svet, obmienanie velkosti a formatov obrazovych zaberov, variabilné priestoro-
vé rozmiestiiovanie a radenie do sekvencif (z ¢asovo-kauzalneho aspektu nie vzdy celkom
jednoznaénych). Vzdypritomny opar na oblohe kontrastuje so zdrojom svetla blizko hori-

4 Mestskd komunitu tvori masa ,,bezduchych“ jedincov, ktori v pracovnych oblekoch a uniformach stracaji svo-

ju individualitu.
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zontu, ktory vrhd dlhé, ostro ohranicené tiene vzbudzujuce dojem nadreédlnosti, skla¢enia
a existencialnej hrozby. V reakcii na $iroké panoramatické pohlady striedané scénami na-
zeranymi z vtacej perspektivy ¢i z podhladu moze divak takmer fyzicky pocitovat zavrate
a malost individualnej existencie, vinimat odcudzenost a pod. Jeho empaticky prienik do
mysli postav (uchopenie mentalnej dimenzie pribehu) podporuji obrazy videné ,,o¢ami®
rozpravaca (pozorovanie pohybu prchavych obld¢ikov na oblohe, stranka s novinovou in-
zerciou, pohlad zo Zelezni¢ného vagéna do ulice mesta).

Na zaklade textovo-obrazovej kooperacie si mozno domysliet i to, ze rozpravac i jeho
vSestranny, umelecky aj filozoficky zaloZeny kamarat Pito si napokon zvolili $tandard-
nd, konformnu a komfortna Zivotna drahu: Pifo, ktory v spomienkach rozpravaca stoji
v pestrej vzorovanej koseli pred maliarskym stojanom s abstraktnym platnom, sa pod-
la textu pohladnice na zadnej obalke knihy dal na $tddium strojariny. Generalna apatia
napokon ovladla aj samotného rozpravaca, ktory ¢itatela uz na zaciatku upozorioval, ze
vsetky svetové, smie$ne aj hrdzostrasné pribehy zabudol. Tuto hroziva viziu napokon
potvrdzuje i celkova vizualna koncepcia knihy: obrazové ,,oknd“ so zivym vyhladom do
nezvy¢ajnych minulych udalosti ramcuju kolazové podklady z textov, grafov a schém
ucebnice mechaniky, symbolizujuce monoténnu a zmechanizovant pritomnost, v ktorej
uz nie je ani stopa po emdciach a fudskosti.

5 ZAVER

Obidve skimané knizné diela predstavuju ,filozofujuci® typ narativnej fikcie (Stanisla-
vova 2017, s. 149 - 151), pre ktoru je recepcné uchopenie mentalnej dimenzie pribehu za-
sadné. Hoci mozno konstatovat narativnu primarnost a superioritu jazyka nad ostatnymi
semiotickymi médiami (Ryan 2012), schopnostou ,rozpravat pribehy disponuji aj iné,
predovsetkym vizualne, kinetické a akustické, prip. zmie$ané znakové modality. Médium
determinuje druh informadcie, ktord nim méze byt prenasand, jazyk a obraz teda umoznuju
vyjadrit iné aspekty (jedného) pribehu.

Vizudlna zlozka oboch analyzovanych textovo-obrazovych narativov nepredstavuje
iba recep¢nu oporu tvorby Ccitatelskych predstav, ale aj konstitutivny element celkového
zmyslu nardcie. Jej zmyslova konkrétnost zahffia sumu vyznamovo pregnantnych na-
rativnych elementov, ktoré posiliiuji prijemcovo zapojenie do pribehu, a to nielen jeho
priestorovd, ale aj ¢asovi a emociondlnu imerziu (blizsie Ryanova 2015). Rekon$truovanie
mentdlnej dimenzie pribehu je v priebehu recepcie regulované a modifikované semiézou
figurativnych prvkov, ale aj vyznamovo a interpretacne ,rozostrenych® nefigurativnych
prostriedkov vytvarnej expresie. Vyhodou statického obrazu je to, Ze jeho prijemca ma vela
¢asu na hladanie narativne signifikantnych detailov (Ryan 2012), ktoré umoznuju infero-
vat mentdlne stavy a akcie postav (ich emdcie, uvazovanie, motivaciu, ciele, plany a pod.)
a ddvaju fyzickym zmendm fik¢ného sveta koherenciu a pochopitelnost.

Poznamka: Prispevok je ¢iastkovym vystupom z rieSenia grantovych projektov VEGA
1/0095/18 Umeleckd hodnota, trivialita, brak a gy¢ v literdrnej, vytvarnej a hudobnej tvorbe
pre deti a mlddez a APVV-15-0071 Clovek s hendikepom v literatiire pre deti a mlddez.
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PRINCIP KOMIKY V KOMIKSOCH JURAJA MARTISKU

THE ESSENCE OF HUMOUR IN COMIC BOOKS BY Jurajy MARTISKA

PeETER KARPINSKY

Abstrakt

Autor sa v prispevku venuje analyze principu komiky v komikse Juraja Martisku Starosti krdla
Michala. Pri analyze vychadza z vymedzenia komiky podla H. Bergsona a V. Boreckého. Autor
konstatuje, Ze zakladnym vystavbovym prvkom komiky v diele J. Martisku sa stava hyperbola, kto-
rou autor upozornuje na moralne chyby svojich postav, ale vdaka (mimickej, gestickej, posturicke;j)
hyperbole vnasa komicky efekt aj do inak §tandardne nekomickych situdcii. Dal$im prostriedkom
budovania komického v texte je situa¢nd komika, ktora je postavend na momente prekvapenia,
nesplneného ocakavania, vyplyvajiceho z porusenia stereotypov, narusenia kontinuity a vytvo-
renia kontrastu medzi o¢akdvanym a ,redlnym®. Autor prispevku na zaver konstatuje, ze komiks
Juraja Martisku z hladiska budovania komiky, ako aj jej vyuzitia v prospech detského recipienta
i sprostredkovania zavere¢ného moralneho posolstva, predstavuje zaujimavy a podnetny pikto-ver-
balny text.
Klucové slova: komiks, humor, komika, Juraj Martiska, situa¢nd komika, jazykova komika, komika
charakteru, karikatura, hyperbolizacia, inverzia

Abstract

The paper examines the intrinsic nature of humour in the comic book The Worries of King
Michael by Juraj Martiska. The paper draws on the definitions of comic book by H. Bergson and
V. Borecky and argues that hyperbole is a key compositional element on which Marti$ka’s comic
books depends. By virtue of this, Martiska relays moral failures of his characters. Owing to the
use of various forms of hyperbole (facial expressions, gesture, posture), Martiska’s comic book
induces comic effects even in stories with non-humorous situation. Furthermore, the paper
examines situational comedy as another compositional element that imparts humour to Martiska’s
comic books. Situational comedy is based on a moment of surprise; on a disappointed expectation
occasioned by challenging stereotypes; a break in continuity; and on the making of contrast between
the expected and the “real”. Finally, the paper arrives at a conclusion that the analysed comic book
by Juraj Martiska is thought-provoking due to both the compositional elements through which
humour is conveyed and the value and/or a moral lesson that the story implies.

Key words: comic book, humour, Juraj Martiska, situational comedy, language comedy, caricature,
hyperbole, anastrophe

1 DIELO A TVORBA JURAJA MARTISKU

Juraj Martiska' predstavuje vyrazna osobnost slovenskej vytvarnej a ilustra¢nej tvor-
by. Podla Viery Anoskinovej (2012) ,patri ku strednej generdcii slovenskych ilustrdtorov.

' Juraj Martigka sa narodil 2. aprila 1969 v Ruzomberku. Po absolvovani Strednej $koly umeleckého priemyslu

v Kremnici (1983 - 1987) pokracoval (1989 - 1995) v $tudiu na Katedre malby Vysokej $koly vytvarnych umeni
v Bratislave (odbor malba u prof. I.. Holosku a prof. ]. Bergera). Venuje sa ilustrcii detskych knih, spolupracuje
s viacerymi slovenskymi vydavatelstvami ako graficky dizajnér, ale venuje sa aj volnej maliarskej tvorbe.
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Jeho ilustracnd tvorba je velmi krehkd a zdroveri md v sebe jemne humorné prvky. Postavy
Stylizuje takym sposobom, aby ¢o najlepsie dotvorili charakter ilustrovaného textu. Ilustrd-
cie tvori tak, aby boli pre detského Citatela o najpritazlivejsie. Vyuziva jednoduchii kres-
bu, ktorii dopliia jemnou pastelovou farebnostou. Jeho prdca s farbou je velmi kultivovand
a dotvdra tak celkovy prijemny a nevtieravy dojem z ilustrdcii.“ V. Anoskinova Martiskovu
ilustraéni tvorbu hodnoti ako vysoko kvalitnu, pricom je, podla nej, pre autora typicka
Svyraznd kresba a vyrazovo pésobivd kompozicia, vyuzivanie jednoduchych tvarov a kon-
trastu detailu a celku. Ilustrdcie pdsobia velmi dynamicky a temperamentne. Zdrove citlivo
a kultivovane pracuje s farbou. Vdaka technike, ktorii pouziva (prevazne akvarel a akryl),
dosahuje vo svojich ilustrdcidch jemnost a krehkost, casto kontrastujiicu so sytou farebnos-
fou (2013, s. 28). . Martiska doposial ilustroval niekolko desiatok knih? a za mnohé z nich
ziskal vyznamné ocenenia.’

Popri kniznej ilustracii sa autor venuje aj tvorbe komiksov.* V roku 1990 pre ¢asopis
Ver vytvoril komiks Ostrov Samar (text B. Vass), v rokoch 1992 - 1993 v ¢asopise Svetlo

2 Napriklad diela B. Ferrera: Zdravas, Mdria (2016), Vecera v raji (2017), Otce nds (2017), Ladovec a pieskovd
duna (2016), Ludia, ktori lietali (2015), VZdy pride dalsi deri (2014), Hviezdy vidno v noci (2013), Nebo v nasom
dome (2011), Kolko stoji zdzrak? (2009), A kvety jednoducho kvitnii (2008), Simonove sanddle (2008); Pastierova
flauta (2006), Ale ved mdme kridla (2006), Zivot je vetko, éo mdme (2004), Tajomstvo Cervenych rybiciek (2003),
Niekedy staci jeden lii¢ (2003), Kruhy na vode (2002), Vie to iba vietor (2002), Je tam hore niekto? (2001), Spev
svrcka (2000), Vora ruze (1999); R. Jadrona: Vila Jarmilka (2019); T. Revajovej: Rok Sivka ohnivika (2018);
H. Marcekovej: Ako sa Otko potkol o Fidlibuma (2018); D. Hlavatej: RozSantend abeceda (2018); V. Hajkovej:
Krdmek pana Smitka (2018); P. Valacha: Ztraceny aeropldn (2016); M. Hlusikovej: Len sa tes, Pampiich (2017),
Starovek pod lupou (2018); M. Ksajtovej: Zuzanka v Dalekosiroku (2017); R. Mataskovej: Slovenski zbojnici
(2017), Povesti a iné zvesti o hradoch a zdmkoch (2015); J. Navratila: Krdl's gitarou (2015); A. Z6llnerovej: Chla-
pec a Cerveny dom (2016); J. Kollara: Ked ta chytim, tak ta zjem! (2017); Z. Karlika: Poddan a Cmuchal (2016),
Z. Kuligkovej: Cdry-mdry fuk! (2016); V. Sikulu: Prdzdniny so strycom Rafaelom (2014); M. Sanigu: O prirode
veselo i vdzne (2014); ]. Mil¢aka: Starec, ktory lietal (2014); J. Holuba: Vzbura strasidiel (2015), Kolko vdzi Ma-
tilda (2013), Jak se zbavit mstivy Soni (2011), Zddusni mse za hrabénku (2011); M. Lazarovej: O medvedikovi
bez mena (2012); ]. Bodndrovej: Dievéatko z veze (2011); S. Antalovej: Ako vyzerajii ¢isielka (2011); P. Dobsin-
ského — O. Sliackeho: Zakliata hora (2010); M. Surinovej: Zdhada ¢arovného vajicka (2015), Krajinka s konikom
(2010); A. Gregusovej: Cervik Ervin (2009); C. Collodiho: Pinocchiove dobrodruzstvd (2008); P. Dobginského:
Bracek jelencek (2008); H. Ch. Andersena: Rozprdvky (2008); E. Rihariovej: Maly tucniak (2008); L. Suballyo-
vej: My deti z Trdvnikov (2009), Klii¢ik od trindstej komnaty (2007); J. Luscona: Sluzba Bohu a ludom (1997); J.
Slovéka: Ruzové krdlovstvo (1997); K. Maya: Winnetou VI (1997), Vianoce (1995).

3 Napr. Najkrajsie knihy Slovenska 2009 — Cervik Ervin, Najkrajsia detska kniha jesene 2009 — Ako zacat zbierat

zndmky, Najkrajsie knihy Slovenska 2010 - Krajinka s konikom, Najkrajsia detskd kniha jesene 2010 — Dievcat-

ko z veZe, Najkraj$ie knihy Slovenska 2011 — Ako vyzerajii ¢isielka, Najkraj$ia detska kniha leta 2013 - Kolko
vdzi Matilda, Najkrajsia detska kniha jari 2014 - Prdzdniny so strycom Rafaelom, Najkrajsia detskd kniha jari

2015 - Zdhada ¢arovného vajicka, Najkrajsia detska kniha jesene 2016 — Chlapec a cerveny dom, Najkrajsie knihy

Slovenska 2017 - Ked' ta chytim, tak ta zjem!, Najkrajsia detskd kniha leta 2018 — Ako sa Otko potkol o Fidli-

buma, Najkrajsia detskd kniha jesene 2018 — Starovek pod lupou: mald encyklopédia pre deti a ich zvedavych

rodicov, Najkrajsia detska kniha jesene 2018 — Rok Sivka ohnivika, v roku 2012 ziskal Cestnt listinu IBBY
za ilustracie knihy Krajinka s konikom a v roku 2013 Cenu Ludovita Fullu za ilustra¢nu tvorbu pre deti a mladez.

Juraj MartiSka v rozhovore s Ondrejom Sliackym vysvetluje svoju inklindciu k tvorbe autorského komik-

su: ,U nds sa na komiks pozerd ,zhora" ako na nieco tipadkové, nekultiirne. Myslim si, Ze je to spdsobené tym,

Ze nemdme tradiciu. Uz dplne ind je situdcia v Cechdch. Tam md svojich tvorcov aj fanusikov - a nie mdlo.

Pred dobrym a kvalitne urobenym komiksom klobiik dolu. Komiks moze byt dobry alebo zly, jednoduchy az

povrchny. Ten dobry je ndrocné urobit, niekedy aj zdlhavé. [...] Autorskych komiksov som urobil niekolko. Ked ho

piSem sdm, mdm trochu slobodnejsie ruky, lebo si mozem text prispdsobit. To pri inom libretistovi moze byt prob-
lém. Ale robil som aj také, predovsetkym do uz zaniknutého casopisu Skaut. Inak — komiks som pre jeho ndrocnost
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publikoval komiksovy serial Slovania (text L. Svandtnerovd), v tom istom ¢asopise vycha-
dza v rokoch 1993 - 1994 jeho prvy autorsky komiks Velky priatel, v rokoch 1994 - 1995
nasleduje serial Starosti krdla Michala, na ktory v rokoch 1997 - 1998 nadvizuje komiks
Dobrodruznd cesta krdla Michala na ostrov pokladov, medzi tym v rokoch 1996 - 1997
tiez v Casopise Svetlo publikuje komiksovy serial Vesmirni Putnici (text J. Kupka), v roku
1998 uverejnil v tom istom ¢asopise autorsky minikomiks Petrova velkd noc, od roku 2000
do 2001 publikuje komiks Hurd do boja! a v rokoch 2001 — 2002 komiks Jonds, oba komiksy
st autorské a rovnako ako predchadzajice vychadzaju v ¢asopise Svetlo. Okrem spomina-
nych komiksovych seridlov autor tvoril mensie komiksy pre ¢asopis Vcielka, minikomiksy
s biblickou tematikou pre ¢asopis Svetlo (v roku 2006 bol ¢asopis premenovany na AHA).
Popritom takmer desat rokov publikoval i komiksy v skautskom ¢asopise Skaut (neskor bol
¢asopis premenovany na Explorer).

V roku 2018 vyslo vo vydavatelstve Perfekt suborné vydanie troch Martiskovych autor-
skych komiksov pod nazvom 3 x komiks (kniha obsahuje komiksy Starosti krdla Michala;
Dobrodruznd cesta krdla Michala na ostrov pokladov a Hurd do boja!).

Komiksova tvorba, hoci sa v porovnani s ilustratorskou tvorbou zdé4 byt v ramci Mar-
tisSkovho diela kvantitativne sekundarnou, je badatelnda v mnohych aspektoch autorovej
prace, ako na to upozornuje V. Anoskinova: ,,Rukopis Juraja Martisku je nezamenitelny
aj preto, Ze vo svojich ilustrdcidch ¢asto pouziva az komiksové prvky“ (2013, s. 28).

V nasgej $tudii sa budeme venovat analyze Martiskovho komiksu Starosti krdla Michala,
ktory vysiel v spominanej publikacii, pricom sa zameriame na konstituovanie principu
komiky® v danom komiksovom diele.

2 PRINCiP KOMIKY

Princip komikys ¢i komického predstavuje komplexny problém, ktory je mozné vnimat
na rovni literdrnej, pripadne vo vSeobecnosti umelecko-estetickej, jazykovej, filozofickej,
psychologickej i sociologickej” a zdroven dany princip reprezentuje subor viacerych aspek-
tov, ako je samotnd komika alebo humor, smiech, komickost/smie$nost, irénia, absurdi-
ta, vtip, Zart, parddia, satira a dalsie. Vladimir Borecky vymedzuje komiku v jej global-
nosti ako ,,specificky projev diskurzu jakozto vyrazu postoje k svétu“ (2000, s. 25). Pri¢om
v psychologickej rovine sa prave tento diskurz opiera o postojovu struktiru, zjednocujui-
cu rozumovu, afektivnu a hodnotiacu zlozku osobnosti, vdaka ¢omu sa komika realizuje
v rdznych nuansach, v ktorych dominuju $tyri zakladné orientacie: irénia, humor, absur-
dita a naivita® (Borecky 2000, s. 25).

nerobil uz niekolko rokov. Mozno v budiicnosti“ (Sliacky 2013, s. 36).

Komika je pritomnd nielen v autorovych komiksoch, ale predstavuje vyrazny aspekt jeho ilustra¢nej tvorby.
., Svoje ilustracie tvori tak, aby boli pre detského citatela ¢o najpritazlivejSie. Jeho tvorba je plna pozitivnych
emdcii a, samozrejme, humoru* (Anoskinova 2013, s. 28).

Pojem komika (smie$nost) je prebraty z latin¢iny komikos, pévodne sa pojem vyznamovo viazal ku komédii
(latinské comoedia, grécke komedia) a az neskor ziskal figurativny vyraz smie$neho (komického).

O roznych aspektoch komiky pozri napriklad Borecky (2000).

Niektori teoretici ako zdkladné prostriedky komiky vymedzujt len humor, satiru a iréniu a napr. Tibor Zilka
(2011) ako prezentaciu komiky v texte vinima iba humor a satiru.
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Iréniu podla Boreckého (2000) mozno charakterizovat ako umenie povedat nieco
bez toho, aby to bolo skuto¢ne vyslovené a irénia spociva v tom, Ze sa hovori opak toho,
¢o sa v skuto¢nosti mysli. Za vaznostou sa skryva vysmech, zart, pohfdanie, kritika. Iré-
nia nemusi byt vzdy komicka, ale je ¢asto vyuzivand na vytvorenie komického efektu. Ti-
bor Zilka (2011) iréniu definuje podobne, ako nepriame pomenovanie, posun vyznamu
do opaéného polu, pricom vlastnym vyznamom ironického vyrazu je jeho protiklad.

Humor podla Jozefa V. Be¢ku mozno vnimat ako dusevnu dispoziciu, ktora je podla
povahy jednotlivych ludi bud trvalejsia, alebo len chvilkova a spociva v schopnosti ,,vidét
véci s jejich komické stranky nebo hledat na vécech jejich komickou stranku, nebo jesté Iépe,
vyklddat véci s jejich komické stranky“ (Becka 1946). Prostriedkom humoru teda nie je pria-
mo komika, ale komicky vyklad alebo chapanie javov.

Naivita, jednoduchost ¢i prostota je spéta s neskusenostou, nevzdelanostou, simplex-
nostou, infantilnostou subjektu a ¢asto je sprevadzana vytvormi bezprostrednej hravosti,
spontannosti, samoucelnosti, ale aj nezmyselnosti (nonsensu).

Absurdita, ¢i absurdna komika tiez pracuje s nezmyslom, no ten nie je produktom ne-
znalosti a nahody, ale je vytvoreny zamerne a predstavuje isti metaforu sveta, pricom tvor-
ca absurdity si je vedomy jej nezmyselnosti (Borecky 2000). Takato forma komiky operuje
s nelogickostou, iracionalitou ¢i nezmyslom, odporujicim stanovenym logickym zakonom
a beznej realite.

Podla Henriho Bergsona (1993) mdze komickost vychadzat z postav, napr. z ich charak-
terovych vlastnosti, vyzoru, ich verbalneho prejavu alebo zo situacie, v ktorej sa dané po-
stavy ocitaju — v takom pripade uvazujeme o rdznych typoch komiky vymedzenych podla
dominantného znaku, teda o charakterovej, situa¢nej alebo slovnej komike. Komickym sa
moze stat cokolvek/ktokolvek, ¢o/kto sa vymyka ustalenej $ablone spoloc¢enskych noriem,
pravidiel a zauzivanych konvencii, ako aj osobnym ndzorom, presved¢eniam ¢i o¢akéva-
niam (Gogova 2014).

Komika charakteru je podla Bergsona budovana na troch zakladnych principoch:

A. Prvou nevyhnutnou podmienkou existencie komiky je pritomnost Iudskej sféry,
ktora vychadza z istej neschopnosti osoby prispdsobit sa spolo¢nosti a z prezento-
vania urcitych zvlastnosti, ktoré sa vymykaji beznym konvencidm a spoloc¢enské-
mu konzervativizmu. Izolovanost, nespolocenskost, inakost v porovnani s vi¢sinou
predstavuju isty komicky aspekt. Do tejto kategérie mozno zaradit fyzicka i moral-
nu ,osobitost®. Z hladiska fyzického aspektu Bergson uvazuje o komickom vzhlade,
resp. o komike $karedosti. Z moralneho hladiska méze byt komicka ista vlastnost,
ktora je v protiklade s moralkou. V oboch pripadoch je v§ak pri zobrazovani fyzic-
kych i moralnych vlastnosti pritomna hyperbola, vdaka ktorej sa nedostatok stava
viditelny. ,,Osklivost tedy zvétsime, pfivedeme ji az k ohyzdnosti a uvidime, jak se
od ohyzdného dostaneme k smésnému” (Bergson 1993, s. 23).

B. Druhou podmienkou je tzv. ,momentdlna necitlivost srdca“ (Bergson 1993, s. 17),
¢o spdsobuje chapanie situdcie ako ,,bezbolestnej“. Sucit ¢i naklonnost k subjektu
alebo objektu komickej situdcie tvoria zavazné prekazky vnimania danej situdcie
ako komicke;j.
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C. Tretou podmienkou je ,mechanicka tuhost (telesna i mentdlna) ¢i zotrva¢nost
spojend s istym typom obsesie a automatizmu. Napitie a pruznost totiz podla
Bergsona (1993) predstavuju zakladné Zivotné sily, no ich absencia signalizuje isté
varianty $ialenstva, ktoré sa mozu zdat komické.

V pripade slovnej komiky je potrebné podla H. Bergsona (1993) rozlisovat medzi komi-
kou, ktort jazyk vyjadruje, a komikou, ktorti jazyk vytvara. Prvy typ komiky je preloziteIny
z jedného jazyka do iného, druhy typ komiky je de facto neprelozitelny.

Podobne, ako to bolo pri komike charakteru, je pri¢inou slovnej komiky stuhlost
v jazyku, ¢o sa odraza napriklad vo vyuzivani a zneuzivani fraz: ,Komické slovo ziskame
tehdy, vioZime-li absurdni myslenku do formy vzité fraze“ (Bergson 1993, s. 35). Komicky
uc¢inok mozno dosiahnut, ked pochopime vyraz doslovne, hoci bol pouzity v prenesenom
zmysle, ide teda o nemetaforické ¢i nemetonymické chapanie metafory a metonymie.

Ako sucast slovnej komiky Bergson vnima aj opakovanie, inverziu, pripadne transpo-
ziciu, ktoré vSak mozu byt aj sucastou situacnej komiky.

Spominané opakovanie je zakladnym vystavbovym principom klasickej komédie, pri-
¢om situdcie (situa¢na komika) st tym smie$nejsie, ¢im s opakované scény komplikova-
nejsie a ¢im prirodzenejsie posobia (Bergson 1993).

Iny typ situac¢nej komiky, ktory viac-menej s opakovanim méze suvisiet, je situacia
s efektom snehovej gule (Bergson 1993), ked sa komické udalosti nabaluji jedna na druh,
resp. moze ist o efekt domina, ked jedna komickd udalost vyvolava dalsiu.

Inverzia predstavuje obratenu situdciu, v ktorej dochddza napriklad k vymene rol (zlo-
dej je okradnuty, resp. ten, ktory chysta pascu, je do nej polapeny).

Ako komické vnimame i nedorozumenie: ,,Situace je komickd vzdy, kdyz se objevu-
je ve dvou absolutné casové nezavislych sledech udalosti a kdyz ji Ize najednou definovat
ve dvojim scela odlisném smyslu® (Bergson 1993, s. 49).

3 KOMIKA V KOMIKSE’ J. MARTISKU

V ramci analyzy spominaného komiksu Juraja Martisku sa pokusime o ¢iasto¢né apli-
kovanie Bergsonom postulovanych principov komiky, osobitne sa teda budeme venovat
komike charakteru postav, slovnej i situa¢nej komike.

Komiku charakteru budeme interpretovat na rovine fyzickej i psychickej, s prihliadnu-
tim na tzv. komiku profesie, gestiku a mimiku zobrazovanych postav a karikovanie® ich
vonkajsich i vnutornych vlastnosti.

®  Pomenovanie komiks (comic strip, comics) z etymologického i vyvinového hladiska suvisi so slovom comic,

teda humorny a vzniké v obdobi raného $tadia kreovania komiksu (koniec 19. stor. - zaciatok 20. stor.), ked za-
kladnou tematickou népliiou komiksov publikovanych v novinéch a ¢asopisoch bol humor. Pozri napr. vyklad
pojmu comic strip v Cambridge Academic Content Dictionary, kde sa zdoraziiuje zabavnost/humornost tychto
primarnych pikto-verbalnych utvarov: ,,a short series of funny drawings with a small amount of writing, often
published in a newspaper* (https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/comic-strip). V niektorych
pripadoch boli takéto komiksy vdaka svojmu humornému obsahu oznac¢ované ako The Funnies.

Existuje viacero definicii a vymedzeni karikatury, vd¢sina z nich sa vak zhoduje v tom, Ze je to kresba, resp.
text zdoraznujuci charakteristické vizudlne ¢i duSevné vlastnosti osob, veci, udalosti a pod., s ciefom spravidla
zosmie$nit ich (podrobnejie pozri napr. Valter 2014). Zaroven je pre karikaturu typickd hyperbolizacia vyrazu,
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Ustrednymi postavami analyzovanych komiksov su kral Michal, kasteldn Pista, kra-
lovna, princezna Mariska, zbojnici Kubo, Mato a Teofil. Z hladiska komiky charakteru
je mozné na vsetky spominané postavy ¢iasto¢ne aplikovat Bergsonom vymedzenu ko-
miku profesie, no zaroven aj pocit sklamaného oc¢akévania. V pripade kralovského paru
a ich dcéry o¢akavame pritomnost istych atributov, ktoré sa s ich ,profesiou®, resp. po-
stavenim' spajaju, teda vznesSenost, dostojnost, muidrost, smelost, spravodlivost, moc,
bohatstvo a pod. Postava krala/kralovnej obvykle vytvara isty archetyp, typologicky ra-
mec, s ktorym sa ¢asto pri budovani textu a priori pocita. Porusenie takéhoto o¢akavania
(sklamanie o¢akavania) pdsobi na recipienta priznakovo a v texte moze vytvarat tragicky
alebo komicky konflikt.

V pripade Martiskovho komiksu st kral, kralovnd i princeznd zobrazeni
ako postavy, ktoré nie st v sulade so spominanym oc¢akavanim. Kral Michal je v opozicii
k predpokladanému kralovskému bohatstvu chudobny, v zamku nemd ziadnych sluhov
(jeho moc je obmedzend),” je nesikovny,* ¢o neguje obraz jeho ddstojnosti a vznesenosti,
boji sa vlastnej manzelky (smelost je len iluzdrna), celkovo tak vytvara len akusi karikattru
postavy krala. Podobne je to aj s kralovnou a princeznou, pri ktorych by sa tiez o¢akavala
vzne$enost, dostojnost, krasa, elegancia, no obe st zobrazené ako moletné Zeny. Kralovna
je panova¢nd a neprijemna, princeznd zas prostoducha. Aj v tomto pripade mézeme uvazo-
vat o karikatirach® pévodnych archetypov a komika sa tu dosahuje spojenim nesurodych
veci a javov (vysokého a nizkeho) na baze kontrastu o¢akavané a prezentované, pripadne
vdaka prekvapeniu, ktoré z daného nestladu vyplyva.

Analogick situdciu moZeme najst aj pri postavach zbojnikov. Z hladiska ocakava-
nia predpokladdme, Ze zbojnici budd kruti, zli, nebezpe¢ni, zakerni, strasidelni a pod.,
no v koneénom dosledku sa ukdze, Ze su len ne$ikovni, vystraseni a krdlovi Michalovi

zjednodusovanie a vyuzivanie telesnych symbolov, za ktorymi sa v§ak skryva vysmech z povahovych defektov.
Kral - ,najvyssi predstavitel monarchie, vlddca; titul panovnika® (JaroSovd, Buzassyova 2011, s. 783).

Bergson uvazuje o istom hotovom ($tandardizovanom) ramci profesie v pripadoch $pecidlnych povolani:
,Kazdé specidalni povolani dava tém, kdo se v ném uzaviraji, urcité psychické navyky a uréité zvlastmosti
charakteru, jimiz se navzajem podobaji, nebo jimiz se navzdajem od jinych lisi* (1993, s. 79). Takyto ramec
vak moze byt vytvarany nie len interne, ale aj externe — mienkou spolo¢nosti a naslednou typizaciou charak-
terovych ¢ft predstavitelov daného ,,povolania“

nikom a exempldrne ich potrestat... A teba posle, aby si mi to pripomenul... Ved mi to sama povedala. // A to, Ze
zmizol voz so Sperkami, je jej chyba! Keby sa mi bola zdoverila, dal by som jej sprievod!!!

Kastelan: ,,A nedal, lebo nijaky nemdme!*

Kral: ,Ako to...? Tak by som jej dal vojakov, aby to vetko strdZili a sem priviezli...

Kastelan: ,,Aj tak by si jej ich nedal, lebo len hlupdk by tu ostal... Cest vynimkam!“

Kral: ,,Este raz to zopakuj! Zo-pa-kuj tod!!! Zopakuj to!“

Kastelan: ,,Nemdme nijakych vojakov ani poddanych, som tu len ja sam, chdpes?!“ (Martiska 2018, s. 8).

Pri sadani si na stolicku pada, resp. v brneni sa zosmykne zo schodov a pod.

Kornel Foldvari vo svojich ¢lankoch o karikatire uvadza: ,,Nemozno popriet, Ze deformdcia je naozaj jednym,
dokonca najviditelnejsim prostriedkom karikatiiry. [...] V pokrivenom svete deformdcie narovndva deformované,
usiluje sa dopdtrat podstaty. Nastavené krivé zrkadlo uhlddza skrkvané, umoziiuje precitat volnym okom nedesi-
frovatelné. [...] Tak ako niektorym pravddm porozumieme, aZ ked'ich postavime na hlavu, krivé zrkadlo prindsa
pohlad do temnych kiitov, jeho optika prenikd cez pavuciny neukojitelnych ambicii, komplexov i zlého svedomia“
(2006, s. 17 — 18). Aj v naSom pripade sa autor vdaka karikature snazi odhalit negativne vlastnosti a javy, zvi-
ditelnit ich a vysmiat, hoci to robi spdsobom vhodnym a pochopitelnym pre detského recipienta.
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sa po kratkom boji sami vzdaja, vybert sa s nim na zamok, aby tam potrestali kralovna
a princeznu.’

Vlastnosti postav st (va¢$inou negativne) hyperbolizované, aby boli ,viditeIné“ a zis-
kali tak charakter smie$nosti az absurdnosti.

Karikatdra vnutorného charakteru postav je adekvatne realizovand i na trovni ich fy-
zického zobrazenia. Juraj Martiska imyselne zjednodusene a zaroven hyperbolizovane zo-
brazuje niektoré neestetické fyzické znaky postav, vdaka ¢omu tieto znaky karikuje? a oni
nasledne posobia na recipienta komicky.**

Pravdepodobne najvyraznejsie je hyperbolizacia psychickych i fyzickych nedostatkov
realizovana v postave princeznej, ktora je $karedd, moletnd, nemotornd a hlupa, resp.
naivna. V danej postave sa kondenzuji znaky komiky vymedzené Be¢kom i Bergsonom.

Princeznina naivita spdsobi, Ze nedokdze dostato¢ne od¢itat a interpretovat signaly
konkrétnej situacie a to, Ze sa na nu zbojnici prekvapene pozeraju, chape ako prejav ich
néklonnosti.” Rozdiel medzi redlnym vyznenim situdcie?® a tym, ako ju interpretovala
postava, vytvara komicky efekt a komickud zapletku — princezna za¢ne koketovat so zboj-
nikom Teofilom. Teofil jej zamerom nerozumie, a tak sa urazena princezna najprv zbojni-
kom, potom aj kralovi pomsti* a nasledne sa odstahuje do veze.?

Komika na urovni fyzioldgie postavy je vybudovana na zaklade jej neobratnosti, prin-
cezna Casto padd, potkynajuc sa o koberec, prah pri dverach ¢i poSmykntic sa na rozliatej
kasi.? Postava vytvara dojem, akoby neovlddala vlastné telo, jej pohyby a gestd posobia
chaoticky, absurdne a komicky.

Hyperbolizacia jej psychickych a fyzickych? nedostatkov vSak v komikse nie je sa-
moucelna, pretoZe prina$a isté posolstvo — princezna sa pocas pobytu vo vezi zmeni,

e Ukaze sa, ze tdajny voz plny zlata, ktory podla tvrdenia kralovnej mali zbojnici ukradnit, bol naplneny slad-

kostami a tie zozral medved. Kralovn4 teda krala oklamala.

Kral: Pockaj, Pista! Takze vo voze neboli nijaké Sperky, vzdcne ldtky a iné veci?“

Zbojnik Kubo: ,,Nie! Neboli! Chuddk maco. Niekolko dni sa nevedel pohniit z miesta. Uz nechce vidiet sladkosti

ani za ni¢ na svete...“

Kral: ,,Potom je voz s cennostami vymyslend bdchorka! Zena ma zas oklamala! Ach, éo budem robit![...]

Zbojnik Teofil: ,,A ¢o keby sme spolocne vyhnali zo zdmku obidve tie strasidld!“

Kastelan: ,,Aké strasidla? Co si to dovolujes?! To je moja krdlovnd!

Kral: ,,Dost!! Dost! Nebudeme sa predsa hddat! Nieco uz spolu vymyslime* (Martiska 2018, s. 25 - 26).

»Uméni karikaturisty spociva v zachyceni tohto sotva postiehnutelného pohybu a tim, Ze ho zvétsi, ucini ho vidi-

telnym pro druhé“ (Bergson 1993, s. 24).

Mozno len zopakovat Bergsonovo tvrdenie o hyperbole: ,,Osklivost tedy zvétsime, pfivedeme ji aZ k ohyzdnosti

a uvidime, jak se od ohyzdného dostaneme k smésnému“ (1993, s. 23).

1 Tak zacudovane na ma hladeli, asi som sa im pdcila. Ale nech si nemyslia, hm* (Martiska 2018, s. 30).

Zbojnik Teofil: ,,To bolo ¢o za stvorenie? Ledva som sa smiechu zdrzall“

Zbojnik Kubo: ,,Té krdska, to je princeznd!“

Zbojnik Mato: ,,Princeznd hovoris?!!! A vies, ¢o hovoris?? Naozaj? // Moj otec by o nej povedali: V nej sa sniibi

dusevnd krdsa s krdsou tela... priam zdzracne! Haha-hahahdd-jiichuchaddd“ (Martiska 2018, s. 31).

2 ,Nik ma nemd rdd, fiiuk! // Ale aby ste vedeli, dnes budete spat pod holym nebom. Zavriem dvere na zévoru!“
(Martiska 2018, s. 35).

2, Tolkd hanba! A neopitovand ldska tak boli! Nechdpu ma! // RadSej budem sama v zdmockej vezi, ako zas pocitit

vysmech. Tu budem snivat” (Martiska 2018, s. 39).

Pozri obrazok ¢. 1.

Bergson (1993) takuto postavu opisuje ako ¢loveka, ktorému prekaza jeho telo.

»  Ekvivalencia v hyperbolizacii psychickych a fyzickych vlastnosti de facto umocnuje komicky efekt postavy,
pri¢om hyperbolizacia fyziognomickych nedostatkov pod¢iarkuje morélne a charakterové nedostatky.
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schudne (opeknie), stava sa pracovitou a milou, nasledne aj Teofil pochopi, Ze ju tiez miluje
a pribeh sa kon¢i svadbou.

Princezna si pred premenou uvedomi, Ze je objektom vysmechu, ¢im de facto porusi
zakladnt Bergsonovu premisu o komickosti neprispdsobivej postavy (princezna nepokra-
¢uje vo svojich komickych snahach dvorenia sa Teofilovi, ale poktisa sa o zmenu). Sebare-
flexia postavy vzbudzuje u recipienta lutost, ktord je podla Bergsona (1993) nezlucitelna
s komi¢nom. Po reflexii svojich chyb a po telesnej a dusevnej premene princezna presta-
va byt v ramci pribehu komickou figurou® a do popredia sa dostava komika charakteru
zbojnikov (Kuba a Mata).”

Mimiku, gestiku a posturiku vnimame ako vonkajsie prejavy jednotlivych postav,
cez ktoré dokazeme interpretovat vnutorny stav subjektu. Podla Bergsona sa tieto pro-
striedky podielaji na budovani komiky v tom pripade, ak sa stavaji dominantnymi, su-
streduju na seba pozornost ,,misto toho, abychom vénovali pozornost ¢iniim, soustiedime se
na gesta“ (1993, s. 67). Rovnako, ako v pripade zobrazenia vnutornych i vonkajsich vlast-
nosti, je aj tu potrebna istd miera hyperbolizacie, aby boli mimické a gestické prejavy dosta-
to¢ne vyrazné, ba dokonca, aby tendovali k parddii skuto¢nosti (namiesto prirodzenej
mimiky ku grimase).

Mimika? sa pri postavach najvyraznejsie prejavuje v pripade hrani¢nych emdcii (hnev,
prekvapenie, smutok, radost), pricom autor dominantne pracuje s tvarovanim ust, oci
a obocia. Mimika postavy zvysuje, pod¢iarkuje informaciu sprostredkovant verbalnou
zlozkou komunikacie,” ale moze pdsobit aj ako spochybnenie, relativizacia® vypoveda-
ného. Ako sme spomenuli, autor hyperbolizuje mimiku postav, ¢im vytvara karikatdru
realneho vyrazu tvare. V pripade usmevu su usta vyrazne rozsirené, resp. ak ide o bujary
smiech dokordn otvorené, strach signalizuje zodvihnuté obocie a rozsirené o¢i i otvore-
né usta, hnev je najcastejsie znazorneny stiahnutym obo¢im, smutok skrivenymi tstami
a obo¢im a na umocnenie efektu smutku s o¢i naplnené slzami. Explicitné vyjadrenie
pocitu pomocou mimiky v§ak nepdsobi redundantne, naopak znasobuje perlokuc¢ny efekt
komickosti.

% ... komicka postava je obycejné komickd presné do té miry, pokud sama o sobé nevi“ (Bergson 1993, s. 22).

Obaja sa do zmenenej princeznej zaltbia, no ich laska je povrchnd, motivovand len princezninym vzhladom:
»Vase velicenstvo! Vase velicenstvo! Aj my by sme cheeli tii peknii, vasu dcéru, za Zenu. Viete, to je td druhd®
(Martiska 2018, s. 42). Jedine zbojnik Teofil ju miluje a miloval skuto¢ne, a preto sa s fiou ozeni on, ostatni
dvaja zbojnici st zahanbeni.

Mimika predstavuje vyraz obli¢aja. Tvori délezita ¢ast nejazykovej, neverbélnej zlozky komunikécie a odraza
vnutorné psychické stavy, ktoré vyraz tvare modeluji. Vyraznu ulohu tu zohravaju o¢i a usta, ako aj priestor
okolo nich (Slan¢ova 2001).

Napr. kral Michal sa nahnevd na svoju manzelku a dcéru. Prehovor v textovej bubline sprostredkuva
na sémantickej trovni (dvojnasobné zdoraznenie zdmena MY = pluralis majestatis, my = krdl) i na Grovni
formalnej (pouzitie vykri¢nikov, imperativna modalita druhej vety) jeho hnev: ,,My sme tu krdlom! My sa mo-
Zeme opovdZit! Len si chodte! (Martiska 2018, s. 29), ale zaroven aj mimika tvire postavy signalizuje roz¢tlenie
a krik (stiahnuté obo¢ie, privreté oci, dokoran otvorené dsta).

Napr. krélovnd hlad4 manzela, ktory sa pred fiou ukryva a kastelan Pista tvrdi, Ze o kralovi momentalne ni¢
nevie. Postava kralovnej verbalne deklaruje, Ze tvrdeniu veri: ,No dobre, kasteldnik. Verim ti, Ze tu ten lapaj
nie je“ (Martiska 2018, s. 15), no vyraz kralovninej tvare signalizuje skrytd hrozbu (stiahnuté obo¢ie, vyhrazny
ismev).
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Podobne zvyraznené st aj gesta® postav, pricom dominantou sa stavaja tzv. afektové
gestd zvyraziujice a vyjadrujuce silné emocionalne rozpoloZenie. Kral v hneve bucha pis-
tou po stole (gesto je sprevadzané onomatopoickym Bum! Bum!),** kastelan Pista sa od-
hodlane bije do pfs,* princeznd dviha nad hlavu ruky, aby vyjadrila pocit radosti, unaveny
kral si teatrdlne utiera celo a pod. Gesta st opit napadné, exponujic vyjadrovany pocit,
citové rozpoloZenie, stav a pod. Dana hyperbolizacia, karikovanie, ba aZ parodovanie gest
vyvolava efekt komického aj z toho dévodu, Ze aj v redlnom Zivote nepatri¢ne pouzité af-
ektové gesta mozu v ramci komunikac¢nej situdcie vyvolat efekt smie$nosti, pripadne trap-
nosti, kedze nie st v stulade s komunika¢nou normou.

Doélezitym komickym efektom, na ktory sme upozornovali pri opise charakteru postav
(¢lovek, ktorému prekaza vlastné telo), je posturika.** Pomocou posturiky autor v pribehu
vytvara gagy, teda vyrazne komické akcie, ktoré svojou $trukturou pripominaji nemé gro-
tesky, a vykresluji postavu ako nesikovnu. Kral Michal v ivode pribehu oble¢eny v brneni
pada zo schodov, nasledne sa postavi na stoli¢ku, z ktorej tiezZ spadne, tridda padania je
uzavretd, ked napokon spadne aj kasteldn Pi$ta.” Gag s padanim je realizovany aj pri po-
stave princeznej, ktord sa po$mykne na kasi rozliatej na dlazke, pricom ju predtym sama
rozliala, gag v tomto pripade nevrcholi samotnym padom, ale princezninym konstatova-

ale recipient vie, Ze to bola prave ona, a tak samu seba oznacuje za ,,blbca“. Ako pohybovy
gag je realizovany aj princeznin beh za milovanym Teofilom - postava namiesto toho, aby
vykrodila z brany zamku, opit sa potkne a sko¢i ,,rybicku® do snehu, pristantc pri Teofi-
lovych nohach.

Iny typ posturiky je zas vyuzivany v pripade postav zbojnikov. Tak ako sme to uvadzali
v pripade komiky profesie, aj tu vznika nestlad medzi obsahom a formou. Zbojnici ver-
balne prezentuju svoju smelost, no postavenie ich tela hovori o opaku. Disproporcia opat
vyvolava komicky efekt, pretoze recipient na zaklade posturiky dokaze odhalit klamstvo
a charakterovy nedostatok (zbabelost).

Aj v pripade zachytenia/znazornenia posturiky vyuziva Juraj Martiska hyperbolu, kro-
ky postav st vyrazné, prikradanie sa je sprevadzané prehnane opatrnou chodzou s vyso-
ko zodvihnutymi kolenami a prikréenym chrbtom, hnev a radost mézu byt pod¢iarknuté
vyskokom, pri behu je ,,pohybom® vzduchu signalizovana vysoka rychlost beziaceho, rov-
nako je rychlost vyjadrena aj ,,znasobenim“ pohybu n6h.*

Komika posturiky je ¢asto prepojena aj so situa¢nou komikou, resp. gagy, ktoré st vy-
tvarané posturikou, st sucastou situa¢nej komiky alebo sa stavaju vystavbovym prvkom
situa¢nej komiky.

»Gestika znamend komunikdciu pomocou pohybov riik, hlavy, vlastne ktorejkolvek casti tela“ (Slancova 2001, s.
35).

Pozri obrazok ¢. 2.

»Navrhujem, aby sme zabudli na hodnosti a spoloéne - vo dvojici - udreli na nepriatela“ (Martiska 2018, s. 10).
»Posturika znamend celkové postavenie tela, t. j. jeho drzanie a telesnii polohu, ktoré takisto odrdzajii nds fyzicky
a psychicky stav. Z posturiky sa dd vycitat ustretovost, priatelskost alebo naopak negativny postoj i celkovd neis-
tota“ (Slan¢ova 2001, s. 35). K posturike mdZeme viac-menej zaradit aj premiestiiovanie sa v priestore.

Pozri obrazok ¢. 3.

Pozri obrazok ¢. 2.
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H. Bergson (1993) vymedzuje tri zakladné postupy situa¢nej komiky: opakovanie, in-
verzia a vzdjomna spojitost, pricom v ramci tychto typov by bolo mozné vymedzit este
dalsie podtypy.

Ako sme uz naznadili, jednym z dominantnych postupov, ktory Martiska vyuziva
pri kreovani komického sujetu, je zamena rol a s tym spojena inverzia,” resp. komika ne-
oc¢akavaného, pripadne sklamaného oc¢akavania. Od zbojnikov o¢akavame, Ze budu zli,
no oni napokon pomahaji pri upratovani zamku, pri kralovi predpokladame, Ze bude
smely, ale on sa pocas lovu na lupi¢ov schovéva pod voz. Ako komické sa ukazuje aj prebe-
ranie novych rol v interpersondlnych vztahoch - zbojnicky kapitan Kubo odrazu k ¢lenom
svojej skupiny pristupuje ako starostliva matka.*

Rovnako mézeme v pribehu ndjst aj postup trojnasobného opakovania istej scény, za-
roven sa prvé dve opakovania kon¢ia vtipnou pointou:

Po tom, ako princezna opeknela, za¢nt o nu prejavovat zaujem vSetci traja zbojnici.
Kral sa teda rozhodne, Ze pyta¢i musia uhddnut, ktora zo zahalenych postav je ich vyvo-
lena.” Prvi dvaja zbojnici (Kubo a Mato) si zvolia zahalené postavy, ktoré sa vyznacuju
$tihlostou (nardzaja tak na predchadzajucu moletnost princeznej), ked vsak zlozia zavoj,
zistia, Ze namiesto princeznej je tam metla. Teofil sa v§ak rozhoduje srdcom, nevyberie si
td najtensiu postavu, a tak ziska skuto¢nud princeznu. Ndjdenie metiel je na jednej strane
prekvapujuci a komicky moment zalozeny na nenaplnenom ocakavani, kedze pytaci oca-
kavali princeznu, ale nasli metlu (i spojeni vysokého a nizkeho). Zaroven je komika vybu-
dovana i na omyle, ktory vyplyva z mechanického, povrchného vnimania sveta. Komika
usti do moralnej pointy, ktord signalizuje potrestania moralneho defektu — povrchnosti.*

Komiks predstavuje pikto-verbalny utvar* a z toho hladiska mozno popri vizualnej
komike skumat aj verbalnu, teda slovnt komiku, ktora je realizovana na viacerych urov-
niach.

Prvy typ komiky, ktora je vyjadrena verbalne, predstavuje nestilad medzi redlnou uda-
lostou a jej neskor$im opisom. Potom, ako sa kral Michal vybral na lov zbojnikov, stretol
v lese zbojnika Mata. Kral sa ho tak velmi zlakal, az zbabelo usiel domov. V zamku vsak
tato udalost farbisto opisuje komornikovi, zdoraznujic svoje hrdinské spravanie.*> Rozpor
medzi ,,skutoénou” udalostou a jej opisom je pre recipienta jasny, uvedomuje si, ze kral si
vymysla, zveli¢uje a klame. Jeho loZ je v§ak neskodna4, preto je zakladom komického efektu
disproporcie, o ktorej sme uz niekolkokrat uvazovali.

Verbalna vs. situa¢na disproporcia alebo sklamané o¢akavanie sa objavuje aj v ramci
pomenovania osob. Podobne, ako to bolo v pripade charakteru, pri vznesenej postave krala

»Tak se tieba sméjeme, kdyZ obZalovany napomind soudce, kdyz dité poucuje rodice, tedy tomu, co lze zatadit
do rubriky ,pfevriceny svét'“ (Bergson 1993, s. 48 — 49).

Zbojnik Mato: ,,Och! To je zima! To je zima!*

Zbojnik Kubo: ,, Vidis! Réno som ti hovoril - oble¢ sa, a ty Ze niel“ (Martiska 2018, s. 32).

»A teraz, cteni pytaci! Mozete si vybrat spomedzi panien, ktoré tu stoja pred vami. Vyberajte srdcom, lebo zdvoj
vziat nesmiete (MartiSka 2018, s. 43).

»A nds pribeh je na konci. Dvaja posmeskdri, Kubo s Matom, zle obisli. Ved nie je doleZity zoviiajSok, to prvé
zdanie, ale duchovnd podstata kazdého... Ldska si ldsku hladd...“ (Martiska 2018, s. 45).

O komikse pozri viac Karpinsky (2014).

e A bol ich tam cely hif. Vyritili sa na miia, tak som ich riibal... Iba traja ostali, ked'som odchddzal...“ (Martiska
2018, s. 14).
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o¢akavame aj vzne$ené meno, autor mu vsak dal prosté meno Michal,*® v kralovninych
replikach dokonca Miso. Rovnako aj kastelanovo meno ma hypokoristickil podobu Pis-
ta** a princezna je v niektorych pripadoch menovand ako Marienka* ¢i Marisa, pripadne
Mariska. Naopak jeden zo zbojnikov je nositelom neoby¢ajného mena Teofil,* ¢o oproti
jeho druhom Kubo a Mato pdsobi velmi exoticky a vznesene. Bezné, oby¢ajné mena, ¢asto
vo svojej hypokoristickej podobe v spojeni s vysadnym postavenim ich nositelov pdsobia
na recipienta nepatri¢ne, a teda komicky, kedze ide o spojenie dvoch nestrodych a nerov-
nocennych entit (teda spojenie nizkeho a vysokého). Rovnako smiesne posobi aj spojenie
exkluzivneho mena s neexluzivnostou jeho nositela.

Komika sa objavuje aj v scéne, ked zbojnik Mato prepadne v lese krala. Visiac dole
hlavou na strome, namieri na krala pistole a vykrikne: ,Ruky dole!“ (Martiska 2018, s.
12). Recipient o¢akava obvykld vyzvu: Ruky hore!, no obratend pozicia hovoriaceho otaca
aj celtl perspektivu sveta vokol neho, a tak pozicia hore sa stdva poziciou dole. Efekt otoce-
nia ,sveta“ pod¢iarkuje aj otocenie textu prehovoru.

Komicky na recipienta moze pdsobit aj nehomogénne pouzitie niektorych slov. V kva-
zihistorizujucom pribehu a v replike pseudohistorickej postavy sa napr. vyskytuju slova
zo sucasnej slovnej zasoby: penzia,” demokracia, voli¢, hlasovat,*® byrokratickd chyba*
a pod.

Iny typ verbalnej komiky predstavuje slovna hra. Tento typ komiky Bergson (1993)
povazuje za neprelozitelny do iného jazyka, kedze je zaloZeny na hlaskoslovnych, grama-
tickych ¢i lexikalnych principoch, ktoré su vlastné len konkrétnemu jazyku. V analyzova-
nom komikse mozeme takuto slovnt komiku, resp. slovnd hru najst minimalne na dvoch
miestach.

V prvom pripade ide o varidciu znameho slovenského prislovia Akd matka, taka Katka,
ktoré kral zmeni na Aka Katka, taka matka.*® Narusenie petrifikovanej a ustalenej podoby
frazémy pdsobi komicky o to viac, Ze postava krala zosobnuje/personalizuje metonymické
vyznenie frazémy na vlastnd dcéru a vlastna manzelku.

Druhy pripad verbélneho humoru je vybudovany na podobnosti ¢i motivovanosti slov
sud, sud, sidny, sidnost. V pripade paronymie sud - sud, chce kral vykonat sid nad chy-
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Meno Michal pochadza z hebrejského Michael = Bohu podobny. Na Slovensku bolo, ale aj je toto meno po-
merne roz$irené (napr. v roku 2007 patrilo medzi 10 najéastej$ich mien, ktoré rodicia dali novorodencom).
Napriek svojej popularite v§ak nepredstavuje prototypové kralovské meno — medzi panovnickymi rodmi sa
nam podarilo ndjst len jediného krala Michala I. (1921 - 2017), posledného rumunského vladcu.

Meno Stefan z gréckeho Stephanos, ¢o znamené veniec vitaza, je sice menom viacerych kralov, papezov a knie-
Zat, no hypokoristicky tvar Pi$ta neguje predpokladanu vznesenost mena.

Tvar Marienka hypokoristikom mena Mdria (z hebrejského Mirjam = milovand Jahvem), podobne ako Marisa,
Mariska. Meno obvykle patrilo medzi najrozsirenejsie mend na Slovensku a vyskytovalo sa ¢asto aj vo vznese-
nych rodoch. V zdomécnej podobe Mari$a/Mariska v spojeni s osobou princeznej vsak posobi komicky.
Teofil z gréckeho theophilus = bohu mily je na Slovensku pomerne zriedkavym menom, a tak ziskava charakter
istej exkluzivity.

¥ Zbojnicky kapitan vzdycha: ,,Och, moj chrbdtik. Mal by som sa Setrit, za chvilu penzia...“ (Martigka 2018, s. 19).
8 Zbojnik Mato kri¢i na kapitana: ,, Tak pozor, pozor!!! U nds je demokracia. Ja som slobodny voli¢, a tak hlasujem.
Lebo...“ (Martiska 2018, s. 20).

Zbojnici sa brania: ,, To musi byt nejakd byrokratickd chyba“ (Martiska 2018, s. 23).

»Zena mi vietkych vernych odohnala, vraj na nich vela mitiam, Ze si zbytocni a ibaZe éo vela zjedia. // Niekedy
sa mi vidi, Ze ona sama toho zje viac ako vsetci, co byvali kedysi na zdmku... Aj dcéra - Akd Katka, takd matka,
¢i ako to je“ (Martiska 2018, s. 11).
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tenymi zbojnikmi®' a kastelin mu okrem stoli¢cky pontkne na sedenie aj sud. Nésledne sa
ukdze, Ze to nie zbojnici, ale medved vykradol krdlovnin voz, preto ho kral chce predvolat
pred sudny tribunal. Nasledujtice repliky sa pohravaju s rozli¢énym vyznamom adjektiva
sudny: 1. sudny = tykajuici sa sidu ako pravneho organu a jeho ¢innosti a 2. sidny = schop-
ny rozumne usudzovat, rozumny, kriticky, rozvazny.* Vznika teda slovna hracka, ktora je
vybudovand na podobnosti (motivovanosti®) adjektiva sudny, no zaroven na ich sucasnej
sémantickej odlisnosti.

4 ZAVER

Z hladiska analyzy komiksu Starosti krdla Michala sa ukazalo, ze princip komiky je
v diele na urovni charakteru postav dominantne zaloZeny na ich telesnej a charaktero-
vej karikatdre. Jan Valter v studii Teoreticko-historiograficky tivod k dejindm karikatiry
uvazuje z hladiska témy a obsahu o viacerych typoch karikatury: politicka, spolo¢enska,
humoristickd, poeticka, portrétna, filozofickd a propaga¢na, zdroven véak dodéva, Ze toto
delenie nie je striktné: ,, Pri takomto deleni vSak musime mat vZdy na zreteli, Ze deliace Ciary
medzi jednotlivymi kategériami st velmi tenké a prestupné. Nikdy nejde o presnii katego-
rizdciu a vlastne ako pri vietkych ,statistickych nazeraniach na umenie su prestupy medzi
druhmi plynulé“ (2014, s. 87). V ramci analyzy Martiskovho komiksu mo6zeme uvazovat
o prelinani humoristickej’* a spolocenskej karikatury,” pricom humoristicky aspekt ka-
rikatdry je orientovany primdrne na pobavenie recipienta a spolocensky aspekt kritizuje,
paroduje moralne delikty postav rozsirené v spolo¢nosti (tu napr. povrchnost) a v zavere
prinasa morélne posolstvo.

Zakladnym vystavbovym prvkom karikatdry sa v analyzovanom diele stava hyperbola,
ktorou autor upozornuje na moralne chyby svojich postav, ale vdaka (mimickej, gestickej,
posturickej) hyperbole vnasa komicky efekt aj do inak $tandardne nekomickych situdcii.

Situa¢na komika a komika charakterov zas buduje humor na momente prekvapenia,
nesplneného ocakavania, ktoré vyplyva z porusenia stereotypov, narusenia kontinuity
a vytvorenia kontrastu medzi o¢akdvanym a ,,redlnym®.

Gagy, ktoré sa vyskytuju v pribehu a su sucastou komickych situdcii, hoci neposuvaju
dej a nie su sujetotvornym prostriedkom, sa tiez spolupodielajui na vyslednom komickom
efekte.

St ,Pdn krdl, mierte na nich, ja sa obzriem po nejakom sedeni. Ved bude siid“ (Martiska 2018, s. 23).

Kastelan: ,,Musime ho okamcZite predviest pred siidny tribundl.“

Zbojnik Teofil: ,,Oni sii bldzni! Maco md ist pred siidny...“

Zbojnik Kubo: ,,Oni nie sii siidny, lebo nemajii sidnost. TakzZe tribundl nie je!“ (Martiska 2018, s. 24).
Aj v origindli je adjektivum sidny uvedené s,y

Adjektivum sudny (rozumny) bolo z historického hladiska vyraznejsie spaté s tvarom sud. Podla Macheka bolo
z poévodného vyznamu usudzovat, posudzovat odvodené slovo std (s vyznamom studny tribundl) a z toho zase
adjektivum sudny (,= uméjici souditi, premysleti“) (Machek 2010, s. 568).

»Humoristickd karikatiira - karikatira, ktord sa zaoberd iba humornym karikovanim beznych udalosti v Zivote
¢loveka. Casto sa o nej hovori ako o vtipe. V tejto velmi sirokej skupine sa prelinajii karikatiiry s textom a v rov-
nakej miere aj karikatiiry bez textu (Valter 2014, s. 87).

»Spolocenskd (komundlna) karikatira Ci satira - v pripade, ked je politickd udalost karikovand cez jej do-
pad na spolo¢nost, mohli by sme hovorit o spolocenskej karikatiire. Casto sa spolocenskd karikatira oznacuje
ako komundlny humor (Valter, 2014, s. 87).
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Komiks Juraja Martisku z hladiska budovania komiky, ako aj jej vyuzitia v prospech
detského recipienta i sprostredkovania zavere¢ného moralneho posolstva, predstavuje za-
ujimavy a podnetny pikto-verbalny text.

Poznamka: Prispevok je ¢iastkovym vystupom grantového projektu VEGA 1/0095/18
Umeleckd hodnota, trivialita, brak a gy¢ v literdrnej, vytvarnej a hudobnej tvorbe pre deti
a mladez.
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PRECO SPIEVAT DETOM USPAVANKY?

WHY SING LULLABIES TO CHILDREN?

TerEzIA KULIKOVA

Narodenie dietata, najmé prvorodeného, je velkd udalost v Zivote kazdého rodica. Pri-
rodzene sa nan orientuje pozornost celej rodiny. V najzranitelnejsom obdobi su pre babat-
ko najdolezitej$imi bytostami rodicia, Specidlne mama. Piesne matiek — uspavanky - im
pomahali upokojit a uspat dieta uz od nepamati. Tato povodnd funkcia bude pocas exis-
tencie ludstva vzdy aktudlnou, no ukazuje sa, Ze tento az archaicky piesniovy Zaner ponuka
ovela viac v réznych aspektoch Zivota ¢loveka ako len svoj primarny ucel.

1 DETI MAJU SVOJE PREFERENCIE

Pri komunikacii s dietatom sa (nielen) matka prirodzene prispdsobuje jeho schopnos-
tiam a potrebam. VS§imnut si to moZeme rovnako vo verbdlnej aj neverbdlnej komunika-
cii - maznanie, usmevy, fyzicky kontakt, hojdanie, ubezpecujice pohlady, verbalne nez-
nostky a mnohé dalsie prejavy dieta upokojujt, poskytuji mu pocit bezpecia a lasky, ¢im
prispievaju k jeho somatickému a psychickému zdraviu a vyvinu. V reéi orientovanej na
dieta' intuitivne zvySujeme posadenie hlasu a jeho rozsah, opakovane pouzivame kratsie
vety, frazy, onomatopoje, deminutiva a detské slovd, ¢asto kladieme otazky, hovorime po-
malsie a s dIh$imi pauzami (Doja 2014; Slancova 1999; Trehub, Trainor 1998).

Takto modifikovany register? dospelych v komunikacii s malym dietatom je pre pre-
lingvalnych posluchacov atraktivny, a preto je rozsireny v roznych jazykoch a kulturach
po celom svete. Potvrdzuju to aj viaceré studie, na ktoré vo svojej praci odkazuju Trehub
a Trainor (1998). Podla tychto studii deti vyraznejsie reaguju na tito maznavu re¢ nez
na bezny spdsob komunikacie, a to aj v cudzom jazyku. Domnievaju sa, ze vy$si hlasovy
register’ md za ndsledok o nieco jasnejsiu kvalitu hlasu, ¢o pre nemluvniatka predstavuje
vyznam naklonnosti, zatial ¢o pomalé tempo ulahcuje percepciu detskému prijimatelo-
vi s obmedzenou lingvélnou kapacitou. Na prirodzene vy$si hlas mamy babétka reaguju
z rovnakého dovodu skdr ako na otca. Navyse, moduldcia re¢i orientovanej na dieta je
ovela melodickejsia (pouzivame vacsie tonové intervaly) ako re¢ adresovana dospelému.

Termin ,,re¢ orientovana na dieta‘, ekvivalentny anglickému child directed speech, vo svojej publikacii Re¢
autority a ldsky navrhuje Daniela Slanc¢ové (1999, s. 25), ¢im $pecifikuje a upresiiuje skor pouZivany nejed-
noznaény termin detska rec.

Aj termin ,,register chapeme z komunika¢ného hladiska tak, ako ho definuje Slancova (1999, s. 197): ,,situacne
podmieneny sposob jazykového prejavu, spaty s konkrétnym druhom spoloénej ¢innosti fudi®. Re¢ orientova-
nd na dieta je jednym z nich.

Hlasovy register ako nasadenie hlasu do istej vysky.
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»Spevava“ re¢ orientovana na dieta je v mnohom velmi podobna piesiiam, ktoré im
spievame. Uspavanky a rdzne detské piesne a hry sa takisto vyznacuju univerzalnymi
znakmi naprie¢ jazykmi - jednoduchou rytmikou, opakovanim kratkych fraz a jednodu-
chych viet, pomal$im tempom, ¢astymi citoslovcami, emocionalne zafarbenym slovnikom
atd. (Trehub, Unyk, Trainor 1993). V zavislosti od Zanru mozu byt sprevadzané roznymi
neverbalnymi prejavmi, napriklad hojdanim a hladkanim pri uspavanke, ktoré ukladaji
dieta k spanku, ¢i aktivizujucim tlieskanim, $teklenim, skakanim a tancom pri detskych
piesnach a hrach.

AKk st si re¢ové a spevné prejavy dospelych voci detom tak podobné, majt babatka svoje
preferencie? V §tudii (Nakata, Trehub 2004) venovanej porovnavaniu spevu matky a jej
re¢ového prejavu v registri re¢i orientovanej na dieta pozorované detské subjekty reago-
vali odli$ne, pocas experimentu sledovali az dvakrat dlhsie audiovizualnu reprezentaciu
svojej spievajicej matky. Ani otcovia by vSak nemali zanedbavat hudobné ¢isla pre svojich
potomkov, v dal$ej $tadii totiz babatka prejavovali vaésiu pozornost pri poc¢tvani spevu
otca ako matky - hoci pravdepodobnym korenom ich zdujmu je zriedkavost takéhoto javu
(O“Neill, Trainor, Trehub 2001).

Vy$si zaujem dietata o spievanu formu prihovarania sa v pripade oboch rodi¢ov moze
byt kombindciou viacerych faktorov. Po prvé, este nehovoriace babétko, ktoré sice rozli-
$uje formu, ale nie obsah komunikacie, je ovela citlivej$ie na emocionalnu stranku v ho-
vorenom i spievanom prejave; vdaka fixovanej podobe piesne sa moze interpret pri speve
viac ststredit na expresivnost vykonu, preto su piesne pre deti zrozumitelnejsie ako re¢
(Nakata, Trehub 2004; Doja 2014). Miera emocionalnosti je v$ak istym sposobom zavisla
od pritomnosti adresata — respondenti viacerych experimentov hodnotili piesne spievané
matkami v pritomnosti dietata ako ovela emocionalnejsie, laskavejsie a celkovo putavej-
$ie, ako tie isté piesne spievané v jeho absencii (Trainor 1996; Trehub et al. 1997; O*Neill,
Trainor, Trehub 2001). Citovy vyraz navyse kore$ponduje s fyzickymi prejavmi pocitov
$tastia — katiky ast stiahnuté do tsmevu skracuja vokalny trakt, ¢im zvy$uju rezonanénd
frekvenciu hlasu, na ktorud, ako sme uz vyssie spomenuli, deti reaguju (Trehub, Trainor
1998). Aj preto pouzivame pri speve a re¢i orientovanej na dieta oproti klasickému spevu
a re¢i v komunikacii dospelych v oboch pripadoch vyssiu polohu hlasu, pri speve o poltén
a pri reci dokonca o tri az Styri poltény* (Nakata, Trehub 2004). Dalsim savisiacim fakto-
rom moze byt vrodena hudobna predispozicia (Trehub 2003) — predtym, ako sa deti naucia
rozliSovat obsah spravy, vnimaju jej formu na zaklade melodickej $truktary a rytmickych
vzorcov (Trehub 2001), ktoré st jednoznaéne vyraznej$ie v spievanom prejave. Dévodom
st zrejme akustické vlastnosti tonov v hudbe a reci: vyska ténu v re¢i sa neustdle meni,
»klze®, zatial ¢o pri produkcii spevu je vyska ténu diskrétna, nespojita; percepciu hudobnej
melddie ulahéuje taktiez ustdleny sibor téonovych intervalov, ktory v re¢i absentuje (Mer-
rill, Larrouy-Maestri 2017).

Preferencie malych poslucha¢ov moézeme porovnavat aj medzi piesnovymi zanrami.
Viaceré experimenty preukazali, Ze babétka reaguju lepsie na uspavanku ako na detsku
alebo int piesen. Pozorovatelia $tudie (Trehub, Trainor 1998) hodnotili nemé videozdzna-

Zaujimavy je v tomto pripade vztah medzi spevom a re¢ou orientovanymi na dieta: po spoéitani rozdielov
(spev dietatu + 1 poltén oproti normélnemu spevu a re¢ orientovand na dieta + 3 az 4 poltony) je, paradoxne,
hlas pri speve orientovanom na dieta v niZ$ej polohe ako pri re¢i adresovanej dietatu.
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my deti pri po¢tvani uspavanky a detskej piesne v cudzom jazyku a podla reakcii babatiek
zhodnotili, Ze sa im viac pacili uspavanky. V inej $tadii deti pozornejsie reagovali na us-
pavanky ako na detské piesne, a to vokalizaciou, pohybmi a stistredenostou na seba (Rock,
Trainor, Addison 1999). Aj v experimentalnej §tudii zo Sri Lanky az 89 % deti nezostalo
uplne ticho pocdas poctvania uspavanky (Nandakumara 2016). Namiesto toho aktivne
pozorovali matku pri spievani, a ak to ich vokalny trakt dovolil, snazili sa reprodukovat
vysku ténov, melddiu a rytmus uspavanky. Autorka vysvetluje, Ze vy$sia sustredenost pri
pocuvani uspavanky je spdsobena jej upokojujucou kombinaciou typickych znakov (po-
malé tempo, opakovanie, ¢asté onomatopoje, vyssia vyska hlasu oproti klasickému spevu,
spev ¢asto sprevadzany hojdanim) a nacasovanim, pocas ktorého sa uspavanky spievaju.
Dieta je pred spAnkom pokojnejsie, schopné venovat vd¢siu pozornost matke nez okolitym
vnemonm.

2 PoOzZITIVNE UCINKY USPAVANIEK

Upokojenie a uspatie dietata nie je jedinym Zelanym uc¢inkom uspavanky. Popri tejto
hlavnej funkcii m4 jej spievanie dokdzané aj iné pozitivne vplyvy, a to nielen na dieta, ale
i na matku, pripadne iného interpreta.

Z fyziologického hladiska sa babatku podas poc¢uvania uspavanky prisposobuju
dych a tep srdca pomalému rytmu piesne, stabilizuje sa hladina kyslika v krvi a normalizuje
sa hladina stresového hormoénu kortizolu,® preto pdsobia upokojujuco a uspavajico (Ka-
sapoglu Akyol 2017; Shenfield, Trehub, Nakata 2003; Castro 2013). Zdravotné benefity
spievania uspavanky matkou st v praxi overené najmaé u predc¢asne narodenych deti alebo
deti s velmi nizkou porodnou vahou, v tychto pripadoch moézu byt dokonca zivot zachra-
fujice (Shenfield, Trehub, Nakata 2003). Podobne aj s uspavankou spojené hojdanie dieta-
ta moze prispiet k spravnej ¢innosti jeho criev (Castro 2013).

Pomaly a stereotypny rytmus spievania, podmieneny funkciou piesne a nasyteny
emocionalnostou, je dolezitym cinitelom v ranej komunikacii s dietatom. To, Ze sa dieta
prisposobuje rytmu a melédii piesne, znamend, Ze na neverbdlnej tirovni rozumie emdci-
am a prejavu matky, venuje jej pozornost, no najmi synchronizuje sa s nou. Pohyby bébit-
ka sa prispdsobuju rytmu, v akom sa mu matka prihovara recou i spevom. Takéto rytmické
spojenie komunikantov je znakom ucinnej komunikdacie medzi nimi. Tento jav sa nazyva
interakénd synchrdnia (Rotten 2005; podla Hudakova, Savkova 2015) a mdzeme ho pozo-
rovat v pohyboch a gestach u deti i dospelych.

Efektivnost komunikdcie a naslednd interakénd synchronizécia su najmé v ranom det-
stve dosledkom silnej emocionalnej zlozky pritomnej vo vsetkych aspektoch komunikatu
adresovaného dietatu. Ako sme uz vyssie spomenuli, pri spievani je jej podiel v prednese
omnoho vy$si, vdaka ¢omu uspavanky efektivnejsie poméhaju rozvijat a upeviniovat vza-
jomné puto medzi matkou a dietatom. Nemalt mieru na budovani vztahu zohrava aj osob-
ny kontakt, dotyky a uistujice pohlady poc¢as hudobnej komunikacie matky s dietatom.
Takato nefalsovand, podvedomo-tprimna a emocionalna komunikacia v ranom detstve

> Pocas experimentu (Shenfield, Trehub a Nakata 2003) hladina kortizolu po¢as poc¢tvania uspavanky mierne
stipla u deti, ktoré ju pred po¢uvanim spevu matky mali niZ$iu, a naopak, klesla pri inicidlne mierne vyssej
hladine.
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je kla¢ova pre socializaciu a v§estranny zdravy vyvin dietata. Jej absencia alebo narusenie
(napriklad kvéli popdrodnej depresii) sa mozu prejavit problematicky v roznych oblastiach
zivota jedinca, no najmé v komunikacii, ako upozornuje Rotten (2005; podla Hudakova,
Savkova 2015). Vzhladom na vyznamnu rolu takéhoto puta a vztahu medzi matkou a die-
tatom na jeho optimalny fyzicky a psychicky vyvin mézeme konstatovat, Ze uspavanka
ako prostriedok budovania tohto vztahu moze mat v dosledku terapeuticka hodnotu (Doja
2014).

Spievanie uspavanky zlep$uje komunikaciu medzi matkou a dietatom nielen na never-
balnej Grovni, ale aj na tej verbalnej. Po¢uvanie uspavaniek od ttleho detstva ma nezane-
dbatelny pozitivny vplyv na rozvoj jazykovych a komunika¢nych kompetencii jedinca, ¢i
uz ide o rozoznavanie hldsok, osvojovanie jazykovych $truktur, rozoznavanie rymov atd.
(Castro 2013; Nandakumara 2016). Vplyv je badatelny najmé u najmensich, pretoze reagu-
ju najskor na prozodické vlastnosti komunikatu (rytmus, melddia, intonacia a pod.), ktoré
st jednak atraktivnejsie, no i zretelnejsie a jednoduchsie vnimatelné v piesnach. V reéi sa
prozddia neustale meni, ani tu ista frazu prirodzene nereprodukujeme rovnakym sposo-
bom, zato vdaka akustickym vlastnostiam hlasu pri speve st tieto vlastnosti fixované a pri
opakovani tej istej piesne ich babatka lahsie identifikuji. AZ na pozadi intondcie, melddie
a rytmu si osvojuju slova a ich vyznam (Nandakumara 2016), preto moZeme povazovat
uspavanku za neocenitelného pomocnika v rozvoji reci a sluchovej percepcie dietata.

Sluchova percepcia je délezita ako v komunikacii, tak aj v hudbe. Uspavanky ako
prvé kontakty jedinca s hudbou rozvijaju jeho hudobny sluch. Ako pise Castro (2013),
deti, ktoré vyrastali na uspavankach stredného vychodu, dokdzu v hudbe rozoznavat aj
$tvrt tony na rozdiel od deti, ktoré vyrastali na uspavankach zalozenych na celych ténoch
a polténoch, ako napriklad v Eurépe a Amerike. Z tohto pohladu je uspavanka dolezita
aj v procese spoznavania vlastnej $pecifickej kultary. Mdzeme dalej konstatovat, Ze aj
z umeleckého hladiska uspavanky podporuju rozvoj estetického citenia, dokonca by mohli
istym sposobom formovat hudobny vkus ¢loveka.

Podobne textova zlozka v sebe moze niest mnozstvo kultarnych, religiéznych, moral-
nych, ba dokonca aj nacionalnych odkazov, ¢i obsahovat magické formulky na ochranu
dietata (Emeksiz 2011; Elschekova 1987; Lomax Hawes 1974; Sarv 2013). Pravdepodobne
najintimnej$imi textami st v$ak tie improvizované. Slovam, ktoré mamy spievaju, deti este
nerozumeju, a ony si to podvedome uvedomuji. Maly posluché¢ ich nevyzradji, preto v nich
mozu vyspievat hoci¢o zo svojho Zenského videnia kazdodenného sveta: zelania, radosti,
manzelské starosti, ale i bole a nepravosti (Kasapoglu Akyol 2017; Lomax Hawes 1974;
Urbancova 1995-1996). V tomto pripade ma uspavanka jasnu psychohygienicka funkciu.

Norska vedkyna Lisa Bonnar (2014; 2015) skiimala vyznam uspavaniek z pohladu
rodic¢ov. Desat matiek a desat otcov odpovedalo na otazky o tom, ¢i a aké uspavanky svojim
detom spievali, ako tieto chvile prezivali, aky to malo na nich i deti vplyv a mnohé iné.
Mnohi rodi¢ia videli ich vyznam nielen v spolo¢nom traveni ¢asu, vytvaranim skuto¢ne
silného emocionalneho puta, pre mnohych to bol aj spdsob sebavyjadrenia a sebarealizacie,
vyuzitia psychohygieny, a dolezity bol aj aspekt znovuobjavenia vlastnej kreativity hravou
formou. Zaujimavé je, Ze vdbec neslo o hudobnikov, ale o ludi, ktori samych seba hodnotili
ako nie najlepsich spevakov, no ani to ich neodradilo. Naopak, pravidelnym spievanim
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a vytvorenim az ritudlu pred spanim mali niektori pocit, Ze sa aj ich hudobné a interpre-
ta¢né schopnosti zlep$ovali.

Je jasné, Ze spievanie uspavanky md mnoho pozitivnych u¢inkov z réznych hladisk pre
rodic¢ov i deti — st pre nich zaujimavé, upokojujuce, prispievaju k zdravému vyvinu jedin-
ca, vytvaraju puto s rodi¢mi a pomahaju mu v socializacii, rozvijaji jeho komunikaéné
a hudobné schopnosti, estetické a umelecké citenie, vytvaraju priestor pre psychohygienu
rodicov atd. Pozitiv, pre ktoré sa oplati spievat detom uspavanky, je skuto¢ne mnoho.

3 KEDY S USPAVANKAMI ZACAT?

Ucho jedinca je kompletne vyvinuté uz v 16. tyzdni tehotenstva. Poc¢as druhého a tre-
tieho trimestra uz vnima a postupne reaguje na zvuky, ktoré ho aj po narodeni efektivne
upokoja ako tlkot srdca, ¢i hlas mamy. Ucho vsak nie je vylu¢nym a nevyhnutnym orga-
nom délezitym pre vnimanie zvukov z vonku - deje sa tak najma cez kostru, ktord slu-
zi ako rezonator. Percepcia v brusku je navys$e dolezitd pre spravny vyvin plodu, az 70 %
energie pre funkénost mozgu a viestranny rozvoj je prijatych cez akustické stimuly (Hu-
dakovd, Savkova 2015). Viaceri odbornici sa zhoduju, Ze schopnost auditivnej percepcie
plodu je mimoriadne silné pocas celého tretieho trimestra, dokaze si totiz zapamatat a aj
rozoznat zname, casto poc¢tvané melddie (Huddkova, Savkova 2015; Nandakumara 2016).
Zanechaju v$ak tieto melddie az taku silnd paméatovu stopu, Ze si ich babatka pamaitaju aj
po narodeni?

Na uvedenu otazku sa pokusili odpovedat vedci z Finska (Partanen et al. 2013): 12
plodov pocas tehotenstva opakovane poctvalo uspavanku Twinkle Twinkle Little Star.
Po porode vedci porovnali ich mozgovu aktivitu pocas po¢tivania tejto piesne s kontrolnou
skupinou deti, ktoré uspavanku predtym nepocuvali. Pozorovanie odhalilo, Ze mozgova
aktivita u deti, ktoré uspavanku pocuvali uz pocas tehotenstva, bola silnejsia ako v kon-
trolnej skupine. Vedci v §tudii vyjadrili aj presvedcenie, Ze spievanie a re¢ podnecuju vyvin
mozgu dietata na spolo¢nom mechanizme. Podobne dopadla aj $tidia Alexandry Lamon-
tovej (podla Huddkova, Savkovd 2015), podla ktorej si deti az do jedného roka pamataju,
akt hudbu v brusku poc¢uvali a preferuju ju.

So spievanim (nielen) uspavaniek je teda vhodné zacat uz pocas tehotenstva. Po na-
rodeni sa dieta vdaka znamym zvukom rychlejsie upokoji a dalsie pozitivne u¢inky na
bébitko mozu byt este silnejsie. Zacat spievat detom uspavanky vsak nikdy nie je neskoro.

4 AKO A AKE USPAVANKY SPIEVAT?

Dieta nie je ndro¢nym posluchd¢om. Nehodnoti umelecké vlohy interpreta, rozumie
v$ak emdcii, ktora chce komunikovat. Som tu, véetko je v poriadku, uistuje znamy a po-
kojny hlas, naj¢astej$ie mamin.

Uspavanky moZeme povazovat za univerzdlny piestiovy zaner. Najmé ich hudobny
charakter je lahko rozpoznatelny v kulturach z celého sveta. Dokazuju to viaceré expe-
rimenty, v ktorych dospeli participanti dokdzali identifikovat uspavanky medzi inymi
piestiami, a to v réznych, im neznamych, jazykoch (Elschekova 1987; Trehub, Unyk, Tra-
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inor 1993; Trehub, Trainor 1998). Uspavanky hodnotili ako pomalé, monotdnne, klesaju-
ce a melancholické, ale nie smutné melddie, z ktorych citit silny citovy vztah interpreta,
taktiez vyZzaruju pokoj a posobia uvolfiujuco. Daldimi charakteristickymi znakmi st uz
spominané prieniky s re¢ou orientovanou na dieta — ¢asté onomatopoje, vokaly, repeticie,
detska lexika, deminutiva atd. Typické st tiez motivy spanku a jeho privolavania, prirodné
motivy ako noc, mesiac, hviezdy, slnko, kvety, rdzne zvieratd, ¢i rozlicné odkazy na jedlo.
Vynimkou nie st ani Zelania, aby dieta vyrastlo, bolo zdravé a dobré, magické ochranné
formulky, ale aj ndbozenské motivy.

Jednoduchd, pokojnd, monoténna piesenn v pomalom a pravidelnom rytme upokoji
dieta tym skor, ¢im lepsie ju uz pozna. Doélezita je preto pravidelnost opakovania, mozno
az vytvorenia ritualu pred spanim. Intimita takychto momentov je malokedy narusena
vonkaj$imi pozorovatelmi, aj preto st uspavanky velmi ¢asto improvizovanym zanrom
a ich zaznamendvanie bolo v prirodzenych podmienkach o to zriedkavejsie, podobne
ako tradovanie.

Pravdepodobne prvou slovenskou uspavankou, ktora bola kedy vydana v komplexnej
znotovanej podobe, je Rarajsia novinka v Chrastekovom Sborniku slovenskych ndrod-
nich piesni, povesti, prislovi, porekadiel, hddok, hier, obycajov a povier (1870, s. 39). Dnes
je v skratenej podobe jednou z najznamejsich uspavaniek pod nazvom Cierne oci chodte
spat. V originalnej verzii vak ide o Zanrové prelinanie uspavanky, regrutskej a lubostnej
piesne.

95. Ranajsia movinka,
(J. Kollar ,Nar. Zp.* 1. 356.)

Mierne

chod'te spat.  ¢ierne o-¢i, chodte spat’, bo musi-te

=

ri-no vstat',

bo mu-si - te

Cierne ori, chodte spat'! Ked verbuji, budi brat':
Bo musite rdne vstat, Skoda chlapeov na stokrdt !
Rino, rino, rinicko, Dajn kotia i Saty,

Ked vychddza slniefko. I klobniéik rohaty,

Uz slnietko vychodi | #n klobicik pentli¢ku,

Ma Mild sa prechodi | A ku boku Sablic¢ku,
Prechodi sa po rynku, A do ruky karabin,
Donesie ndm novinku ; Uz ta, Mild, zochabim
Novinetku takowi, Zostaii, Mild, komu chees,
7e ma vojuu verbuju, U% ty moja nebudes!
) Dla pozndmky p. J. L. Ballovej povoduejsio g nei gis, Redakela.
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Obr. 1: Cierne o&i, chodte spat

Dal$im zaujimavym prikladom je uspavanka zachovand medzi Slovakmi v srbskom
Janosiku (Mosnakova-Baglasova 2016, s. 15). Aj t mdzeme povazovat za jednu z najstar-
$ich vzhladom na zachovanie ¢istoty slovenciny a jednoduchy opakovany hudobny motiv,
ktory patri k star§iemu typu terctonalnej melddie. Text obsahuje ustdlené, tzv. potulné

strofy, ktoré sa v obdobnych verziach spievaji na rdzne napevy, ba dokonca aj obmeneny
text detskej hry (3. sloha).

Haja cici buvaj

Uspavanka Zuzana Ziakova
Rubato =50

e = — s

s > .\ - . '__—.k:F"_',. —
Ha-ja &i-Gi bu - vaj, en sa fie-na-dui va
i : - _
. Z —— s =
2 - - e o= E I
Lep-dietije spa - fi a-ko nar-je- ka ti

Haja ¢ici buvaj Haja, haja, haja

lem sa rienaddvaj pojdeme do hdja

fepsie ti je spati natrhdme kvjeta

ako narjekati. ulozime djeta.

Haja ¢ici fiepla¢
kapime ti klepac
ak nebudes plakat
budeme ti klepat.

Obr. 2: Haja ¢ici blvaj

Aby si mohli zaspievat aj otcovia, pontika sa zemplinska uspavanka Lulaj, lulaj, ti mali
spac (Libera 2010, s. 7). V slovach jit bi, pil bi tvuj kolisa¢ muzské oznacenie toho, kto sa
dietatu venuje, jasne naznacuje vztah otca, ktory sa spomina aj v druhej strofe. V podobne;j
verzii otca (Huddkova, Savkova 2015, s. 99) smadi za ,,palenockou®. Zaujimavostou je aj
spojenie s motivmi jedla vSeobecne — hladny je on, otec/spevak, sustredi sa na seba; nao-
pak, ak v intenciach jedla spievaju matky, su zic¢livé, nesustredia sa na seba, ale na to, ¢o
dietatu daju, pripravia (hoci by to ¢astokrat mozno realne este nemohlo jest).
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CULAJ, LULAJ, TI MALI SPAC

~
- ] fr— .‘" e
- = % » o i [ R = g I [ t 1
‘ =t I ™ o v —
. — - + —_— 4 1 I = ; —
Lu-Taj.lu-Taj, ti ma-li spa¢, jit bi,pil bi tvujko-li- sac
e ——— —
é‘:}; —F it e itb-i, o — P B = —]
'. T '___7. g ——
Hej, jit bi, pil bi pi-r0- Z0 -
A )]
= r s 744*___#
b= e — i —|7 —— o E——— I
\i.r I ‘L [_— b'_._ = -
hej. na-pil bi 3% sSme-ta-mno - ki

2. Culaj. Fulaj. sinu mali,
posol ocec na rozhodi.
/:Hgj, po3ol, posol rozhodovac,
hej. jak ma sina vihodovac:

Obr. 3: Lulaj, Iulaj, ti mali spa¢

Dnes$ni rodi¢ia majua pri vybere piesni o nie¢o viac moznosti ako nasi predkovia v minu-
losti. Ak nepoznaju tradi¢né uspavanky vdaka vlastnému rodinnému prostrediu, mozu si
ich vyhladat v réznych spevnikoch, priamo prehrat na internete ¢i prostrednictvom inych
médii. Spracované st uz nielen tradi¢né (slovenské) ludové uspavanky a ich umelecké va-
ridcie,* ale i moderné, autorské uspavanky.” V neposlednom rade mozu taktiez vyuzit
vlastnu kreativitu pri improvizacii. Vzhladom na uvedenu skalu moznosti (ktora
nemusi byt definitivna) by bolo urcite zaujimavé venovat pozornost synchrénnemu
stavu tohto zanru na Slovensku, preskimat preferencie matiek (¢i otcov) nielen pri
vybere uspavaniek, ale aj spdsobe ich prezentacie detom.
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RESUME

The objective of this article is to consider the reasons why lullabies should be sung to
children. This is, however, fraught with difficulties and due to this, it necessitates an inter-
disciplinary literature review from disciplines such as psychology, medicine, education,
language acquisition and communication, sociology, music and the arts, etc... By proving
that lullabies are easier to perceive and therefore preferred to speech or other types of songs
by very young children, the article assesses the benefits that lullabies bring to both children
and parents. The article concludes with a suggestion when it is ideal to start with singing as
a way of communication, and a presentation of a few examples of Slovak lullabies.
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TRADICNA AJ INVENCNA MONIKA KOMPANIKOVA

TRADITIONAL AND INVENTIVE MONIKA KOMPANIKOVA
Viera ZEMBEROVA

Prozai¢ka Monika Kompanikova (1979) svoju literarnu dieliiu otvara bez zdbran ne-
konvenénym pohybom v zazemi druhov a Zanrov, stretovo vo¢i aktualnej latke, akdtnej
tematike, ¢im vnasa do vedomia svojich ¢itatelov zretelny osobny koncept hodnoty, vyzna-
mu, funkcie a tendencie literarneho textu a textu pre mladého (¢itatela.

Prozai¢ka neuviazla v zajati tradicie krasneho slova, emotivnej a mravnej invencie, ¢i
vyznamu osnovanom na intencionalnom pristupe k problému dietata v (ne)milujtcej a (ne)
starostlivej rodine. V Kompanikovej rozpravkach, pribehoch ¢i piesnovych versovankach
je svojskym pristupom aj spdsobom zachytenia véetko akosi posunuté za horizont zvycaj-
nych poziadaviek na ¢itanie pre mladého ¢itatela. V druhovo a zanrovo otvorenych textoch
sa premyslene voci téme a problému venuje tomu, ¢o je aktudlne, akutne a naliehavé, ale
recipro¢ne uz aj zovednené v osobnych, spolo¢enskych, generaénych vztahoch tu a teraz.

Autorka si v podoryse svojich rozpravani uchovava rozpomienku/odkaz na schému
dobrej, tradi¢nej rodiny. Sama ju vytvorila ako jej odraz z netiplnej rodiny, bez jej ,,pravé-
ho“ muzského ¢lena. Ked sa tak ako v Piatej lodi (2011) objavi muzska postava, je neosobna,
nepodstatna, nepersonalizovand, funguje vo vedomi detského protagonistu ako partner,
ktory vyhladava jeho matku, no detsky protagonista, ako jej dieta, je muzskou postavou
prehliadany. V pribehoch surodencov Emy a Timiho z Konca sveta a o je za nim (2019)
sa socialny model rodiny opakuje, posilnila ho praca matky na dve zmeny, mali¢ky byt,
a tak sa detskou izbou stal volny priestor pod strechou panelaku v blizkosti vytahovej veze.
Stirodenci sa zozndmia s cudzim neupravenym muzom a Adam sa po veceroch, ked mama
upratuje kancelarie na druhej strane mesta, stane ich priatelom, pomocnikom, sprievod-
com po svete hmyzu a spojencom medzi cudzim, velkym svetom a ich paneldkom pri za-
stavke mestskej dopravy s nazvom Koniec sveta.

Stylistika Moniky Kompanikovej, odbornd terminolégia, vecnost detailu vnidsana
do stkolesia plyntceho ¢asu a nim iniciovaného vyvinu vytvara v jej stratégii pribehovy
priestor pre taku postavu, ktord sa zrychlenym dozrievanim, uponadhlanym dospievanim
a navonok voc¢i okoliu drsnejucou samostatnostou postupne vystuva z konvenénej typovej
a socialnej society spoluziakov. Postava v Piatej lodi (2011) demonstrovanou odli$nostou
voli rovesnikom prekryva svoju osamelost, pocit prazdna, citovej ustrnutosti, straty ciela,
neistoty, krehkosti a zni¢ujicej nudy, najvai¢$Smi vSak obav o svoju mamu Luciu. Navonok
detinskym, naivnym a nezodpovednym zlomom v konani pubertalnej osamelej Jarky, kto-
ry podnietila potreba chrénit slabsich a mensich, nezi$tne pomdct Zene s ko¢ikom ukon¢i
situdcia, ked maloleté diev¢a sa ujme opatery matkou opustenych deti, ochrany odstrkova-
ného chlapca. Najskor v takto vypitej polohe autorkinho vyrovnavania sa s realitou treba
désledne sledovat, ocenit a hladat porozumenie vo¢i navodu, ako redlne, nesentimentalne
a zodpovedne musi zodpovedny jedinec chranit, pomahat, sam dozriet, a tak Zit svoj Zivot
déstojne z vlastnej vole.
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Do reality a jej Zitych pravidiel vnaga Monika Kompanikova vnutorny priestor Zanru
tak, aby zanrovd konvencia neoslabila mravny, emotivny a socidlny zéber naratorky a ziad-
nym nazeracim spdsobom ho neodklonila od neliterarnej spolocenskej reality. Pohyby
pri narusani pevnych konvencii literarnych druhov a zanrov, odklon od vZitej tematiky
a stvarnovania protagonistky vyvaZzuje autorka prepracovanym aktivovanim kategérie
negdcie tak, ako jej to poskytuju redlie spolocenského zivota v socidlnych vztahoch. Hyb-
ridizdcia zanrov poskytla autorke prilezitost spajat realitu a fikciu presunmi do medziod-
borovej, medialnej a sociokultarnej dotykovej plochy spolo¢enského a rodinného Zzivota
stc¢asnika. Napokon Monika Kompanikova® vidi svoju pritomnost v literature takto: ,,pi-
sanie je zdbava, nie je to vzduch, Ze by som bez toho nedoZila do rdna. Je to skor nutkanie,
ako ked'sa ti chce hvizdat pod sprchou. Ja mdm na pisani najradsej obracat slovicka a hladat
ich sprdavne poradie, aby mali tii farbu, aki majii mat, konstruovat vety. Pdci sa mi, Ze moje
postavy mozu beztrestne povedat a urobit veci, ktoré by som sa ja sama neodvdzila, alebo
ktoré by som chcela zaZit, ale nejde to!“

Aj preto Monika Kompanikova zvolila svoju autorskud stratégiu tak, aby sa dostala
do efektivnych suvislosti toho, ¢o Citatel sim pozna z neliterarnej skuto¢nosti. Jej dielo
znamena tematicky pohlad na problém, ktory do Zivota mladych Iudi vniesol autentickd
rodinnd, persondlnu, ekonomickd, citovt, mravnu a vztahovu krizu, ktora davnejsie svo-
jim priebehom prekrocila zvycajné rodinné nedorozumenia. V Kompanikovej koncepte
sa ni¢ a nikto nedd objasnit terminom puberta a mladost; ako keby jej literarne postavy
rozpravkového ¢i pribehového sveta boli pripravené na zavazny konflikt, do ktorého sa
dostanu, spravidla nie svojim pri¢inenim. Autorkina strohost, ponornost, psychologické
porozumenie vo¢i mysleniu, konaniu, eméciam jej maloletych a mladych postav, obohacu-
ju jej texty o poslanie vyklad, nduku, priklad pars pro toto a imitovanu aplikaciu, ba viac,
o akusi véednost ¢i ndvod na to, ako sa vyrovnat s takou Zitou, poznanou situaciou; mensie
¢i starsie dieta oslovi autorkin vyklad podobenstva na neliterdrnu realitu.

Po préze Piata lod (2011) oslovila svojich ¢itatelov autorskou rozpravkou knihou HI-
bokomorské rozprdvky (2013). Rozpravky st estetickymi a podnetnymi vizudlnymi zazna-
mami verbalneho personalizovania vody, chladu, premien svetla a farieb, zvyklosti v pod-
vodnom Zivote. Vystupuja v nich odli$ni obyvatelia vod, bizarné literarne mena a rovnaké
situdcie istrednych rybich postaviciek, a tak ,,Biba vie, Ze vyzerd smiesne, ale Bibe je tiplne
jedno, ¢i je peknd alebo skaredd. Koniec koncov kazdy morsky Zivocich je nejaky, jeden md
papulu prilis velki, jeden prilis malii a poniektori nemajii Ziadnu. Bibu viac trdpi hlad.”
(2013, s. 7). Ryba Biba méd kamarata hada: ,,Hlbokomorsky had Rado je na tom podobne ako
ryba Biba. Krdsy nepobral, plutvy nemd Ziadne, len dlhé tizke telo neurcitej farby. A na kon-
ci chvosta jedno svetlo, ktoré sa v utorok pokazilo. Zablikalo a zhaslo.“ (c. d., s. 11).

Ryba, had, hlboka voda, zvuk, svetlo - tak vznikol autorkin inicia¢ny retazec, na ktorom
sa umiestnia vSetky spolo¢né skisenosti podvodnych postaviciek, ktoré napodobuju zivot
Tudskej spolo¢nosti: dobré i z1¢, stretové aj lahostajné reakcie na to, ¢o podvodné zvierat-
ké musia denne riesit. Kompanikova v Hlbokomorskych rozprdvkach zapojila do problému
zvieratiek empatiu, sidrznost, starostlivost vi¢sieho o mensiemu tvora. Pritom sa ac¢inne
realizoval poznavaci a vzdeldvaci zdmer autorky. Do pribehov medzi rybou a hadom vo
svete pod vodou autorka zakomponovala geografiu, zemepis konkrétnej lokality, biologic-

& https://litcentrum.sk/autor/monika-kompanikova
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ké a klimatické danosti a vlastnosti jednotlivych podvodnych Zivo¢ichov a mnoho inych,
uzitoénych a prirodzenych informacii do takej miery, ze knihu mozno povazovat za nduc-
ny text davnejsej akcie ,,moje prvé ¢itanie®

Do rozpravkového sveta, hoci iba naoko, vstupuje aj v mestskom paneldkovom a sid-
liskovom prostredi v texte Koniec sveta a o je za nim (2019), kde vykrodenie za priestor
poznavany s rodi¢mi je pre postavy protagonistov cudzie, obavané a nepoznané. Instrukcia
pomahat si a nebyt sam na svete sa rozvinula do pribehu matky s dvoma detmi. Nazov pre-
cizne naznacuje kompozi¢nd a tematickd liniu: ide o deti z paneldku pri konec¢nej zastavke
mestskej hromadnej dopravy s ndzov Koniec sveta. Symboly, odkazy, aktivovanie citate-
lovych vedomostnych a poznavacich asocidcii a spolo¢enské podobenstva su posilnené
zelanim patrit k niekomu, citit zodpovednost za niekoho. V pribehu stirodencov, chlapca
a diev¢ata, sa emoc¢ny, socidlny a kontaktny priestor medzi zndmym a neznamym ¢love-
kom doplni. Popri matke s dvoma pracami sa objavi vyskumnik Adam. Horizont no¢ného
mesta a strecha panelaku s vytahovou vezou st tym dostredivo vyuZitym zazemim, s kto-
rym autorka aktivne pocita pri tvorbe vyznamového rozmeru kontrastu medzi velkym,
rozlahlym priestorom cudzieho no¢ného mesta a pevnou vazbou udrziavanou nastrbenou
rodinou s ustalenymi emociami matky a jej deti a s ich re§pektom k praci. Kompanikovej
detské postavy si podobenstvom na ich neliterdarnych stc¢asnikov, autorka posiliuje ich
zdujem o techniku, cibrenie zru¢nosti, primerant odvahu, a ludské dstretové a empatické
stratégie, ktoré su dnes také potrebné. Ttto vybavu mentalneho a socidlneho typu postavy
prenasa autorka z rozpravkového pribehu do sveta neliterarnej skuto¢nosti, v ktorej matka
miluje svoje deti, deti miluji svoju mamu a spolo¢ne st Ustretovi voci tomu, kto také zaze-
mie nema a mozno ho hlada.

Monika Kompanikova sa pridfza svojho konceptu ¢itania pre mladych ¢itatelov, a to
znameng, ze vklada do textu a aj o¢akava od neho viac ako iba pribehovu zru¢nost, uvedo-
muje si podlozie aktualnych socialnych zru¢nosti mladych Iudi a do funkcie svojich textov
uklada vzdelavanie a intelektudlnu zrelost. Text Kde je Ester N? (2019) zdrocuje svojou hyb-
ridnostou naprie¢ druhom a Zanrom, dotykom artistnej a vecnej spisby, literdrnej estetiky
a autentickej Stylistiky textu postupy, ktoré nateraz vytvorila. Kompanikova pontka ci-
tatelom, ako aj vzdelavacim pracovnikom posobiacim vo viacerych humanitnych pred-
metoch, dobrodruzného sprievodcu priestormi, fondami, profesiami, dejinami Slovenskej
nérodnej galérie. Samotny tematicky skelet identifikovany v realite, priestory verifikovatel-
nej galérie, vyvolavaji v autorkinom koncepte spor logiky a kauzality kompozi¢nych jed-
notlivosti, ale ocenit treba vecnu stranku opisu, vysvetlenia a zdévodnenia toho, preco je to
tak, profesijna terminoldgiu, koncept systému a $truktary galérie ako institacie, jej priesto-
rovu a profesijni vybavenost, aku si vyzaduju jednotlivé stranky umenia vSade tam, kde
sa spolo¢nost rozhodla chranit svoju minulost, nedovolit upadnit do zabudnutia umenie
predkov a naznacit svoju ucast na kultdrnom cibreni mladej generacie. Autorka docenuje
svoj zamer i tak, Ze vydanie jej literarno-naucnych textov sprevadza v Hlbokomorskych
rozprdvkach vedomostne spracovany Maly atlas hlbokomorskych Zivocichov a v knihe Kde
je Ester N? zasa Kataldg diel.

Tvorba Moniky Kompanikovej prispieva k ambicidm autorov hladat cesty k tomu, ako
uviest a etablovat do kulturnej praxe fakt, Ze sa mlady ¢itatel svojou osobnostnou a po-
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znavacou vybavou, ako aj potrebnymi zru¢nostami zmenil. V tejto stvislosti ma zmysel
pripomentt hravy, ndu¢ny, informaény a pou¢ne kultivovany smer medzi slovom, faktom
a inicidciou v texte, akym sa svojho ¢asu k svojim ¢itatelom vydala napriklad Jana Jurano-
va. Ukazuje sa, ze Citatel zostava ¢ujny na takto premyslenu ustretovost autora voc¢i ranym
krokom ¢itatela do ¢asu, ktory je taky ddlezity pre neskorsie vedomosti a zru¢nosti, pocas
néaroc¢nej a zrelej dospelosti.
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RESUME

The article deals with an interpretation of current literary works of Monika Kom-
panikovd, a Slovak author of literature for children. In particular, the article zooms in on
the proses Piata lod, Hlbokomorské rozpravky, Koniec sveta a o je za nim, and Kde je Ester
N? In addition, the article includes a brief interpretation of an experimental book project
called The Toddler Punk. Tulinove hudobné pribehy, in which M. Kompanikové partic-
ipated. This article also deals with the unconventional movement of M. Kompanikova’s
conveyed through literary types and genres, as well as her willingness to tackle topical
issues of contemporary society. To this end, the author brings to the reader’s consciousness
her personal concept of values, meaning and function of the literary text. Her literary work
lends itself to a changing image of the young reader and fits the contemporary society.
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PERSONIFIKOVANIE SMRTI V OBRAZKOVE]J KNIZKE AKO
KULTURNA METAFORA

PERSONIFICATION OF DEATH IN A PICTURE BOOK AS CULTURAL METAPHOR

RaposLav RUSNAK

Obrazkové knizky sa medzi dospelymi bezne povazuju za oblast, do ktorej by mali pri-
rodzene vstupovat najma detski Citatelia. A to i deti v tzv. pred¢itatelskom veku, ktoré st
pri recepcii tychto $pecifickych textov, spajajucich vytvarné a slovesné umenie, odkazané
na hlasovu interpretaciu dospelych (rodic¢ov ¢i ucitelov). Aj podla literarnych vedcov je
obrazkova knizka (spolu s podobnymi literdrnymi artefaktmi, medzi ktorymi je len ten-
ka hranica: leporelo, bohato ilustrovana kniha, komiks, obrazovy album) nielen jednym
z najfrekventovanejsich Zanrov literatdry pre najmensich, ale aj Zzanrom exkluzivne rezer-
vovanym prave detskému recipientovi (Nodelman, Reimer 2003, s. 274; Hunt 2005, s. 128;
Provaznik 2014, s. 23).

Je nepopieratelné, Ze v sii¢asnosti badat na trhu detskej knihy kvantitativny narast toh-
to typu literatiry pre najmensich a tyka sa nielen domacej tvorby, ale aj tvorby v sloven-
skom, resp. ¢eskom preklade. Problémom, ktorého sa chceme v tejto chvili aspon séasti
dotknut, je najma otazka tazivej a pre deti (i dospelych) menej komfortnej tematiky, ktora
sa aj prostrednictvom tohto literarno-vytvarného média moze recepéne ,,odkomunikovat®
s detskym adresdtom. Primarne mame na mysli ten typ obrazovej nardcie, ktora vo svo-
jom vizudlnom sprostredkovani pribehu pracuje s explicitnym stvarnenim postavy Smrti.
Napriek tomu, Ze sa mdzeme s jej vizudlnym stvarnenim stretnut vo viacerych dielach
(napr. Wolf Erlbruch: Kacka, Smrt a tulipdn; Michael Stavari¢, Dorothee Schwab: Dévédtko
s kosou; Elisabeth Hellend Larsenova, Marine Schneiderova: Ja som Smrt), bliZ$ie sa zasta-
vime len pri diele Kitty Crowtherovej (Ndvstéva malé smrti).

Obrazkova knizka Kitty Crowtherovej (Ndvstéva malé smrti) patri medzi tie zaujima-
vé diela tohto typu literattry, ktoré vo svojej vyznamovej Strukttre priblizuju detskému
adresatovi fenomén smrti. Voli si pritom najexplicitnej$iu moznud formu, a to priame vizu-
alne zobrazenie postavy Smrti,' ktord ma v pribehu dominantné sujetotvorné postavenie.
Utla knizka, umelecky personifikujiica smrt ako hlavnui postavu pribehu, je pre detského
(pred)¢itatela zaujimava aj preto, Ze dieta napriek svojim ¢itatelskym ocakavaniam a moz-
no i tizbam zmenit v pribehu nie¢o vo ,,svoj prospech® (napr. odvratit smrt dievéatka
Eveliny), nechava detského recipienta dotknut sa prave faktu nemoznosti pribeh zmenit.

1 OBRAZKOVA KNIZKA K1TTY CROWTHEROVE]J NAVSTEVA MALE SMRTI

Utle dielo belgickej spisovatelky je na slovenskom kniznom trhu dostupné zatial iba
v ¢eskom preklade. Belgicka spisovatelka, ktora z dovodu vrodenej poruchy sluchu bola

' Pre jasné odlidenie vSeobecného pojmu ,smrti‘, s ktorym v ¢lanku pracujeme, od personifikovanej postavy

»Smrti“ v obrazkovej knizke, budeme hlavnu postavu Crowtherovej diela uvadzat s velkym zac¢iatoénym pis-
menom ako vlastné meno - mala Smrt.
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do svojich $tyroch rokov nepocujicou (pozri Morav¢ikova 2016, s. 134), ma vo svojom
texte dvojjedint tlohu: je autorkou tak textu, ako aj jeho sugestivnej ilustra¢nej zlozky.
Crowtherovej obrazkova knizka je z radu tzv. minimalistickych textov pre deti, v ktorych
ma ilustra¢na/obrazkova zlozka pribehu neopomenutelna sujetotvornu funkciu.

Fabula pribehu je primerane zanru striedma: spoznavame postavu malej Smrti, ktorej
»povolanim® je odprevadzat umierajucich Iudi do kralovstva mftvych. Napriek tomu, ze
sa prostrednictvom rozpravaca Citatel so Smrtou zoznamuje ako s milou, ostychavou, no
predsa trochu smutnou postavou, nie st jej povahové ¢rty navstevovanymi ludmi ocenova-
né: nikto sa s lou nerozprava, fudia pri nej placu a je im zima. Aj ked'ich chce mala Smrt vo
svojom kralovstve mrtvych zahriat ohniom z kozuba, jej po¢in u zosnulych ludi vyvolava
zdesenie. Pripomina im to totiz pekelny ohen, a to mali Smrt velmi trapi. Tento scendr
odchodu ludi zo sveta zivych je v podstate nemenny az do ¢asu, ked mala Smrt po prvykrat
navstivi Evelinu.

Evelina je pomaly umierajuce diev¢atko, ktoré v prichode malej Smrti vidi vykupenie
z choroby a neutichajtcej bolesti, ktora ju dovtedy sprevadzala (predpoklad terminalne-
ho $tadia smrtelnej choroby)?. Prichod malej Smrti je preto zo strany diev¢atka radostne
oc¢akavany. Mala Smrt je jej neskryvanou radostou nesmierne zaskocena a aj vdaka nej si
uvedomi, Ze aj ona je vlastne tiez eSte dieta. Evelinina radost a detska spontannost Smrtou
natolko otrasie, ze chvilu odmieta uverit, Ze Eveline nie je pri nej zima a nepocituje ani
pocit strachu. Uprimn4 radost Eveliny je vak nakazliva a Smrt sa fiou necha strhnut - tak
v detskych hrach, ktoré Evelina pre malu Smrt vymysla (hra na skryvacku, hra bedminto-
nu, chodenie po rukach, preoblecenie sa Eveliny za malti Smrt), ale aj v rozhovoroch, cez
ktoré si mala Smrt uvedomuje svoju vlastnu cenu - svojim prichodom snala z Evelininych
pliec tazivé bremeno bolesti. A vdaka tomu sa moze diev¢atko opat usmievat a jej krasny
usmev je pre Smrt vemi oslobodzujtci. Uvedomi si, Ze nikdy si nepripadala taka ziva, ako
prave pri Eveline. Idyla spolo¢ne stravenych chvil sa vS§ak pretrhne v momente, ked musi
diev¢atko opustit kralovstvo mitvych a vydat sa na cestu do nového Zivota. Mald Smrt je
odchodom jedinej kamaratky zarmutena, pretoZe jej odchodom sa do jej sveta mrftvych do-
stava znovu osamelost a pocit nezmyselnosti véetkého. Smutné prechddzky po kralovstve,
pocas ktorych si neustale $epka Evelinino meno, sa jedného dia néhle skoncia. Evelina sa
v podobe anjela k Smrti nanovo vracia’® a zostava s fiou uz navzdy. Odvtedy spolu, ruka
v ruke, nav§tevuju umierajicich ludi, ktori uz viac nemaju z malej Smrti strach. Sprevadza
ju totiz anjel v podobe Eveliny.

Citatel sa s dievéenskou hrdinkou pribehu stretdva v terminalnom $§tddiu choroby, ktorej povod sice nepozna,
ale o jej zavaznosti vypovedd mnozstvo medikamentov (flastic¢iek i liekov), okupujucich no¢ny stolik Eveliny.
O intenzite predchadzajicej bolesti, ktoru hrdinky denno-denne podstupovala (a pravdepodobne len liekmi
potlacala), vypoveda jej radostny vykrik pri navsteve malej Smrti. Napriek mladému veku teda bola postava
Eveliny na smrt ako finalne riesenie jej stavu vopred pripravend. Textovo aj ilustra¢ne sa k ¢itatelovi dostavaji
interpreta¢ne relevantné indicie o tom, Ze hrdinka je so svojim osudom nielen zmierend, ale vnima ukoncenie
svojho pozemského Zzivota ako o¢akdvané vykupenie z bolesti a choroby.

Svojim prichodom akoby Evelina vratila malej Smrti laskavost jej prvotnej navstevy, vdaka ktorej ju oslobodila
od bolesti; Evelina recipro¢ne zbavuje malt Smrt hlbokého smutku a pocitu nezmyselnosti.
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2 PERSONIFIKOVANA SMRT A KULTURNA METAFORA

Recepcéno-interpretacny dopad Crowtherovej pribehu je neodmyslitene spojeny s jej ilu-
straciami, ktorych sujetovy vyznam umocrtiuje fakt, Ze by mohli byt uverejnené aj autoném-
ne bez textu. ,Citatelnost“ a myslienkové posolstvo samostatného obrazkovo-ilustra¢ného
pribehu by aj napriek absencii textovej zlozky zostali plne zachované. J. Provaznik (2014, s.
39 - 40), ktory obrazkovu knizku belgickej autorky zaraduje ku kniham zaloZenym na in-
terakcii text — obraz, vidi jej uc¢inok v odli$nej funkcii, ktoré m4 textova a obrazova zlozka
pri rozpravani. Obe linie si podla neho vybudované premyslene a vedené paralelne, pricom
kazdd ma v tomto ,,dialégu” jasne vymedzen rolu. V. Morav¢ikova (2016, s. 131) zas autor-
kinu stratégiu nazyva ,preciznou symbiozou ilustrdcie a textu®, pricom ilustracie si podla
nej nosnymi piliermi textu a ¢asto vypovedaju viac nez samotny strucny textovy komentar.

Iustracie autorky st detsky jednoduché, nekomplikované, a preto pre dieta jasne citatel-
né. Autorka to dosahuje najmi ,,pastelkovou technikou®, typickou pre detsku kresbu (obzvlast
zretelnd je hlavne pri vyfarbovani ¢iernych priestorov). Ilustraény svet navys$e Crowtherova
zaplnuje réznymi symbolmi, ktoré detského adresdta v horizontdlnej rovine pribehu inter-
preta¢ne nepretazuji. Skor naopak - kultirne mu ukotvuji a dotvaraju atmosféru oboch
svetov a zarovenl mu poddavaji pomocnu ruku pre pochopenie naroc¢nejsich textovych obsa-
hov pri hlbsej interpretacii ¢i diskusii o pribehu s dospelym rodi¢om ¢i ucitelom. Vo verti-
kalnej rovine navyse symbolickost v ilustraciach otvara bohaty netextovy priestor pre pohyb
dospelého (itatela, ¢o je zaroven neklamna indicia hodnoty tohto ttleho diela pre deti.

Malé Smrt je ilustra¢ne personifikovand do menej tradi¢nej podoby diev¢ata s dreve-
nou, akoby posmrtnou maskou na tvéri, no s tradicnou kosou v rukach a s rovnako tradic-
ne ¢iernym habitom s kapucniou. O tom, Ze ide naozaj o smrt, vypoveda nielen kosa, ale aj
kostené ¢lanky prstov na rukach a nohach. V tomto je Crowtherovej zobrazenie smrti blizke
predstave dietata v obdobi od piatich do deviatich rokov. Z pohladu vyvinovej psycholo-
gie totiz dieta v tomto obdobi este stale nevnima smrt univerzalne* a ¢asto si ju v detskom
vnimani personifikuje do podoby kostlivca.®

V kralovstve mrtvych je kozubova rimsa u malej Smrti ozdobena dvomi sovami a stena
nad kozubovou rimsou zas ozdobena r6znymi maskami, pripominajiicimi drevené $tylizo-
vané africké masky (jednu z nich ma na tvéri aj Smrt). Tak sovy, ako aj masky, st u autorky
personifikované. Scasti akoby pripominali funkciu komentujiceho gréckeho chéru - zvlast
je to viditeIné pri komparacii dvoch scén: ked mala Smrt pri ohni v kozube zohrieva vyde-
seného a skleslého starého pana - sovy i masky ilustra¢ne ,,komentuju“ scénu §tandardnym
»kamennym® vyrazom tvare staby nezivej dekoracie; ked v§ak mald Smrt v kresle pri kozube
hosti veseld Evelinu, sovy i masky ozivaju — sovie o¢i sa upieraji na Evelinu a ich zobaky
navodzuju dojem Gsmevu; Usmev je evidentny aj na dovtedy neZivo vyzerajucich visiacich
maskach. Ak st obrazkové knizky, ako tvrdi P. Hunt (2005, s. 131) vyznamnymi umelec-
kymi formami, prostrednictvom ktorych integrujeme deti do nasej kultury, tak aj symbo-
lika masiek a sov v pribehu reprezentuje v jednoduchom autorkinom vytvarnom podani
tzv. kultirnu metaforu. Kym motiv sovy je pre deti viac kulturne ¢itatelny, motiv masiek by
sme mohli v obrazkovom pribehu nazvat spolu s E. Freemanovou a B. Lehmanovou (2001, s.

*  Dieta si mysli, Ze aj ked udia okolo neho mézu zomriet, ono nezomrie.

Antropomorfizicia a personifikacia smrti, vdaka ktorym smrt dostidva podobu kostlivca s kosou (teda tvar
a volu), je oproti skuto¢nej podstate smrti pre dieta v tomto $tadiu vyvinu upokojujica.
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43) unikatnou moznostou pre detského recipienta mat vizualnu skusenost s inou kultarou.
Tento typ internacionalnej skuisenosti s cudzou kultirou by totiz len textové knizky dietatu
nedokdzali poskytnut.

Zaujimavé je aj porovnanie izieb Eveliny a starého pana, metonymicky reprezentujiceho
vSetkych umierajucich, ktorych do stretnutia s Evelinou Smrt navstivila. V izbe obidvoch
umierajucich sa nachadza jedna postel, stolik s roznymi liekmi, lampa nad postelou, sova
a napokon aj umierajuca postava. Kym vsak starého pana Smrt prekvapi v spanku (stary pan
je s utrpnym spiacim vyrazom obrateny chrbtom k prichddzajicej Smrti) — akoby nec¢akane
a pri zhasnutom svetle (svetlo reprezentuje len spln mesiaca, viditelny cez odhrnuty zéves
v izbe), Evelina prave ¢ita knizku, akoby na Smrt ¢akala, ma zasvietené svetlo nad postelou
a k Smrti je obratena s usmiatou tvarou. V jej pripade ide o skuto¢ne o¢akavanua navstevu.
Sova je v izbe umierajiceho pana oby¢ajnou dekoraciou na skrini; u Eveliny oblibenou ply-
$ovou hrackou, o ktorej vzacnosti pre Evelinu vypoveda fakt, Ze sova-hracka s diev¢atkom
zdiela i postel.®

Kultarne ukotvené tradi¢né obrazy smrti su dalej reprezentované dominanciou ¢iernej
farby, splnom mesiaca, neprehliadnutelnou no¢nou hrou s tieimi, dvomi ¢iernymi labuta-
mi na rieke, vedicej do kralovstva smrti (rieka spolu s lodkou $truktdrne evokuju spojenie
s gréckou mytoldgiou — prievoznika Charona a rieku Acherdn, resp. Styx) ¢i starogréckym
symbolom obtacajiceho sa hada okolo stlpov, mytologicky reprezentujicim nadej, zdravie
a zdarné hojenie (dnes spojeny najma s lekdrnictvom a farmaceutikou), symbolikou ¢iernej
a bielej (¢ierna mala Smrt — biely anjel Evelina) a pod.

TaZivost ndmetu je neutralizovand prvkami detskej nezbednej hry, ako aj sibalstvom
(porovnaj Moravcikova 2016, s. 132), ktoré je Citatelné cez obrazkovo-pribehov ilustraénu
perspektivu pribehu: hranie bedmintonu a dal$ich detskych hier - typickych pre detské ih-
riskd - vo vzneSenom priestore palaca malej Smrti; inak strasidelnd kosa malej Smrti je Eveli-
nou pocas hry pretvorena do podoby usmiateho vtaka s kridlami a pod. Desivost malej Smrti
je potlacana aj jej detskym vekom - fyziognomicky ilustra¢ne zachytenym, ale aj textovo
vyjadrenym,” pozitivne naladenym zmyslanim i charakterom (vIudnost, krehkost, zranitel-
nost, starostlivost, druznost a pod.), tiez zalubou v optimistickom videni sveta a radosti zo
smiechu, ¢i silnom kamaratskom potenciali, ktory sa pri Eveline naplno prejavi.

Aj grafické riesenie obrazkovej knizky, ktoré J. Provaznik povazuje za ,,tradi¢né®, prispie-
va k neutralizdcii potencidlne problémovej tematiky. Tri $tvrtiny stranky totiz v Crowthero-
vej prevedeni zaplta obrazok zachytévajuci jednotlivé fazy pribehu, pri¢om pod obrazkom su
vzdy dva az tri riadku jednoduchého textu.® Toto formalne riesenie je podla neho zalozené
na prehladnom poriadku, ktory poméha spoluvytvéarat pocit pokoja a bezpecia. Aj vdaka
nemu neposobi stretnutie umierajuceho dievéatka s malou Smrtou depresivne.

Ak prijmeme motiv sovy ako kultirny symbol reprezentujici madrost, pozi¢né postavenie sov v dvoch réznych
izbach umierajicich moéze byt tiez chapany ako paradox: apriérna mudrost staroby nekoresponduje u starého
muZa s nevyrovnanim sa s nutnostou zomriet (sova je dekoraciou izby); na druhej strane malé diev¢atko, ktoré
ma obmedzené Zivotné skisenosti, so sovou zaspdva (je na smrt pripravené; rozumie, ako sa veci maju a je so
svojou situdciou plne uzrozumené).

Rovnako aj pomenovanie ,,mald“ Smrt evokuje nielen jej nedospelost, ale vo vertikdlnom vyzname adjektivum
»mald“ konotuje aj jej nevelkost, akoby zmenSenie ¢i zdrobnenie, evokujuce este nie plna silu smrti ako take;.
Podla J. Provaznika (2014, s. 40) ide sice o jednoduchy, nie v$ak primitivny text; vety su sice prosté, no formulo-
vané su citlivo.
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Genéza priatelstva medzi oboma hlavnymi hrdinkami sa do diela (cez kultarny vzorec
spravania sa) velmi jemne pretavila aj v kompozi¢nej rovine, a to cez ramcujuci princip
(tak v textovo-slovesnej, ako aj obrazovo-ilustra¢nej podobe): v textovom priestore sa de-
jova sekvencia prvého stretnutia dievéatka so Smrtou odrdza v slu$nom, no predsa len
distan¢ne posobiacom vykani Eveliny malej Smrti (,Konecné jste tady!“). Posledny dia-
l6g Eveliny a Smrti sa uz nesie v dovernom priatelskom tykani: ,Tak jsem si to pfdla,
abych byla stdale u Tebe.“ V ilustraciach je priatelstvo, ktoré je vyvrcholenim pribehu,
predstavené cez tajomstvo: ivodna ilustracia prezentuje usmiatu Smrt, hrajucu bedminton
sniekym, komuje vidietlen bosé ndzkyakusok iat — a ten niekto prave raketou odrazil kosik
k Smrti. Predposledna ilustracia v pribehu uz zachytava na zemi poloZené bedmintonové
rakety s ko$ikom v rovnakej miestnosti ako na zaciatku - Citatelovi je uz jasné, Ze bosé
nodzky i $aty patrili Eveline. Priatelstvo je v obrdzkovej knizke zndzornené aj cez posturiku
a haptiku zobrazenych postav, ktoré rovnako zachytavajua aj kulturne vzorce spravania sa:
zoznamenie Smrti s dievéatkom je typom formalnej ,,navstevy® — hoci zo strany Eveliny
oc¢akavanej. Usmiate diev¢atko vita Smrt posadené v posteli; Smrt stoji nedaleko postele,
jej tvar je vazna, obe sa na seba divaju. Dve finalne ilustracie oboch hlavnych postav ich
zachytavaju uz v inom postaveni: 1. divajic sa z tvare do tvare, obe usmiate, sa doverne
drzia za ruku, idac rovnakym smerom - spolo¢ne navstivit dal$ieho umierajiceho ¢loveka;
2. kla¢iac na zemi, plece pri pleci, obe rovnako usmiate si spolo¢ne ¢itaju z velkej otvorenej
knihy, kazda drziac knihu zo svojej strany.

Napriek tomu, Ze v pribehu sa motiv bolesti intenzivne prekryva motivom priatelstva,
implicitne si je ¢itatel neustale vedomy skuto¢nosti, Ze pribeh velmi jasne hovori o smrti
malého dievcatka, s ktorou sa v beznom Zivote ¢lovek nikdy nedokaze uplne zmierit. Pri-
rodzene zranujucu fabulu autorka preto sujetovo zamerne nebali do pozlatka sentimentu
a rozpravac zostava civilny aj pri mene hrdinky (pri mene Eveliny si nevoli deminutivny
tvar). Otupenie traumatizujuceho motivu bolesti u dietata je dosiahnuté aj fokalizaénym
sujetovym principom: Evelinin pribeh sa pred ¢itatelom (terapeuticky) rozvinie z uhla
pohladu malej Smrti; rozprava¢ pozornost Citatela cielene odvadza od sustredenia sa len
na postavu Eveliny (a s fiou spojenej bolesti a jej prechodu do kralovstva mftvych), aby
mu ponukol identifikiciu s malou Smrtou, s jej pocitmi, minulostou, vnutornym svetom
a skusenostou. Smrt je pre Evelinu darom, a tak sa smrt k ¢itatelovi ako posolstvo aj do-
stava.

Autorka ¢itatelovi ponuka tri svety (svet Zivych, kralovstvo mftvych a tajomné a bliz-
$ie nespecifikované miesto (nebo?), kde sa z Eveliny stane anjel), pricom prechod medzi
prvymi dvomi je plynuly. Prave posledné tajomné miesto (so struktirnou religiéznou ko-
notaciou) ponuka detskému ¢itatelovi saturujici interpretaény variant $tastného konca,
vyznamovo kore$pondujici aj so Zidovsko-krestanskou tradiciou eurdpskeho spolocen-
stva na jednej strane, ktory vSak nezabuida ani na najstarsie korene nasej civilizacie spa-
té s gréckou kultirou a mytoldgiou: kralovstvo smrti, prievoznik cez rieku, starogrécky
symbol hada a pod.

Svet suc¢asnych deti je dnes v mnohom naro¢nejsi a problematickejsi nez svet ich ro-
vesnikov spred dvadsiatich ¢i tridsiatich rokov. Napriek pochopitelnej snahe dospelych
ochranit deti a ich kulturu od potencialne traumatizujucich tém, deti by na druhej strane
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mali dostat $ancu vidiet svet vo vekovo primeranej forme taky, akym on naozaj je - a to aj
s jeho svetlymi a temnymi strankami, s jeho radostami i smitkom. Inak povedané, obraz-
kova knizka s postavou personifikovanej Smrti v sebe mdze ukryvat aj vzacnu schopnost
pripravit dieta na Zivot nielen cez jeho svetlé stranky, ale aj tie tazsie a tienistejsie. Navyse,
kvalitna obrazkova knizka ako stcast literatiry pre deti by mala svojmu ¢itatelovi poma-
hat vidiet aj to, ¢o sa v lom uz teraz nejasne odohrava, a lep$ie si to uvedomovat.
Obrazkovy pribeh Kitty Crowtherovej Ndvstéva malé smrti patri k jednému z tych
umeleckych pribehov s paralelnym svetom slova a obrazu, ktory detskému ¢itatelovi ponu-
kajui prezit aj to (¢i prave to), ¢o uz nemdze zmenit, resp. ani dostato¢ne do hibky pochopit.
Je to spdsobené aj tym, ze obrazovy narativ nadobuida v znakovom zobrazeni (slova i ob-
razu) symbolicky vyznam, ktory M. Subrtova (2007, s. 119) pomenovava ako metaforicky
vzorec - hoci ide o jednoduchy a priamy pribeh, je potrebné chapat ho v obraznom zmysle.
Vyznamovy presah obrazu totiz prerastd tematicky ramec a ziskava vyznam kultirnej me-
tafory, ktorej postupné desifrovanie v procese ontogenézy je pre su¢asné dieta nevyhnutné.

Poznamka: Prispevok je ¢iastkovym vystupom z rieSenia grantovych projektov VEGA
1/0095/18 Umeleckd hodnota, trivialita, brak a gy¢ v literdrnej, vytvarnej a hudobnej tvorbe
pre deti a mlddez a KEGA 011PU-4/2018 Umelecké stvdrnenie straty, smrti a bolesti v lite-
ratuire pre deti a mlddez.

RESUME

Picture books for children have recently experienced a sharp increase of their number
in bookstores. This is a specific type of literature that targets very young (pre)readers which
closely connects two forms of language, viz. literary and visual. This paper is a close anal-
ysis of the picture book titled Ndvstéva malé smrti (The Visit from Little Death) written by
author and illustrator Kitty Crowther from Belgium. In particular, the paper zooms in on
the unusual portrayal of the main character Little Death. As a result of this, Crowther’s
picture book carries connotations that lend themselves to specific culturally determined
symbolic interpretations (associated with dying and death). In addition, the connotations
are presented as a narrative story intertwined with text and illustration. An understanding
of connotational overtones facilitates very young readers to better adapt to and accept the
culture into which they were born and in which they will be growing up, searching for their
own life fulfilment.
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Di1SKUSIE/DISCUSSIONS

AKO DOBROVOLNE ,,POZASTAVIT NEDOVERU“ VO VEDECKU
METODOLOGIU. RADOST Z (META)SPEKTAKLU

How TO “STOP SCEPTICISM” OVER A SCIENTIFIC METHOD, WITHOUT ANY
HESITATION. A PLEASURE FROM THE (META)SPECTACLE

Danka LESKOVA

V jednej zo svojich $tudii uvazuje Miroslav Marcelli o jave oznacenom terminom au-
toreferencia a obracia sa i na prace Rolanda Barthesa (Barthes 1964, podla Marcelli 2003).
Ten pripomina, Ze metajazyk literatiru udrzuje pri zZivote prave vtedy, ked uz nie je schop-
na vypovedat o svete, o posolstvach z vonkajsieho sveta, ked si je silno vedoma toho, Ze
je nahle zbavena referentov a poslani.! Metareferencia sa nemusi tykat len literattry ako
takej, antiiluzivne prostriedky mozu (meta)reflektovat hoci aj metodolégiu samotnej (li-
terdrnej) vedy. A tak (meta)reflektovat poznanie, Ze uréitym spdsobom poloZena otazka
dovoli vzniknut len istej odpovedi.?

VRABCACI

Vrabdéaci byli zvédavi,

co véechno o nich véda vi -
iletéli to vyzvédét

az do Akademie véd.

A od té doby véda vi,
Ze vrabcaci jsou zveédavi.
(Frynta 1993, s. 161)

Autoreferencia nie je ani v literature pre deti novym pojmom.’ To, Ze je literarna pravda
iba dohodnutou pravdou a nie realistickym, transparentnym opisom skuto¢nosti dokona-
le kore$pondujicim so svetom, uz nemusime okrem recipienta neoboznameného s inymi
technikami reprezentacie (neschopného inak zobrazenie dekddovat) nikomu autorefe-
ren¢ne ukazovat. Podobne, ako je i fakt v konkrétnej metodolégii len faktom vo svete isté-
ho spdsobu premyslania, v kratkej poviedke Emanuela Fryntu Potenciondlna racionalita je

' Ak sa na tomto mieste oslabi zdujem Ccitatela o diskusiu, je to pochopitelné. Diskurz skoro zjavne smeruje

k odmietnutiu vSetkého, k bezbrehému relativizmu, nemoznosti poznat a k roz¢arovaniu zo vsetkého. No je
to len jedna z moznosti ako nalozZit s takymto pocitom. Nemoznost poznat ako negativna skisenost moze
byt nahradend potrebou prijatia tejto nemoznosti a premeny negativneho postoja rozéarovania na aspekt hry
s poteSenim.

Diskusia je zdmerne doplnena postrehmi z basni a kratkych préz Emanuela Fryntu z knihy jeho pozostalosti
vydanych pod nazvom Zdvratné pomysleni (1993). Pouzité citaty vecny jazyk diskusie duplikuju obraznejsim
diskurzom.

Tematizovanie odkryvania odli$nosti v chdpani fik¢nosti a nefikénosti (¢i odli$nosti réznych fikénych ontolo-
gii) bolo pritomné uz v moderne, v pokusoch surrealistov, u postmodernych spisovatelov, dokonca ,,[z]onglo-
vani s ontologickymi strukturami v literdrni fikci je Siroce rozsitend technika [uz i] v pozdné renesanéni a barokni
literature, signalizovand castym vyskytem hry ve hie“ (Pavel 2012, s. 94).
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postava profesora konfrontovana s odli$nymi postojmi v chapani vizualneho zobrazenia
a jeho vztahu ku skuto¢nosti:

,»No, fekni, Ddso, nestyd se.”
»Pfece my s nim mluvime rozumné, pane profesore, manzel mu nedovoli nic to, a on si pofad vyme;jsli. Takhle
je hodny, to si nemtiZu stéZovat, ale jako tfeba ted dopoledne namaloval fialovou Zzirafu. Uz ji tolikrat vidél
ve skute¢nosti, a neda si fict. A ika ji Fridrich“ [...]
»V jedné véci méte docela pravdu: vy chcete po ditéti, aby je konsekventni intelekt postupné vyvedl z bludisté
zrcadlovych klamt a hybridni iracionality, jiZ jsou ony nekontrolované predstavy. Je tomu tak, vzdyt cesta
k ¢lovécenstvi ve smyslu kulturnim, ne zoologickém, mifi vskutku, abych to stru¢né shrnul - od Zirafy fialové
k zirafé skute¢né a objektivni, s nalezitou lokalni barvou, a tim také od Zirafy nepoznané k Zirafé kapské, mra-
morované, sitované, kratce od bludu k védé jako takové.”

(Frynta 1993, s. 44 - 45)

Pedagogické ciele (predovsetkym v literatare pre deti a mlddez) a rdzne neskryvané
politické ambicie st v umeni uz viac-menej minulostou. Ako mozno dalej z Barthesovych
a Marcelliho ndzorov vy¢itat, umenie sa zrieka i ,estetickych® poslani. V dalSej ukazke
z poviedky E. Fryntu nazvanej Sladkd husopastka Jdja postava fik¢ného autora i proti svoj-
mu presved¢eniu podlahne tvorbe popularnej spisby:

»Nad pestrymi strankami geologickych map nasich zemi, v nichz mu véda ukladala vyhledat krajinu hodnou
jeho zajmu, nahle se pred jeho uzaslym zrakem pocal vznaseti libezny zjev sladké husopastky, mavajici mu
vrbovym poutkem vstfic u hejna zlutych housatek. Toto kouzelné zjeveni bylo tak nevyslovné vabné, Ze mlady
védec podlehl. Zpronevétiv se poprvé svému puzeni k velehorskym masiviim, obratil se na Ceskomoravskou
pahorrorkatinu. Libezny obraz ho zval vzdy horroroucnéji a on horrorepadem spéchal za preludem.[...]
»Poslyste, tchane, pravim mirné, ,zacal jste pékné po svém zpisobu, av§ak nemohu se ubranit pocitu, ze
do vasi povidky se od jisté chvile pocaly drati neotesané vyrazy, protivici se vadim zamérim i vasemu klasic-
kému vkusu.”
»Ma$ pravdu, Jachyme,* odtusil tchdn, ,vSak jsem tou véci také opovrhl a opustil ji zcela. Vystaven zhoubnému
vlivu ¢etby stejné nezralé jako nezdravé, podlehl jsem ve slabé chvilce médnim vystielkiim. Av§ak neni mi za-
tézko vyvarovat se podobnych zriidnosti napfisté. Zamyslim uslechtilou romanci z davnych dob a znam jiz jeji
néazev. Bude se jmenovat Kontesa Horrortensie.

(Frynta 1993, s. 31 - 32)

Metaleptické uvazovanie sa moze stat u skiseného Citatela dokonca i radostou z istého
druhu odkryvania, pomenovania javu. Marie-Laure Ryanova (2015, s. 177) pouziva napri-
klad termin metanapinavost, aby nim oznacila kritické zaujatie pribehom ako slovesnym
artefaktom. Hovorl, Ze pri metanapiti sa Citatelov zaujem neobracia k otdzke, ¢o sa stane
dalej vo svete textu, ale k otdzke, ako autor zvladne spojit vSetky vldkna pribehu a dat textu
nalezitd narativnu formu. Oznacuje nim recep¢ny ponor do textu, ktory nie je v pravom
zmysle imerzny, skor paradoxne interaktivny.* V nasledujicom aryvku nazvanom Bidlo sa
konvencionalisticky pristup k realizmu, k ,,(fik¢nej) skuto¢nosti“ ukaze ako velmi nestaly
i na to, aby sa bolo mozné on (hoci fik¢ne) literarne opriet.

»Kdybyste vy mé porad nevyrusovali v jednom kuse, to je vyru$ovani porad, courdni - ja nevim, to aby mél
¢lovék nervy ze Zeleza. Prece, kdyz pisu povidku, vidite, tak mé nechte. To musite za mnou porad chodit nebo
co? Ten si vzpomene tohle, ten tamhleto, a ja mam poslouchat vase nesmysly a tady napady mi utikaji. To mys-

*  Z tohto aspektu sa ako zaujimavé javi také (meta)vedecké reflektovanie literatiry pre deti a mladez, ktoré

ponuka nahlad na literdrnovedné skiimanie z viacerych vzdjomne réznych metodologickych postojov a to na
jednom konkrétnom texte, ako to robi napriklad R. McGillis (2018).
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lite, Ze ty napady kradu? Chytdm to ze vzduchu asi podle vas. Kolikrat vam to budu vysvétlovat. Napad, to je
kiehkd véc, to je vychodisko, z toho vyjdu, a jak mi to nékdo zaplasi, je konec. To je &men.[...]
Tak pockat: Na zahrddce mame bidlo. Ne. To je jako ze $kolniho ukolu. Na zahradce je bidlo, jez - ovsem, co
jez? Nebudu davat do prvni véty jez. To by chtélo néjaké tlustsi sloveso, rozklada se..., nebo prostira se - co
deéld bidlo? Bidlo se..., ano: Na zahradé nachazi se bidlo. Zas mi feknou, Ze je to germanizmus, on to neni, ale
feknou mi to. Mohlo by se ty¢it, ale to by muselo stat, to nejde. A pro¢ ne - jest? Na zahradé jest bidlo. Jenze
na ¢i zahradé, na nasi. Na nasi zahrad¢ jest bidlo, to by $lo. AZ na to jest. Biih jest, a ne bidlo jest, to neni bible.
Takhle: [...] Majice na zahradé bidlo, na zahradé¢ ur¢ité, ale kdo majice? To je zmatek hned na za¢atku. Pfechod-
nik ne, za¢neme jednoduse: Na bidle v nasi zahradce - a jsme rovnou v déji. Ale to bidlo se tim zas nevypichne,
ta predlozka ho zastfe, a to bidlo je hlavni. Tak dobr4, predlozku pry¢, zbyva bidlo v nasi zahradce. A to by se
mohlo pres nékoho ozvlastnit. [...] Ja tam dam kdokoli: Kdokoli pohlédl na bidlo v nasi zahradce. Nojo, ale ze
tam neni odnikud vidét, to je horsi. Pres ty kefe. Pfesuneme to do zimy a je to. Kdokoli pies hola kfoviska na nasi
zahradce zahlédl bidlo... Jestli toho tam neni moc. [...] Kdokoli ne, pro¢ kdokoli? Udéldme to lapidarni. Na nasi
zahradce je bidlo: Ne, prosté: Na zahradce mame bidlo. To je ta véta. Na zahradce mame bidlo. A je to. To je
bronz, véta jak ulita. Hotovo. — ,, Alenko, sly$is mé? Copak si utekla? Uz miizes, uz to mam. Uz jsem to chytil.
Uz mi to nikdo neveme. Povidej, co si chtéla?“
»Ty jsi tak na mé zlej, ja jsem ti chtéla fict, ze na zahrddce nam nékdo ukrad bidlo.”

(Frynta 1993, s. 83-84)

Diskusia nechcela nijako znizovat vedecké skiimanie na poli (literarnej) vedy, ¢i do-
konca tvrdit, Ze ziadne vedecké skiimanie nema nijaky vyznam. Skor skusila s jej ¢itatelmi
podiskutovat o tom, ¢i je metodologia literarnej vedy tiez vedome (meta)reflektovand, a ak
ano, ¢i to neznamena, Ze aj jej zanre (vedecké studie, odborné ¢lanky, diskusie®) st ,,mete-
referen¢ne vzaté“ moznostou hry s istymi pravidlami. A ak aj ¢lovek (vedec) chvilkami po-
cituje, Ze je veda zbavena referentov a poslani, nemusi to hned znamenat pokles intenzity ¢i
straty jeho zaujmu o literarnu vedu ako taku, ale naopak, priame (naivné) zaujatie nahradi
totiz zvlastnym poteSenim z hry. A to mo6ze paradoxne sposobovat potesenie rovnakého
typu, ako ked predstierame v literarnom texte, Ze tvrdenia st pravdivé, hoci vieme, Ze nie
st a aj tak nds to moze (meta)skutocne tesit.

Poznamka: Diskusia je ¢iastkovym vystupom z rie$enia grantovych projektov VEGA
1/0095/18 Umeleckd hodnota, trivialita, brak a gyc¢ v literdrnej, vytvarnej a hudobnej tvor-
be pre deti a mlddez, APVV-15-0071 Clovek s hendikepom v literatdre pre deti a mladez
a KEGA 011PU-4/2018 Umelecké stvirnenie straty, smrti a bolesti v literatiire pre deti
a mladez.

LITERATURA

FRYNTA, E., 1993. Zdvratné pomysleni. Praha: Cesky spisovatel.

MARCELLI, M., Autoreferencia ako svedectvo. In M\VALENTOVA, ed., 2003. Semiotické modelovanie sveta
v texte. Zosit prdc o ikonickosti vyrazu. K nedozitym sedemdesiatym narodenindm Antona Popovica. Nitra:
Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, Filozoficka fakulta, Ustav literarnej a umeleckej komunikacie.
ISBN 80-8050-786-4.

McGILLIS, R., 2018. Rozko$ z nemozného: bez déti, bez knih, jen teorii. In S. J. LUKAVSKA ed., 2018. Ditéti
vsttic. Teorie literatury pro déti a mladeZ. Brno: Host, s. 189 -205. ISBN 978-80-7577-413-2.

*  Na doterajsie diskusie v ¢asopise O dietati, jazyku a literatiire sice zatial neprisli do redakcie Ziadne pisomné

reakcie ¢itatelov, ale nemozno vylucit, Ze s nimi ich recipienti diskutovali v myslienkach, takpovediac v duchu.

84 ——



DiskusiE/DiscUsSIONS

PAVEL, T., 2012. Fikéni svéty. Praha: Academia. ISBN 978-80-200-2120-5.

RYANOVA, M.-L., 2015. Narativ jako virtudlni realita. Imerze a interaktivita v literature a elektronickych mé-
diich. Praha: Academia. ISBN 978-80-200-2507-4.

Kontakt

Mgr. Danka Leskova, Ph.D.

Presovskd univerzita v PreSove, Pedagogicka fakulta
Katedra komunikacnej a literarnej vychovy

UL 17. novembra 15, 080 01 Presov
danka.leskova@unipo.sk



O DIETATI, JAZYKU, LITERATURE/ON CHILD, LANGUAGE AND LITERATURE

RECENZIE/REVIEWS

ROZPRAVANIE O HLADANI INEHO SVETA/STORYTELLING ABOUT
LOOKING FOR ANOTHER WORLD

[HUDEC, MAREK, 2018. PROSTE ROZPRAVKY. SERIA 1. ILUSTRACIE MARTIN
KOLCAK. BRATISLAVA: TATRAN. 161 S. ISBN 978-80-222-0968-7.]

Dostupné spolocenské a literarne povedomie o Markovi Hudecovi (zdrojom je prebal
jeho debutu) napoveda, Ze vy$tudoval Zurnalistiku, posobi v redakcii dennika Sme, ztcast-
nil sa viacerych literdrnych satazi a Prosté rozprdvky s podtitulom Séria I st jeho prozaic-
kou prvotinou.

Kultivovany ¢itatel sa s umeleckym textom vyrovnava linedrne, teda od prvej po po-
slednt stranu. Pri ¢itatelskom stretnuti s Prostymi rozprdvkami Marka Hudeca treba urobit
vynimku z prostého dévodu: do personélne rozsiahleho Podakovania tym, ktori podporili
vznik a vydanie textu, pripojil podstatnd a pre porozumenie jeho autorskému konceptu,
druhu, Zénru a tematike rozhodujucu informéciu: ,a dakujem vydavatelstvu Tatran, Ze
dalo Sancu méjmu experimentu’. Nosnost vykladu pre obsah terminu $anca treba ponechat
na vydavatelstve a autorovi, ale pre tych, ¢o si Prosté rozprdvky precitaju, sa dotykovym
miestom medzi textom, autorom a ¢itatelom stane autorom vymedzené hodnotové ,,pove-
domie® textu oznacené za experiment, ak pre ni¢ iné, tak pre jeho mnohozna¢nost.

Nézov Prosté rozpravky naznacuje popri inych podnetoch dve neprehliadnutelné in-
formdcie. Prva suvisi s literdarnohistorickym kontextom adjektiva prosté, td druhd ma ge-
nologickd iniciaciu, odkazujicu na (fudovi, autorsku) rozpravku. Nezavisle od autorovej
zamernosti alebo nezdmernosti pouzitie adjektiva prosté v ndzve titulu znamend, Ze sa
premyslene odkazuje na tradiciu fudovej kultiiry, mozno na aktivitu slovenskych romanti-
kov ¢i na erbové beletrizované vydanie Dobsinského povesti/rozpravok (Slovenské povesti,
1858/1861; Prostondrodné obycaje, povery a hry slovenské, 1880; Prostondrodné slovenské
povesti, 1880/1883). Za kultarny, etnicky a historicky kontext terminu mozno vykrocit
yluskanim® moznosti obsiahnutych v sémantike slova prosté (podla Pisar¢ikova a kol.,
Synonymicky slovnik slovenéiny, 1995, s. 579), ¢i uz ide o jeho rozpitie (p6vodné, jed-
noduché, prostoduché, naivné) alebo o vyraz prileZitosti, ako vyjadrit okolnosti stivisiace
s rozpravanym dejom/pribehom (rovno, priamo, naproti, skratka, iba).

Druhovy a zanrovy vyskum (typoldgie) rozpravky, jej folklornej aj autorskej morfo-
légie, ma davnu tradiciu a re$pektované vysledky poznania, ¢o nebrani tomu, aby sa ko-
nali (experimentalne) rozli¢ne motivované a zamyslané pohyby smerujuce k hybridizacii
povodného zanru jeho nasmerovanim k inym Zanrom ¢i k podnetom z inych literarnych
druhov a médii.

Dejiny Zanru rozpravka suvisia spravidla s etnickou, kulturnou a emancipa¢nou
situdciou spolo¢nosti, preto ma tento Zaner genézu v role svojho uskuto¢nenia: tam, kde
sa rozprava, budu ti, ¢o poc¢tvaju. Popri informovani a vzdelavani rozpravka vo svojich
dejinach nielen opakovanim $irila, ale prostrednictvom anonymného rozpravaca aj ten-
denéne upravovala pévodné udalosti, skisenosti, zazitky vypocuté v rozpravani (rozprav-
ke). O moznom tematickom, kompozi¢nom a problémovom posune v$ak rozhodli ad hoc
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(nové) okolnosti rozpravania, napriklad kto, o ¢om, kedy a s akym zdmerom rozpraval
(ne)literarnu, nie raz aj osobnu skusenost, lebo chcel informovat, poucit a zaujat tych,
ktorym sa rozpravalo. No a po¢tvajuci znova za inych okolnosti (roz)$irili dstrednu liniu
rozpravania vo svojej tvorivej rézii, ale uz v inej societe, na podnet inych okolnosti a urcite
so svojsky vymedzenou tendenciou rozpravaca.

Odbocenie do pamiti (ludovej) rozpravky nebude nadbyto¢né, pretoze pozorné vni-
manie nazvu Hudecovej prvotiny Prosté rozprdvky naznali i to, ze podstatné bude roz-
pravanie, ale nie rozpravka, a Ze doraz sa sustredi do prozaikovho konceptu sémantiky
terminu prosté. Marek Hudec sa so Zanrom ,,netrapil“. Osvojil si jeho naraénu schému
a problémovu podstatu, sustredil sa na tkon osobne a emotivne vyrazne rozpravat vy-
mysleny pribeh, zvyc¢ajne z neskuto¢ného sveta, ktory pontika neuveritelné prihody. Alebo
pojde o prijatie Zanru s vedomim nepravdivého rozpravania o bjnych, krasnych a fantas-
tickych udalostiach (Pisaréikova, c. d., s. 617).

Autorska biografia Mareka Hudeca avizovana na prebale jeho prvotiny vylucuje, ze by
si autor nebol isty morfologickymi, sémantickymi a genologickymi moznostami svojho
textu. Postoj k nara¢nému a kompozi¢nému konceptu experimentu si pouc¢eny autor osvo-
jil a st¢asne ho modifikoval svojim poznanim a hodnotenim dal$ich autorskych vystupov,
teda predovsetkym tych z poslednych desatroci, ktoré estetiku, fikciu, viziu a kultdrnu
»kombinatoriku“ pribehov realnych a Zelanych tspesne vyuzivaju od Andersena k Tolkie-
novi az po autorku potterovskych pribehov; debutant by isto doplnil aj dalsie inicidcie
z prahu svojich rozpravok a prozaickych skusenosti.

Latkovym a tematickym podnetom st osobné inklindcie mladého chlapca, $koldka,
ktory ma hlboky citovy vztah s rovesnikom Adamom. Okolnosti, ktoré sa postupne objas-
nuja ako pri¢ina Adamovho ukoncenia vztahu, sa pohybujt medzi skuto¢nostou a fikciou.
Rozpravanie sa odvinie od citovej traumy z rozchodu, od overovania si citovej intenzity
svojej roly vo vztahu k rovesnikovi, zvyraznenia senzibility a zranitenosti mladych part-
nerov rovnakej orientacie, ¢o mozno ulozit do dramatického organizovania krizy vyvo-
lanej senzibilnym zaobchadzanim s javom, ktory v odmietnutom jednotlivcovi vyvola
bolest, neistotu, krizu sprevadzant stratou, osamelostou, neprijatim nového vztahového
stavu a usilim zvratit ho do pévodného stavu. Epicentrum problému vznika z prelinania
realneho odmietnutia partnera partnerom s viziami, snami, predstavami, zvukmi z mytic-
kého sveta. Postavi¢ky zabyvané v rozpravkovom svete vertikalizuju zlozitd situaciu osob-
nej ,zrady“ pohybom medzi hore (realita) a dole (fikcia), ¢im nasmertvaji rozhodovanie
protagonistu po prah dramy/tragédie.

Kompozi¢né roz¢lenenie textu na devit prepojenych epizod je rieSené tak, aby sa vo
vedomi rozprava¢a mohli prirodzene prepdjat realita (bdenie) a fikcia (sen, predstava)
dvoch kontrastnych svetov. Dva pribehové priestory maju svoje parcialne textové Casti, tie
st opatrené dal$imi ndzvami, do ktorych aktivne vstupuja dve tematické linie. Prva vznika
z exteriéru, teda z listov (monoldgov) adresovanych (stratenému, utopenému, v bajnom
svete schovanému) Adamovi. Listy sa napdjaju na neliterarny kontext odkazmi na pocéetné
spolocenské, kultirne, socialne verifikovatelné redlie z informacii, ktoré rozpravac vytvara
z aktualizovanych komponentov spolo¢enského a kultirneho Zivota ,tu a teraz®. Svojim
rozpravanim o vztahu k Adamovi a s Adamom intenzivne exponuje osobné zazitkové,
bytostné, subjektivne podlozie. Druha linia rozpravania ma dosledne subjektivny ramec,
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ktory rozpravaca spaja s osadenstvom fiktivneho sveta vdaka prelinaniu ¢arodejného, my-
tického, bajneho, vizionarskeho odovzdéavania, zobrazovania, pribliZzovania, dramatického
reflektovania podob a prejavov dobra a zla, reality a fikcie. Reagovanie, prezivanie, re§-
pektovanie vztahu dvoch $koldkov vyjavuje nateraz decentny spor medzi spolo¢enskou
normou a odklonom od nej.

Redlie a realita rozvijana v Prostych rozprdvkach savisia s autorovym regiénom
(Ruzomberok, Tatry). Myticky svet senzibilne, premyslene a dramaticky, no vzdy s mierou
vhodnou na vyrovnanie sa s partnerskou témou sprostredkiiva osobné trasovisko $kolakov
— chlapcov v krizovej situdcii ich vztahu, ktorej rozprava¢ chce porozumiet a zvratit vznik-
nutd situdciu. Svet emécii Marek Hudec nezneuziva, nesentimentalizuje, nemoralizuje,
poznavanie sveta reality v citovych a telesnych traumach suc¢asnikov nerozbija do kon-
trastu. Autor vlastne pocita s tym, ze kultivovany ¢itatel ma vedomosti o tematizovanych
problémoch, ma univerzalne informacie, prejavi porozumie a doceni rozpravaésky kon-
cept poetiky a estetiky Prostych rozprdvok ako kultivovaného spdsobu prepdjania fikcie
s in§piraciami z umenia a bajneho sveta, teda Ze svojou mierou empatie podpori autorove
rozpravky a rozpravania pre ich zrelost, komornost a vyre¢nost.

Viera Zemberovd
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VYNIMOCNI OBYVATELIA JEDNEHO DOMU/EXCEPTIONAL
RESIDENTS OF ONE HOUSE

[BODNAROVA, JANA, 2019. SABINKINE PRAZDNINY (GRETKA, TETA A PODIVNT
OBYVATELIA JEDNEHO DOMU. BRATISLAVA: PERFEKT. 80 S. ISBN 978-80-8046-926-9.]

Dvojdomd autorka Jana Bodnarova napisala dals$iu vybornua prézu pod nazvom Sabin-
kine prazdniny (Grétka, teta a podivni obyvatelia jedného domu) pre Citatela na rozhrani
mladsieho a star$ieho $kolského veku. Poetikou nadvazuje na svoje predoslé texty, predo-
vSetkym na prozy Dieviatko z veZe (1999) a Barborkino kino (2001). Mozno vsak hovorit
o istych konstantnych témach a motivoch Bodnarovej, ktoré rozvija v celej svojej tvorbe
(nielen) pre deti a mladez, teda aj v najnovsej knihe. Reflektuje najmd témy dospievania,
rodiny, medzigenera¢nych vztahov, priatelstva ¢i staroby, pricom funkéne variuje viacero
recidivnych motivov, ako napriklad skupinu motivov z prostredia Franctzska a Vychodnej
Azie, skupinu motivov suvisiacich s umenim, motiv dvojiciek, dvojni¢ok, bébiky, vestenia,
sna a mnoho dalsich: ,,To mne sa snivalo, Ze mi ktosi nariadil poodmetat sneh z dvora tohto
domu. UZ ma vsetko bolelo! Metla i lopata boli tazké a snehu len pribiidalo. [...] Takd blbost!*
(s. 59). Bodnarova opét verne modeluje dievéenskt hrdinku, jedenastro¢nu Sabinku, ktorej
zivot sa prelina so zivotom postav autorkinych predoslych préz, napriklad s Ajkou a Bar-
borkou (pozri Stanislavova 2008). Sabinka prichadza do nového prostredia, do pavlacové-
ho domu k tete, ktora sa jej spociatku javi ako ,,éudna a vystrednd® (s. 5), pricom konstatuje,
ze ,,v skutocnosti ani nie je pokrvnd® (s. 7). Autorka vsak plynulo kreuje pozitivny proces
ich vztahu a v zavere Sabinka ,,iplne po prvy raz tuho objala tetu. Lebo jej chcela povedat,
ako velmi sa jej pacila hra“ (s. 80).

Rovnako si zachovéva aj svoj poeticky $tyl pisania, ktory sa vyznacuje emotivnostou,
narativnou lahkostou, funkénou deskripciou a enumerativnostou, ¢im sa dotvara akési
subtilna atmosféra jednotlivych jej textov: ,,Alkoviiou v$ak prebehla s prizmirenymi ocami
a krkom stiahnutym medzi plecia. Mala pocit, Ze pri stendch ¢ihajii nejaké zvieratd. Ved
jej cudna teta moéZe mat i skroteného hada! No keby sa lepsie pozrela, uvidela by len stary
bicykel, lyze a korcule, dosku na Zehlenie bielizne, nejakii truhlicu a starii skrinu (s. 8).
Spisovatelkin uvedeny $tyl pisania sa odraza aj na zobrazeni prostredia, ktorym je zvicsa
byt v malom meste, ktory sice na prvy pohlad vyzera ¢udne a nezaujimavo ,,ako nejakd
sivd musla“ (s. 5), no ked muslu roztvorime, mozeme ,,ndjst perlu” (tamze). Takéto ,,perly”
v sebe ukryva pavlacovy dom, ktoré Sabinka postupne nachadza v podobe jednotlivych
obyvatelov domu, ¢o umoznilo Bodnarovej venovat sa viacerym témam, ktoré véak ohra-
nicuje témou medzigenera¢ného vztahu, kedze v dome byvaji zvdcsa starsi Iudia: ,,miize-
um z ludi“ (s. 39). Kazdy obyvatel md premyslene svoju rolu v texte, preto dom pdsobi ako
»tajomné divadlo (s. 21), ako ho pomenovava samotna protagonistka.

Autorka tematizuje viacero aspektov staroby ako vyzor: ,,Ja a fotit sa? To uz radsej nie!
[...] Celkom mi staci zrkadlo!“ (s. 19), spravanie: ,, Tdram! Snivam! To sice stard, ale modernd
Zena nemd robit!“ (s. 17), zdravie: ,,Este chvilu sa bavili o bolavych bedrdch a kolendch® (s.
21) ¢i zaujmy: ,Len smelo vstiipte do mojho ateliéru. Do mojho sveta. Bez neho by som uz
vorial fialky odspodu® (s. 19), ktoré Sabinka reflektuje: ,,Jej sa vsetci stari ludia zdali velmi
stari, a zdrovefi rovnako stari. Nevedela by odhadniit, aky je medzi nimi vekovy rozdiel* (s.
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18), pri¢om sa ¢asto vyuziva jemny humor: ,,Co to vravite!? Do stovky ndm eite chyba par
rokov!“ (s. 20), ¢im sa implicitne mdze formovat postoj recipienta k star§im fudom. Podob-
ne nepriamo sa cez esteticky zazitok z tohto textu modze pozitivne podnecovat aj ¢itatelov
vztah k ludom s hendikepom, kedZe najlepsou kamaratkou Sabinky sa stane Grétka, ktord
je na invalidnom voziku: ,,Sabinku to trochu zaskocilo. Roztvorila o¢i aj uista. Bolo to ako
taky tider do brucha. Sama nevedela, o md povedat™ (s. 31). Dany hendikep Bodnarova
stvariuje s jemnou fahkostou, Grétka je akymsi anjelom pre susedov, ,,porceldnovd badbi-
ka tohto domu“ (s. 34), ktora je v istom protiklade k Sabinke, prirovnavana k chlapcovi,
»divoska“ (tamze), ale spaja ich ¢isté priatelstvo. Téma hendikepu sa dotvara aj postavami
dalsich dvoch susedov, a to byvalym vojnovym pilotom, ktory je taktiez na voziku: ,,,Moja
mild kolegynka!’ [...] ,Pdn generdl ma tak vold, lebo obaja sme na voziku’™ (s. 67), a Zelezni-
¢iarom: ,,Mne hovori, Ze sme pribuzni. On nemd ruku a ja nemdm nohy“ (s. 48), pricom sa
opit decentne vyuziva humor: ,, Toto je mdj mercedes, o ma rozvdza po byte* (s. 70).

Zivot s hendikep vsak nie je jednoduchy a ani Bodnarova ho nezobrazuje bez tazkosti.
Originalne spracovala napriklad motiv smutku Grétky, ktora ma na to vyhradené miesto:
»Sem rada chodim. [...] Posadia ma na tito lavicku za stromom, kde nikto z bytov nedovidi.
Mdm rada toto miesto. Tu mbéZem byt i smutnd!“ (s. 38). Grétkin smutok dotvara motivom
mandaly, ¢o odkazuje (okrem iného) na trpezlivost a nevzdavanie sa (nielen) v suvislosti
s hendikepom. Podobne invenéne konkretizuje smutok jej mamy: ,,Pani Hrebickovi [...]
MozZno urobi babiku o tebe i pre teba. [...| mdm doma Styri. Jedna je, ked som bola este ba-
tola. Tu urobila pre moju mamu. Aby nebola smutnd, Ze som sa nenarodila celkom zdravd®
(s. 44). Rovnako sa autorka nevyhyba ani taz§im témam, a to smrti, vojne, fadizmu, bitke ¢i
bezdomovectvu, av§ak tematizuje to vyvazene a citlivo.

Text je premyslene prepleteny aj roznymi druhmi umenia (divadlo - teta je herecka,
v zévere idd na divadelné predstavenie Odyseus; film - idd do kina na Stalinovu smrt;
hudba - radio, gramofén, organ, YouTube; spev — spievanie franctizskej pesnic¢ky, expli-
citny text piesne vo franctzstine, realni ¢esko-slovenski spevdci; tanec — tety so Sabin-
kou; maliarstvo — opisy obrazov v izbach; sochdrstvo — opisy soch v pavlatovom dome).
Rovnako vyvazene sa pracuje aj s roznymi zmyslami (zrak - vizualizacia priestoru; chut
— pecenie cviklovej babovky a makového kvetu; ¢uch - vone izieb pavla¢ového domu; sluch
- kupenie andulky a jej trilkovanie, po¢tivanie a spievanie pesnicky).

Jana Bodndrova svojimi prézami nastavuje latku slovenskej realistickej préze pre deti
amladez, ¢itatel v nich dokaze najst ,,drahocenné perly, ktoré nie st zaobalené do ,,krikla-
vej musle® (Kellenbergerove tradi¢nejsie ilustracie s dorazom na detail (pozri Drzewiecka
2018) v knihe harmonizuju s Bodnarovej $§tylom pisania), ako to byva (marketingovym)
zvykom v (nielen) sii¢asnej spolocenskej proze pre dospievajicich.

Ddvid Dziak
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ODBORNE AKTUALITY / RECENT NEWS IN THE FIELD

MEDZINARODNA VEDECKA KONFERENCIA SWS VENOVANA UMENIU
A HUMANITNYM VEDAM VO FLORENCII

SWS INTERNATIONAL SCIENTIFIC CONFERENCES ON ARTS & HUMANITIES IN
FLORENCE

V dnioch 22. - 25. oktdbra 2019 sa ¢lenovia vyskumného timu v grantovom projekte
APVV-15-0071 Clovek s hendikepom v literatiire pre deti a mlddez z¢astnili na medzina-
rodnej vedeckej konferencii SWS International Scientific Conferences on Arts & Huma-
nities ,The Magic of the Renaissance®. Konferencia sa uskuto¢nila v priestoroch Palazzo
Borghese v historickom centre krasnej talianskej Florencie.

Vyskumny tim, tvoreny castou ¢lenov Katedry komunikac¢nej a literdrnej vychovy
a Centra vyskumu detskej re¢i a kultiry Pedagogickej fakulty Presovskej univerzity, sa
na vedeckom konferenénom podujati aktivne podielal vo viacerych sekciach v priebehu
niekolkych dni, a to tak prostrednictvom priameho vystapenia v sekcii, ako aj formou
posterovych prezentacii. Takto v rdmci konferen¢ného rokovania zazneli mnohé prispevky
tvorivych pracovnikov z Pedagogickej fakulty PU v Pre$ove, venované tematike hendikepu
v literatare pre deti a mladez: Visual Arts as a Theme in Slovak Non-fiction for Children
(prof. Zuzana Stanislavovd, sekcia Literature & Poetry); Artistic Rendition of Values in the
Music of Roman Berger a Slovak Composer and Philosopher of Culture of the 20th Century
(doc. Zuzana Slavikova, sekcia Philosophy); Actual Adaptations of the Diary of Anne Frank
in Slovak Theatres (dr. Adela Mitrova, sekcia Performing & Visual Arts); Metatextual The-
orem in Literary and Illustrative Portrayal of Physical Disability (dr. Danka Le$kova a dr.
Iveta Gal Drzewiecka, sekcia Literature & Poetry); Migrations as a Disadvantageos Human
Factor and its Literary Portrayal for Children (dr. Alexandra Brestovi¢ova a prof. Zuzana
Stanislavovd, sekcia Literature & Poetry) a napokon aj prispevok Variations of the Artistic
Portrayal of the Handicap (Disability of the Lower Limbs) in the World Literature for Chil-
dren and Young Adults (dr. Radoslav Rusndk, sekcia Literature & Poetry).

Uspesné zapojenie tvorivych pracovnikov z Pedagogickej fakulty Presovskej univerzity
v Pre$ove na medzinarodnej vedeckej konferencii vo Florencii bolo znasobené $pecidlnym
ocenenim dr. Alexandry Brestovicovej za jej putavé a presved¢ivé vystupenie s konferen¢-
nym prispevkom Migrations as a Disadvantageos Human Factor and its Literary Portrayal
for Children (v spolupraci s prof. Zuzanou Stanislavovou), ktory odznel v sekcii venovanej
Literature & Poetry.

St¢astou kulturneho programu, ktory si organizatori konferencie pripravili pre vset-
kych prihlasenych téastnikov, bola nielen prehliadka historického centra stredovekom
dychajucej Florencie, spojena s moznostou obdivovat umelecké klenoty talianskej renesan-
cie (Galéria degli Ufhizi s najvd¢sou zbierkou talianskeho a florentského umenia, Duomo
(Santa Maria del Fiore) — $tvrta najvacsia katedrala na svete, Bazilika Santa Maria Novel-
la, zahrady Boboli atd.), ale aj ndvsteva malého mestecka Vinci — rodného mesta slavneho
talianskeho renesan¢ného maliara, architekta, sochdra a vynalezcu Leonarda da Vinci.

Radoslav Rusndk
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VYZVA NA PUBLIKOVANIE/CALL FOR PAPERS

Cislo 1/2020 ¢asopisu O dietati, jazyku, literatiire bude tematicky orientované na adapta-
cie, posuny, modifikacie a ingpirdcie v literattre pre deti a mlddez. Studie, odborné ¢lanky
a recenzie sivisiace s tematikou redakcia prijima do 28. februara 2020. V sekcii Pokyny pre
autorov na webovej stranke ¢asopisu su k dispozicii Sablony vedeckej $tudie, odborného
¢lanku i recenzie.

The issue 1/2020 of the journal On child, language and literature will focus on adaptations,
shifts, modifications and inspirations in children's literature. Studies, articles or reviews
corresponding to the above theme should be submitted not later than 28th February 2020.
The templates for a scientific study, scholarly article and review are available in the Guide-
lines for Author section on the journal’s web page.

Cislo 2/2020 ¢asopisu O dietati, jazyku, literatiire bude tematicky orientované na edukac-
né a vyvinové aspekty jazykovych znalosti dietata v prvom (materinskom) jazyku, ako aj
v dalgich osvojovanych jazykoch. Stidie, odborné ¢lanky a recenzie korespondujice s da-
nou tematikou redakcia prijima do 30. septembra 2020. V sekcii Pokyny pre autorov na
webovej stranke ¢asopisu su k dispozicii $ablony vedeckej $tudie, odborného ¢lanku a re-
cenzie.

The issue 2/2020 of the journal On Child, Language and Literature will focus on educatio-
nal and developmental aspects of child’s (meta)linguistic knowledge in a first language(L1)
or in other acquired languages. Studies, articles or reviews corresponding to the above the-
me should be submitted not later than 30th September 2020. The templates for a scientific
study, scholarly article and review are available in the Guidelines for Author section on the
journal’s web page.
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