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Vazeni ¢itatelia, milf priatelia casopisu O dietati, jazyku, literatiire,

toto ¢islo ¢asopisu je vynimoc¢né prile-
Zitostou pripomentt si a ocenit celozivot-
nu vedeckd tvorbu a akademické posobe-
nie pani prof. PhDr. Zuzany Stanislavovej,
CSc., clenky redakénej rady casopisu,
¢lenky Katedry komu-
nikac¢nej a literarnej vy-
chovy a veducej Kabine-
tu vyskumu detskej reci
a kultdry Pedagogic-
kej fakulty Presovskej
univerzity, vrcholovej
predstavitelky sloven-
skej literdrnej vedy so
zameranim na litera-
taru pre deti a mladez.

V roku 2016 totiz pani

profesorka oslavila po-

lookruhle Zivotné ju-

bileum a takisto dovrsi-

la 35 rokov podsobenia

na akademickej pode

Presovskej  univerzity

v PreSove, pred rokom 1997 Univerzity P.
J. Safarika v Kogiciach. Najvyznamnejsie
vedecké pociny pani profesorky prehlado-
vo pripominaju a ocenuju jej vedecki od-
chovanci v nasledujicom laudéciu.

Radi by sme vsak pripomenuli aj za-
sluhy pani profesorky v pedagogickej ¢in-
nosti pri priprave generdcii ucitelov slo-
venského jazyka a literatiry a vyznamné
posobenie vo vrcholovych akademickych
funkcidch a organoch. Napriek perma-
nentnej vytazenosti vyskumnymi a aka-
demickymi dlohami je pani profesorka
Stanislavova prikladnou vysokoskolskou
ulitelkou, ktora dokaze spOsobit zelané
zmeny nielen v znalostiach $tudentov, ale
aj v ich vztahu k detskej literature a k jej

vyucovaniu v zakladnej $kole. O pedago-
gickom vplyve pani profesorky sved¢ia
uspesni absolventi doktorandského §tu-
dia, ako aj velky zdujem $tudentov o riese-
nie tém bakalarskych a diplomovych préc,
ktoré prof. Stanislavo-
va vypisuje a vedie.
Pani profesorka sa
velmi vyznamne zapi-
sala nielen do vyvoja
slovenskej  literarnej
vedy, ale aj do rozvoja
vlastného akademic-
kého pracoviska, ako
aj $irsie do rozvoja pe-
dagogickych vied na
Slovensku, najmé §tu-
dijného odboru pred-
$kolska a elementdrna
pedagogika. Pani pro-
fesorka je dlhoro¢nou
¢lenkou Akreditaénej
komisie, poradného
organu vlady Slovenskej republiky, pre
oblast vyskumu pedagogické vedy. Je ta-
kisto viacro¢nou ¢lenkou komisii granto-
vych agentur Slovenskej republiky a ¢len-
kou dalsich odbornych a akademickych
grémii. Posobila v akademickej funkcii
prorektorky PreSovskej univerzity a pro-
dekanky Pedagogickej fakulty Presovskej
univerzity. Prof. Stanislavova je dlhoro¢-
nou garantkou Studijnych programov
v odbore predskolska a elementarna peda-
gogika na Pedagogickej fakulte Presovskej
univerzity.

A, v neposlednom rade, pri prilezitosti
vzacnych jubilei chceme pani profesorke
Stanislavovej podakovat za koncep¢nu,
editorsku a redak¢nt pracu, ktoru vyko-



néva pre nas ¢asopis O diefati, jazyku, lite-
ratiire. Okrem spoluvytvarania koncepcie
Casopisu pani profesorka doteraz editova-
la a redigovala dve ¢isla ¢asopisu (2013/1
a2015/1). A ako je u pani profesorky zvy-
kom, aj svoj jubilejny rok oslavuje inten-
zivnou précou, a to aj editovanim tohto
¢isla casopisu.

Véazena pani profesorka, mild nasa
Zuzka, zo srdca Ti dakujeme za to, Ze
mame td Cest a poteSenie spolupracovat
s Tebou, ucit sa od Teba a kazdodenne za-

zivat Tvoju profesionalitu a zaroven velké
Tudské srdce.

redakcia



LAuDATIO
PROF. PHDR. ZUZANE STANISLAVOVE], CScC.

V maji tohto roku oslavila literdrna teoreticka, kriticka a histori¢ka pani profesorka
Zuzana Stanislavova polookruhle Zivotné jubileum. Pri tejto prilezitosti si pripomenime
jej inSpirujicu osobnost, laskavi a skutoc¢nu, ktord aj cez literatiru pre deti citlivo od-
kryva a pomentva éthos a poésis ludského Zivota a $tastia.

Pani profesorka sa od zaciatku svojej literdrnovednej kariéry vyskumne orientuje
na literatiru pre deti a mlddez. Jednou z jej Zanrovych domén v literatire pre deti je
moderna spoloc¢enska prdza, jej koncepéné vymedzenie, analyza, prieniky s inymi zan-
rami, ako aj interpretacia konkrétnych literarnych textov. Napokon, aj jej prvou kniznou
pracou je stibor $tadii nazvany Priestorom spolocenskej prézy pre deti a mlddez (1995),
po ktorom v roku 1998 nasledovala publikacia Kontexty modernej slovenskej literatiiry
pre deti a mlddez, zachytavajica vyvinové, zanrové a recep¢né tendencie modernej lite-
ratdry pre deti a mlddez. Okrem tejto badatelskej domény pani profesorka nepretrzite
sleduje a analyzuje vyvojové vztahy slovenskej detskej literatury, premenu a zastiipenie
jednotlivych Zanrov v jednotlivych ¢asovych obdobiach, metamorfézu poetik jednot-
livych autorov a spolo¢enské medzniky vplyvajlce na tato $pecificku oblast literatary.
Pani profesorka Stanislavové vedecky participovala v mnohych vyznamnych kniznych
antologiach, ako ¢lenka kolektivu zostavovatelov hesiel v Slovniku slovenskych spisova-
telov pre deti a mlddez (2005, 2009) vytvorila temer stovku hesiel. Pod nézvom Ethos
a Poésis v umeleckej tvorbe. Studie o literatiire pre deti a mlddez (2013) vydala knizne
teoreticko-interpreta¢né $tudie vybranych textov pre deti, v ktorych zdro¢ila svoj mi-
moriadny cit pre interpreta¢né stvislosti.

Pani profesorka vyskumne presahuje slovensky narodny kontext, vo svojom bada-
ni vytvara interpretacné presahy do Sir§ieho medzinarodného priestoru, spolupracuje
s viacerymi zahrani¢nymi odbornikmi na literattru pre deti a mladez. V literarnoved-
nom bddani sa venuje aj prekladovej literatare pre deti a mladez, mapujtc tito oblast
zanrovo, poetologicky a axiologicky, ¢i zobrazovaniu hendikepovaného jedinca v lite-
ratdre pre deti od jej pociatkov. Je editorkou mnohych zbornikov, ¢lenkou odbornej
rady viacerych vedeckych ¢asopisov, odbornou garantkou a organizatorkou pocetnych
literarnovednych seminarov a konferencii. Pod jej vedenim a z velkej ¢asti na zdklade jej
vlastného heuristického vyskumu vznikli syntetizujice Dejiny slovenskej literatiiry pre
deti a mladez po roku 1960 (2010), kontinualne nadvézujice na pracu profesora Ondreja
Sliackeho Dejiny slovenskej literatiiry pre deti a mlddez do roku 1960 (2007).

Pani profesorka na strankach kniznej revue Bibiana pravidelne sleduje a hodnoti
i suc¢asnu tvorbu pre deti a mladez, je tiez autorkou niekolkych kapitol o didaktike lite-
ratury pre deti (napr. Integrovand didaktika slovenského jazyka a literatiiry pre primdrne
vzdeldvanie, 2011), uznavanym badatelskym literdarnokritickym postojom pomaéha tiez
$irit povedomie o kvalite a nekvalite konkrétnych kniznych titulov, o detskom ¢itatelstve
¢i uz ako host roznych rozhlasovych relacii, alebo ako garant projektu Vianocnd knizka
sa otvdra.



Vlastnou badatelskou a publika¢nou aktivitou vytvara z pracoviska Pedagogickej fa-
kulty PU v Pre$ove uznavant literarnovednu platformu. Ako mladsi kolegovia pani pro-
fesorky Stanislavovej jej chceme aj na tomto mieste vyjadrit svoju vdaku za intenzivnu
podporu vedeckych pracovnikov na katedre a obdiv k zanieteniu v mnohych timovych
vedeckovyskumnych projektoch, ktorych je zodpovednou riesitelkou.

Profesorke PhDr. Zuzane Stanislavovej, CSc., bolo v roku 2011 sldvnostne odovzda-
né ocenenie Trojruza za literdrnokritické a literdrnohistorické presadzovanie hodnot, kto-
ré su zdrukou dalSieho rozvoja slovenskej umeleckej literatiiry pre deti a mlddez, ktoré
udeluje Slovenska sekcia IBBY a BIBIANA.

»V skutocnosti som v spolocnosti knih velmi $tastnd. O to viac azda, Ze mi tiito spoloc-
nost vicsinou robia knihy pre deti. Za ni¢ na svete by som nemenila svoju profesijnii po-
vinnost Citat prdve detské knihy. Hoci aj za cenu, Ze ak tak robim vo verejnych dopravnych
prostriedkoch, spolucestujiici na mna obcas pokukdvajii dost podozrievavo (Akd dospeld
- a akd infantilnd!). Citat si detské knihy znamend viak pre mia vracat sa do Cistého sveta,
tam, kam uz inak nez s detmi nemoézZeme...“

Zuzana Stanislavovd

Mgr. Danka Leskovd, PhD.
Mgr. Radoslav Rusndk, PhD.
Foto: Mgr. Martin Dzurilla, PhD.
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UvODNIK/EDITORIAL

UvODNIK/EDITORIAL

SLOVO O POTREBE ODBORNE]J REFLEXIE DETSKEJ KNIHY A JEJ
VYSKUME

A WORD ON THE NEED FOR THE SCIENTIFIC REFLECTION OF CHILDREN‘S BOOKS
AND ON ITS RESEARCH

Vazeni ¢itatelia, mili kolegovia,

v 2. ¢isle $tvrtého ro¢nika nasho recenzovaného vedeckého ¢asopisu sa opit streta-
vame pri uvazovani o problémoch, Zdnroch a autorskych poetikach literatiry urcenej
defom a dorastajucim ¢itatefom. V dominantnych rubrikach ¢asopisu reflexia i tento-
raz prebieha v Zanrovom priestore vedeckych a prehladovych $tudii a odbornych ¢lan-
kov, v ktorych sa stretavaju teoreticko-interpreta¢né, komparativne, literarnohistorické
i didaktické pristupy k literdarnemu, ilustraénému aj literdrno-hudobnému materialu.
Rubrika diskusii obracia pozornost na to, ¢i a preco je potrebné udrziavat pri aktivnom
zivote (teda v Citatelskej pozornosti deti a mladych) literarne dedi¢stvo - tvorbu star-
$ich autorov a akd tlohu md pri tom plnit literarna histéria. Rubrika recenzii okrem
reflektovania vybranych titulov najnovsej literarnej produkcie pre deti uz tradi¢ne pri-
ndsa analyticko-kriticky pohlad nielen na novinky literdrnovedného myslenia uzitoc-
né pre edukacnd prax, ale aj na vedecké publikdcie, ktoré st pre vzdelavanie i vyskum
podnetné svojim obsahovym zameranim aj metodoldgiou a na ktoré hodno upozornit
napriek urc¢itému ¢asovému odstupu od ich vydania, pretoze tematicka orientacia publi-
kacie je $pecifickd a v ramci aktualneho literarnovedného vyskumu vyslovene absentuje.

Zameranie ¢isla uzko stvisi s rieSenim vyskumnych projektov na Pedagogicke;j fa-
kulte PreSovskej univerzity v PreSove: este doznieva vyrie$eny projekt VEGA 1/0153/12
Svetovd literatiira pre deti a mlddez v slovenskom preklade po roku 1960; publikované st
ciastkové vysledky rieSenia nadvazujuceho projektu VEGA ¢. 1/0233/15 Svetovd lite-
ratira pre deti a mladez v slovenskom preklade po roku 1990 a nového projektu APVV-
15-0071 Clovek s hendikepom v literatiire pre deti a mlddeZ, ktory obracia pozornost
literarnovednych reflexii na $pecificki tematickt oblast literatary pre deti a mladez
(odlisnost ¢loveka skrze znevyhodnenia), ktora doposial nie je systematickejsie spra-
covand. Vzhladom na uvedené skuto¢nosti prevazuje v stidiach a ¢lankoch orientacia
na inonarodnd literarnu tvorbu, ¢o v$ak neznamend ignorovanie ani tvorby domacej ¢i
aktudlneho ¢eského kontextu.

Verime, Ze ako nasi ¢itatelia si tak ako doposial najdete v ¢isle to, ¢o vas oslovi,
podnieti k zamysleniu ¢i prec¢itaniu knihy, k diskusii o probléme a azda aj k polemike.
V takom pripade ¢islo splnilo svoj ucel.

Zuzana Stanislavovd

— 11



O DIETATI, JAZYKU, LITERATURE/ON CHILD, LANGUAGE AND LITERATURE
STUDIE/STUDIES

DIALEKTIKA ZIVOTA A SMRTI V PROZACH
E. E. SCHMITTA A J. GAARDERA
DIALECTICS OF LIFE AND DEATH IN THE PROSE OF E. E. SCHMITT AND

J. GAARDER
Jana BEDNAROVA

Abstrakt

Clanek nabizi komparaci dvou ptistupt k zavaznému tématu, a to v knihach Oskar a riizovd
pani Erica-Emmanuela Schmitta a Jako v zrcadle, jen v hddance Josteina Gaardera. Novely vyka-
zuji identické téma - vaznou nemoc ditéte (dospivajici), ktera v blizkém horizontu hrozi fatalnimi
nasledky. Nejen zptsob, jak se protagonisté vyrovnavaji s neodvratnou skute¢nosti, je odlisny.
Autorka ve svém srovnani se dotyka dialektiky Zivota a smrti, nastinéné v zminénych textech,
z hlediska psychologického, socidlniho, etického, ale i archetypalniho.

KlIucové slova: existencialni obavy, autenticita proZivani, temporalita, fize umirani, hierarchie
hodnot, iniciace, empatické lidstvi, duchovni aspekty Zivota

Abstract

The paper offers a comparison of two approaches to the serious topic in the books “Oscar and
Pink Lady” by Eric-Emmanuel Schmitt and “Through a Glass, Darkly” by Jostein Gaarder. The
novels present identical theme - the serious illness of a child (teenager) with a prospect of fatal
consequences in the near future. The books differ not only in the way their characters cope with
inexorable reality. The author in her comparison touches upon the dialectic of life and death, as it
is outlined in these texts, from psychological, social, ethical, but also archetypal aspects.

Key words: existential fear, authenticity of experience, temporality, stages of dying, hierarchy of
values, empathetic humanity, spiritual aspects of life.

Uvop

Identické téma knih Josteina Gaardera a Erica-Emmanuela Schmitta, a to vyrovna-
vani se se svou pred¢asnou smrti v détském véku, posouva tyto pribéhy do kategorie
onéch s filozofickym podtextem, majicich upfimnou snahu zprostfedkovat predev$im
dospélym identifikaci s ditétem v sobé, aby naplno pocitili dvojaky pohled na neodvrat-
nou skute¢nost umirani.

V obou ptipadech hrdinové Cecilka a Oskar chtéji védét, zda maji $anci prezit. Jejich
nejblizsi, rodice, véak nejsou schopni, byt jen na okamzik, odsunout hlubokou bolest
a vyjit svému ditéti vstiic a fict mu pravdu.
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1 JAKO V ZRCADLE, JEN V HADANCE

Nazev novely Jako v zrcadle, jen v hddance (2014) Jostein Gaarder odvozuje od Prv-
niho listu Korintskym 13, 12: Nyni vidime jako v zrcadle, jen v hddance, potom vSak uzfi-
me tvafi v tvdr. Tento prolog je zaroven konkretizovan v dialozich dospivajici Cecilky
sandélem Arielem, ktery se po inkriminovanou dobu zhorsujiciho se zdravotniho stavu
divky, stava jejim privodcem, utésitelem a zaroven nositelem nadéje.

Tyto atributy nelze ptipsat Zadné z postav dila, dokonce ani nejbliz§im. Tento aspekt
nebude pravdépodobné plné recepéné pristupny détskému ctendfi, a to predevsim
z hlediska chybéjicich Zivotnich zkusenosti a rodi¢ovskym vztahem k ditéti. Je to hlu-
boka bolest, ktera nedovoluje matce ani otci mluvit oteviené o smrti se svym ditétem.
Proto hrdinkou opakované lomcuje vztek, na ktery neni adekvatné okolim reagovéano,
je jaksi utrpné snasen, coz Cecilku znovu a znovu utvrzuje v tom, Ze je to s ni opravdu
zI¢é. Vyznamové kontexty jednotlivych rodinnych epizod vedou jednozna¢né k poznani,
ze dité je schopné desifrovat onu nedofecenost, ktera visi ve vzduchu: ,Cecilie vidéla
za oknem listonose, jak jede na kole, prestoze bylo deset pod nulou a na cesté spousta sné-
hu. Zatukala na okenni tabulku a zamdvala mu. Podival se nahoru a zamdval ji obéma
rukama, takZe se s nim kolo prevrdtilo do zdvéje. Jakmile zmizel za stodolou, dovrdvorala
zpdtky do postele a rozplakala se. Jako by listono$ na kole na zimni silnici pfedstavoval
sam smysl zZivota® (s. 12).

Tabuizované téma otevird babicka ditéte, ktera ve své moudrosti predcita Cecilce
z mytologickych severskych pribéhu, a také z bible. Mytologické mysleni, jako pro-
a moudrost $irokého pojimani universa. Vice nez kde jinde zde miizeme pritakavat dob-
ru ve vSech jeho podobach a radovat se z toho, Ze nakonec vzdycky zvitézi. Peripetie,
které k nému vedou a které se zdaji byt v pozemském méritku nadlidskou cestou, ztra-
ceji na vyznamu. Tato analogie s konkrétni fazi Zivota netizi, ale naopak je kontrastem
k zatézové situaci. Divka si zapisuje podstatné myslenky, které skladaji jako dlazebni
kostky jeji chodnik Zivota.

Cecilie odmita byt v nejuz$im kontaktu se svou rodinou dole v obyvaku, pfestoze
si uvédomuje, Ze je mé velmi rada, a ted snad ze v$eho nejvic. Vnima viiné a zvuky di-
vérné znamého prostiedi, podtrhujici atmosféru Vénoc, a tékd oc¢ima po vécech, o které
jiz mnohokrat pohledem zavadila. Jako by zjitfené smysly dokdzaly postihnout i ,viini*
darkd, jako by vladla uménim vidét usima. ,, Zvuky provdzejici peceni a viklid k ni zdola
prichdzely jako drobné zvukové bubliny. Nékolikrdt ji prolétlo hlavou, Ze ptizemi je jako
zemé a ona se nachdzi v nebi“ (s. 11).

Ptéani najit pod stromeckem nové lyze je vyrazem revolty vii¢i nemoci, ktera ohrozu-
je perspektivu zivota, ktera bere budouci dny, aniz by nechala ¢lovéka je prozit v plnosti
a Case, ktery mu mél nélezet. I myslenky na dospélost, kdy se sama sebe ptd, jaké to
asi je byt dospélou, ukazuji na ktivdu, kterd se usadila v div¢iné nitru. Prochazi prvni
fazi umirdni, a to fazi popreni prechazejici do agrese, kdy vylozené hled4 ptilezitost se
rozhnévat.

Zvoleny vypravéc¢sky ramec se po deseti strandch radikalné proménuje, kdyz do du-
vérného prostredi pokojiku vstoupi zprvu zpodobnény na skle, a poté skute¢ny andél.
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Symboliky andéla, mané zvyraznéného vlastni slzou na tabuli okna, se sama zalekne.
V obraze je cosi nadpozemského, nepoznaného, ale i souvisejiciho s jejim dusevnim
utrpenim a nadéji. V kontextu s nevylé¢itelnou nemoci se ztélesnuji jeji myslenky, které,
ac¢ tvrdosijné odmita, se derou na povrch. Tajemnost aktu stvoreni svého andéla, dava
tusit hloubku osamélosti, kterou divenka ve své izolovanosti vnimad a kterou jen z ¢as-
ti dokaze zahnat moudry dospély, v nasem pribéhu predevs$im babicka: , Nekdy citime
smutek, kdyz se divame na néco krdsného, protoZe vime, Ze to nepotrvd dlouho...“ (s. 15).

Magicka tajemnost smrti se pfedevsim v prvni ¢asti lexikalné zhmotnuje v symbo-
lickém vyjadrent: ,Jesté nikdy nemeél svét za oknem tak ostré obrysy... ; ,Slibila si, Ze
nikdy nic neskrtne a Ze kazdé slovo ziistane navéky tam, kde je...<; ,UZ ddvno nestojim
na plazi v egejském moti. Ale viny na tu plaz nardzeji dal, takZe se obldzky sunou dopredu
a dozadu a uz pofad a navéky se takhle budou stéhovat...“ (s. 15). ,,Kazdou vtetinu také
neékolik lidi nendvratné zmizi. Je to dlouhd, nekoneénd fada, dalsi z fady vystoupi, a dalsi,
ted Cecilie...“ (s. 21).

Autor vyuzil paralelu k biblickému terminu vyhndni z rdje, kdyz vklada do ust an-
délovi jeji parafrazi vyhndni z rdje détstvi, a to v souvislosti s dospivanim, ale predevsim
ochutnanim dosud nepoznaného. Jako protiklad détstvi se zde nestavi dospélost, ale
okamzik prohlédnuti. V tomto kontextu Cas, jak jej vnimame, nehraje zadnou roli. Jde
spis o temporalitu,' ktera md vztah nejen k pfitomnému okamziku, ale nese v sobé otisk
minulosti a zarodek budoucnosti. Z takového nadhledu je mozné vnimat sviij Zivot
za naplnény, byt by byl métitkem bézné vnimaného ¢asu pred¢asné ukoncéeny. V knize
Jako v zrcadle, jen v hadance... je umocnén tento uhel pohledu vyznamovou nedource-
nosti textu, protoZe teprve az potom uzfime tvdii v tvdr.

Ono prohlédnuti Cecilie je iniciovano andélskou postavou, ktera ji nabada, aby
neztratila kontakt s malym ditétem v sobé: ,,Mné ale babicka viibec nepfipadd osklivd,
i kdyz je stard.“ ,,To jsem ptece nefekl. V jejim starém téle totiz potdd Zije mald Eva, kterd
byla kdysi ddvno na svété tiplné novd. Vsechno ostatni je jen ndnos na povrchu, ktery se
po letech Zivota vytvoril“ (s. 32).

Ariel pomalu a jisté obraci pozornost Cecilky k prozitktim, typickym pro ¢lovéka
a zprostfedkovanym smyslovymi organy. V symbolickém planu textu jde o naruseni
samozrejmosti svéta, které se zde demonstruje vyroky: ,, Dospéli se vétsinou na svété tak
zabydli, Ze ho povazuji za samoziejmy,“ vysvétloval dal Ariel. ,,A tohle mi pfipadd zviast
komické, kdyz si pomyslim, Ze jsou tu jen na krdtké ndvstévé“ (s. 31). ,Narodit se je totéZ
jako dostat darem cely svét — ve dne slunce, v noci mésic a hvézdy na temném nebi. Mote,
jez omyvd pobrezi, lesy tak hluboké, Ze neznaji ani viastni tajemstvi, podivuhodnd zvitata,
kterd obyvaji krajinu. Nebot svét nikdy nezestdrne a nezesedivi. Jenom vy stdrnete a Sedivi-
te. Dokud vsak budou ptichdzet na svét déti, bude svét stejné novy, jako byl sedmého dne,
kdy Pdn po vykonaném dile odpocival® (s. 30).

Hodnotovy kontrast mezi prislovecnym samozrejmym bytim a vnimanym clovécen-
stvim je zvyraznén v replice andéla: ,Nejdiiv mi povidej, jaky je to pocit byt ¢lovékem
v téle z masa a kosti“ (s. 62).

! HUSSERL, M., 1970. Ptedndsky k fenomenologii vnitiniho ¢asového védomi. Praha: SPN.
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Polemika se skute¢nymi hodnotami vlastntho smyslového byti (¢ichat, chutnat, vi-
dét, slyset, citit) je do textu funkéné zakomponovand, nicméné jeji rozsah a charakter
nemiuze skryt autortv didakticky zamér.

» Kazdé oko je maly kousek Boziho tajemstvi,” pokracoval Ariel. "Zrak je misto, kde
se setkdavd okolni svét a vnitini svét myslenek, je to ona perlovd brdna mezi sluncem a vasi
mysli. Lidské oko je zrcadlo, kde tvotivy prostor BoZiho védomi potkdvd sdm sebe ve stvo-
feném prostoru”“ (s. 64). ,Tvoje kiiZe, Cecilie, je kouzelny sat z pfediva nervovych tkdni.
Kdyz Buih stvofil svét, ucinil to tak proziraveé, Ze jim stvorené dilo miuZe citit samo sebe®
(s. 54).

Z pohledu ¢tenarské interiorizace je vSak tato pasaz jakymsi vnitfnim monologem
hrdinky se svym télem, nahliZzeno optikou skute¢nych dar, kterych se kazdému z ns,
uz pouhym narozenim, dostalo. Kauzalni spojeni absurdity Zit, ale Zivot nevychutnavat,
je zde synonymicky vyjadieno povzdechem Cecilky: ,,Skoda, Ze jsem vic nepfemyslela
o tom, jaké je to Zit“ (s. 69).

K této replice, podle mého nézoru, sméfuje sémanticka pointa dila. Je hybnou silou
posunu k ur¢itému nadhledu, ktery v okamziku blizkosti smrti ziskava na dtlezitos-
ti. Pak je mozné i bez litosti spolu s hrdinkou vyslovit: ,,AZ umfu, pretrhne se stiibrnd
snirka s hladkymi perlami, které se budou kutdlet po zemi, a vrdti se domii do perlorodek
na dné motském. Kdo se potopi pro mé perly, az budu pry¢? Kdo bude védét, ze byly moje?
Kdo bude védeét, ze mi jednou visel na krku cely svét?“(s. 77).

Dvete do krajiny, kterou budeme prochazet po smrti, ji pootevrel Ariel, kdyz fika:
» KdyZ snite, nemiiZe se vam viibec nic stdt. Jste stejné nezranitelni jako andélé nebesti.
Vsechno, co prozivdte, je Cisté védomi, a proto viibec nepotiebujete smysly " (...) Cecilii
napadlo jesté néco: 'V tom pripadé je nase duse zrejmé nesmrtelnd! Je moznd stejné ne-
smrtelnd jako duse andélii v nebi” “ (s. 91 - 92).

V posledni tfetiné knihy, kdy se prodluzuji chvile Cecilina spanku a zvla$tniho dru-
hu no¢niho bdéni, pobyva doslova mezi nebem a zemi. Je v daleko vétsim kontaktu
s andélem, ktery ji mimochodem zprostiedkuje jizdu na lyzich a poté i na sanich pfi
mési¢nim svitu, ale pfedevsim ji procesem sebeuvédomovani privadi k prozitku rozsi-
feného védomi, kdy vlastni smrt neni pocitovana jako propad do temnoty, ale naopak
jako proména v krasnou duchovni bytost: ,Vypadds jako skvostné odény motyl, ktery
pravé vylétl z rukou BoZich“ (s. 134).

Mystifikantni prozitek Cecilie zde nabyva znakové platnosti a koreluje s kfestanskou
virou v posmrtny Zivot. Zd4 se, Ze ani mikrosvét milujici rodiny nemuize zprosttedkovat
umirajicimu, co v dané chvili potfebuje ze véeho nejvic: obrat nikoli k pozemskym, ale
duchovnim aspektiim Zivota.

2 OSKAR A RUZOVA PANiI

Kniha Erica-Emmanuela Schmitta (2011) Oskar a riiZovd pani za¢ina dopisem dese-
tiletého chlapce Bohu, ve kterém vyslovi faktickou motivaci ke kazdodenni komunikaci
snim: ,,(...) nikdy jsem se na Tebe neobrdtil, protoze si stejné myslim, Ze neexistujes. Jenze
kdyz Ti napisu tohle, bude to jednak vypadat hloupé, jednak T¢ budu min zajimat, a jd
potiebuju, aby ses o mé zajimal® (s. 9).
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Chlapec je v terminalnim stddiu leukémie, a ackoli mu to nikdo nefekl, pochopil, ze
umird, kdyz se nezdafila transplantace kostni dfené. Nemocni¢ni svét, ktery ho obklo-
puje, vnima jako schizofrenni ve své rozporuplnosti, Ze je to zatizeni primdrné uréené
k uzdravovani, ackoli se zde také umira. Nikdo z 1ékat, sester a nejblizsich tuto pravdu
nechce nebo nemtize vyslovit pfimo, a tim se vytvari bludny kruh ndznakt a nedorece-
nosti, posileny nonverbalnimi prostfedky komunikace, které pravé déti velice snadno
desifruji: ,, Pochopil jsem, ze je ted ze mé Spatnej pacient, takovej, co kazi lidem viru, Ze
medicina je tizasnd véc. Pro¢ mi jednoduse nefeknou, ze umiu?“ (s. 13).

Ptibéh Oskar a riizovd pani je vystavén na denikové formé, realizované dopisy Oska-
ra Bohu, v nich? ptiblizuje kazdodenni Zivot na nemocni¢nim oddéleni, ale predevs$im
konfrontuje bozskou postavu se svymi myslenkami, obavami, izkostmi a zachvaty vzte-
ku. Symbolicky rozmér postavy Boha, ke kterému se Oskar ve svych dopisech obraci
jako k adresatovi, nevnima v jeho véemocnosti, ale spi$ v tichém naslouchdni, pocho-
peni, sounaleZitosti a pozornosti. Tento nejednoznaény aspekt chybéjicich odpovédi
neni Oskarovi na prekdzku, aby si postupné k Bohu vytvoril blizky divérny vztah, ac-
koli na uplném zacatku nevidi v této aktivité smysl a obraci se proto na babi Ruzenku:
» A pro¢ bych mél Bohu psdt?” 'Abys byl miti sam.” " Min sam s nékym, kdo neexistuje?’
"Udélej to tak, aby existoval.” Babi RiZenka se ke mné nahnula. 'VZdycky kdyz v néj
trosku uvéris, bude existovat o néco vic. A pokud vytrvds, bude existovat 1iplné”“ (s. 15).

Neni pochyb, ze Oskar silné proziva emoce, jako jsou stisnénost, porazenost, uzkost,
pochybnost a predevsim strach. Ac¢koli fika, Ze nema strach z neznama, téZzko mu mu-
Zeme uvéfit, ze se mu jen nechce ptijit o to, co znd. Existencialni obavy z blizkosti smrti
ohrozuji samu podstatu ¢lovéka a patti pochopitelné k nejsilnéjsim stresortim. Spousti
i fadu zmén, zvlasté na chemické bazi v organismu.> Odpovédi jsou dvé vrozené reakce,
a to utok nebo uték.

Z tohoto pohledu je tedy pochopitelny utok vii¢i nejbliz$im pravé ve formé odmitani
jejich chovani, ironizovani snah o podporu a kategorické nalepkovani, jako napt. ,,jsou
to hlupaci® Mimodék se zde aktualizuji negace do takové miry, Ze své rodice ma za zba-
bélce, ktefi s nim nedokdzi mluvit na rovinu. Chlapec oteviené kritizuje jejich chovani,
at mluvi nebo ml¢i, ¢i mu pfinesou darky.

Tento stav je jen zdanlivé nesrozumitelny a nesmyslny. Ve skutecnosti je to pokus,
jak zvladnout uzkost a hlavné pokus o sebeuzdraveni. V Oskarovych ocich rodice ne-
pochopili, co proziva a co od nich nutné potiebuje, totiz bezpodmine¢nou lasku. Tato
potteba se nejsilnéji hlasi o slovo pravé ve spojeni se strachem ze ztréty jejich prizné
a lasky.® Mozna proto Oskar fika: ,, Maji ze mé strach. Netroufaji si se mnou ani promluvit.
Cim mifi se odvaZujou, tim vic mdm pocit, Ze jsem zriida. Co je na mé tak désného? Copak
jsem tak osklivej? Nebo smrdim? Stal se ze mé trouba?“ (s. 58).

2 William James (USA) a Christian Lange (Nizozemi) provadéli koncem minulého stoleti vyzkumy
emoci a dosli k zavéru, ze v krvi osob, které pravé pocituji strach, se hormon adrenalin vyskytuje ve
vét$im mnozstvi, zatimco nadbytek hormonu noradrenalinu je typicky pro zdZzitek hnévu.
Psychoanalytické vysvétleni Sigmunda Freuda hovori nejen o hlubokych nevédomych vrstvach
osobnosti vzhledem k prozitku strachu, ale ukazuje, Ze témito prozitky ziskdvime mnoho
pozitivnich i negativnich vlastnosti.
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Oskartiv soucasny zivot v nemocnici paradoxné nese v§echny rysy détského spole-
Censtvi tam venku: sympatie, antipatie, rivalita, ndklonnost, kamaradstvi i platonicka
laska. Vynucena prizptlisobivost tomuto prostiedi se demonstruje v jedné z replik Oska-
ra, v niz iika, Ze tu ted bydli.

Pomyslny vrchol ptibéhu nastava ve chvili, kdy Oskar prijima poslednich 12 dni
Zivota, pri¢emz kazdy den pro néj znamena desetileti, aby naplno prozil vyvojovou linii
az do svych pomyslnych 130 let, kdy unaven a star je schopen pfijmout smrt bez ndzna-
ku litosti, Ze byl o néco ochuzen. Tento imaginativni pldn v kontrastu realného Zivota
v nemocnici predstavuje zprvu nepozorované posuny v mysleni ditéte, aby posléze se
naplnilo oéekavani, Ze fiktivni proZitek spousti vSechny emoce, provazejici skuteény Zi-
vot. Kauzalni spojeni absurdity smrtelné nemoci a fiktivniho prozitku plnohodnotného
zivota je zde vychodiskem k vnimani ¢asu jako nepodstatné proménné, pricemz se ak-
centuji vztahy a jejich smysl. Oskar jiz neprosi Boha o splnéni ptani pro sebe, ale pro
svou Zenu, rodice, babi Ruzenku a ostatni, které ma rdd. Postupné dochazi k poznani, ze
prani, které kazdy den muze Bohu predestftit, a je pochopitelné duchovni podstaty, se
vyplni. Jako by nahlizenf reality jinou optikou, pfinaselo také jiné poznani.

Ackoli pravé tato dimenze Oskarovy postavy je projevem zralého dospélého chova-
ni, symbolicky plan dila je vdzan na détské vnimani skute¢nosti, na autenticité prozivani
a schopnosti bez obalu vyslovit tvrdou pravdu, byt zni o to tvrdéji z tst desetiletého
ditéte.
volnice, kterd nejenze dokaze aspon do uréité miry naplnit roli laskyplného rodice, ale
ma fadu vlastnosti, které ji v o¢ich Oskara nediskvalifikuji: predev§im humor, schop-
nost vypravét pribéhy ze zivota, nedirektivni zptisob komunikace, empatii, pfimocarost,
pravdomluvnost, opravdovy zdjem, schopnost chlapci vénovat sviij ¢as a pozornost aj.
Tato postava starého ¢lovéka, jez prvoplanové neni protikladem ke svétu détstvi, ma kli-
¢ovou pozici v Oskarové vnimani hierarchie hodnot, jak se postupné utvari v souvislosti
s urychlenym zranim ditéte v zatézové situaci. Vzhledem k tomu, Ze provazi chlapce
v nejtéz$im obdobi jeho zivota a je mu uéitelem a rddcem, mizeme hovofit o roli men-
tora, ktery je archetypalnim obrazem moudrého starce, v tomto pfipadé moudré stafeny
(moudra Zena, védma, stafena)’. Oskar je veden k tomu, aby naslouchal svému télu,
které pocituje ubytek fyzické energie a dynamiky, aby vnimal propojeni mezi védomym
a nevédomym, mezi vnitfnim a vnéj$im, mezi minulosti a budoucnosti, ale predevs$im
aby procitoval sebe v pfitomnosti. Lze fici, Ze pravé prostfednictvim moudrosti, kterd je
ztélesnénim této postavy, pribéh smétuje k sémantické pointé. Skute¢ny obrat v Oska-
rové uvazovani, které je zamlzeno vztekem a pohrdanim rodici, spusti v chlapcové nitru
jedind, presné cilena promluva babi Ruzenky: ,, " Vis, Oskare, ty umres. Ale tvi rodice taky
jednou umtou.” To mé zaskocilo. Fakt je, Ze na tohle jsem nikdy nepomyslel. "Taky jednou
umfou. Uplné sami. A navic se strasnou vycitkou, Ze se neusmitili se svym jedinym dité-
tem, Oskarem, kterého zbozZriovali”“ (s. 58).

¢ JUNG, K. G, 1993. Analytickd psychologie - jeji teorie a praxe. Tavistocké prednasky. Praha:
Academia.
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V tomto okamziku si détsky konfigurant uvédomuje, Ze nikdo, dokonce ani umiraji-
ci dité, nema pravo zapominat na ostatni. A Ze nemoc, jakkoli té7kd a smrtelnd, nemtize
byt zaminkou k tomu, aby si bezohledné myslel, ze miize v§echno na svété.

Symbolickd metamorféza détské postavy k empatickému lidstvi skrze tézkou zivotni
zku$enost, posouva pribéh k inicia¢nimu modelu. Hybnou silou posunu je v tomto tex-
tu lidsky zraly ¢lovék — babi Ruzenka, kterd prostfednictvim vrozené empatie® se nejen
dokaze pribliZit k chlapci, ale nakonec i jeho prostfednictvim uskutecnit psychologicky
$tastny zasah do mikrosvéta Oskarovy rodiny. Primarni diilezitost, podle mého nézoru,
ma dvojita vztahovost ¢lovéka k sobé a k Bohu, kterd krystalizuje v priibéhu déje a kterd
se konkretizuje v fadé replik, v tomto pfipadé v rozhovoru babi Riizenky s Oskarem:
»KdyZ v néj (Boha) uvéris, poznds skutecné tajemstvi svého Zivota. Pak pocitis, jak jsi
cenny a poznds svou hodnotu. Pak pocitis, co znamend Zit. Pak bude tento svét o trochu

vevs

jasnéjsi, teplejsi, lidstéjsi a obyvatelnéjsi - i diky tobé“ (s. 15).

3 IDENTICKE TEMA A JEHO ZPRACOVANI

Knihy o pred¢asném umirani ditéte ¢i dospivajictho se objevuji v evropské litera-
tufe pro déti a mladez ve druhé poloviné dvacédtého stoleti a patfi k dilim s vaznou
tematikou. Jmenujme alespon nékteré z nich: Bratti Lvi srdce®, Mio, mtj Mio’, Tajemny
Skelling®, Hvézdy nam nepialy®, Jako v zrcadle, jen v hddance', Oskar a rizova pani'’, Ja
jsem smrt" a dalsi. Rovnéz oba autofi, Jostein Gaarder a Eric-Emmanuel Schmitt, se ne-
dotkli poprvé tématu smrti v knihdch, které jsou pfedmétem této komparace. I ostatni
jejich dila' vykazuji shodné filozofické zamysleni nad smyslem Zivota, nad smysluplné
prozitém case, ktery nam byl vyméfen, nad hodnotami, které prekracuji nasi pozem-
skou existenci, jako je laska, pratelstvi, nezi$tna pomoc, empatie... A od téchto témat
je jen krok k tematicko-vyznamovému okruhu ,,smrti‘, ktera v podani obou autort je
soucdsti Zivota.

Téma konfrontace ditéte se smrtelnou nemoci je v literatufe pro mladez stale vzacné.
V zapadni spole¢nosti je do velké miry vytésniovano a stale takfikajic tabu, nikoli vSak
v odbornych kruzich. Literarné-védné uchopeni zminéného tématu se odrazi v radé
monografii. Napiiklad v Ceské republice vysly v poslednich letech odborné publikace,

> Empaticky zpiisob byti s druhym clovékem je vstupovini do percepcniho svéta druhého a dokonalé

zabydleni se v ném. Je tieba byt citlivy, vtefinu po vtefiné, k proméndm pocitovanych vyznamii
plynoucich v nitru druhého clovéka, véetné strachu, vzteku, néhy, zmatku nebo cehokoli jiného, co
druhy prozivd. Znamend to dolasné Zit Zivotem druhého lovéka, orientovat se v ném taktné a vzddt
se vlastniho hodnoceni“ ROGERS, C. R., 2014. Zpiisob byti. Praha: Portal.

6 LINDGRENOVA, A., 2008. Bratfi Lvi srdce. Praha: Albatros.

7 LINDGRENOVA, A., 2004. Mio, milj Mio. Praha: Albatros.

8 ALMOND, D, 2000. Tajemny Skelling. Praha: Amulet.

®  GRUN, ], 2013. Hvézdy ndm nepfdly. Praha: Knizni klub.

10" GAARDER, ], 2014. Jako v zrcadle, jen v hddance. Praha: Albatros.

"' SCHMITT, E. E., 2011. Oskar a riiZovd pani. Praha: Garamond.

2. CARTER, CH.,, 2016. Jd jsem smrt. Praha: BB Art.

13 GAARDER, J., 1998. Hal6? Je tu nékdo? Praha: Albatros.
GAARDER, J., 2004. Divka s pomeranci. Praha: Albatros.
GAARDER, J. 2003. Tajemstvi karet. Praha: Albatros.
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mapujici svétovou i ¢eskou produkei knih s tematikou smrti ditéte, ale i preklady do ces-
kého jazyka: Tematika smrti v Ceské a svétové proze™, Smrt v détské literature™ a Smrt
a dité’. Tematicko-vyznamové okruhy zarazenych dél jsou vice méné konstantni: smrt
respektovana, smrt jako prirozend soucdst Zivota, tajemstvi Zivota a smrti, touha po ne-
smrtelnosti, smrt jako kulturni metafora a pfiprava na smrt a umirani.

Jostein Gaarder' a Eric-Emmanuel Schmitt' ve svych knihach rozvijeji osobni za-
pas ditéte s nevylécitelnou chorobou, ktera nevyhnutelné vede k pred¢asné smrti. Oba
pribéhy, ackoli zasazené do rtiznych prostredi, vykazuji shodné prvky:

«  zaml¢ovani ditéti blizkost smrti,

. stadium agrese vi¢i nejbliz$im,

«  moudry ¢lovek jako mentor,

e  postava Boha - smifeni.

Ptibéh Jako v zrcadle... je napsan v er formé, kterd umoznuje prostfednictvim po-
pisu domdciho prostredi, osob a udalosti zasadit ¢tenate do konkrétni situace, ve které
se hrdinka nachazi bez toho, aby byl definovan jeji fyzicky ¢i dusevni stav. Z naznaka
a indicif je mozné usuzovat na velmi vaznou nemoc, kterou hrdinka chvilemi akceptuje
a chvilemi popira. Pfimo se neptd, zda se uzdravi, aby nedostala zdpornou odpovéd,
ale vnima, Ze pokud nemuzZe ani jist, je situace vic nez vazna. Absenci hovoru o tom, co
bude pak, ptijima tichym vzdorem a leckdy vystupniovanou agresi.

V knize Oskar a ruzZovd pani je ich forma zamérné zvolena k vyjadfeni myslenek
a pocitti chlapce, ktery v nemocni¢nim prostredi, coz zcela urcité ndsobi jeho pocity
osamoceni, se srovnava s disledky netspésné lécby smrtelné nemoci.

Cecilii vychazi vstiic babicka, kterd dokaze obratit pozornost divenky k nadpozem-
skym vécem, a to ¢tenim severskych mytt a pribéhu z bible. Skute¢nou pomoc a men-
torskou podporu umirajici divce v$ak zprostfedkuje v pfibéhu andél Ariel. Zvolena nad-
prirozend postava umoziuje autorovi vytvorit ramec jiné reality, kterd lidmi nepoznéna
existuje paralelné s zivotem na Zemi a aktualizuje se v kazdém clovéku pfi jeho smrti.
V kontextu se zjevenou pravdou o posmrtném byti se jevi smrt jednotlivce jako bezbo-

¥ SUBRTOVA, M., 2007. Tematika smrti v Ceské a svétové préze. Brno: Pedagogickd fakulta
Masarykovy univerzity.

15 POLACEK, J., 2008. Smrt v détské literatute. In: Cesky jazyk a literatura. Praha: SNP - pedagogické
nakladatelstvi.

16 KUBECZKOVA, 0., 2013. Smrt a dité. In: Existencidlni motivika v ceské literature pro déti a mlddez.

Ostrava: Ostravskd univerzita.

Jostein Gaarder (1952) je norsky spisovatel knih pfevazné pro déti a mladez. Studoval skandinavské

jazyky a teologii na univerzité v Oslu a vletech 1981 - 1991 vyucoval filosofii a literaturu na vysoké

gkole v Bergenu. V této dobé napsal spolu se svymi kolegy Sest uc¢ebnic k déjindm nébozZenstvi

a filosofie. Namétem jeho poslednich knih jsou tvahy o budoucnosti Zem¢, a to s ohledem na

zachovani rozmanitosti pfirody.

Eric-Emanuel Schmitt se narodil v roce 1960 v Lyonu. Vystudoval hudbu, literaturu a filosofii

a stal se profesorem literatury na université v Chambéry. Za svou dramatickou tvorbu byl ocenén

prestizni Molierovou cenou v kategoriich Nejlepsi hra, Nejlepsi autor a Nejslibnéjsi nové dilo. Eric-

Emanuel Schmitt stéle piSe a v soucasnosti se jiz jedna o vice nez dvé desitky divadelnich her

a kniznich publikaci.
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v v Vv

lestny prechod do jesté tzasnéjsi reality, ve které sice neplati pozemské zakony, ale duse
- Cistd esence lidstvi ve své nesmrtelné formé Zije dal jako Bozi zrcadlo.

Oskarovi je mentorem babi Rtzenka. M4 vSechny znaky archetypalni moudré sta-
feny, v¢etné zivotnich zkusenosti, nadhledu, tolerance a obracené pozornosti k vécem
presahujicim ¢lovéka. Oskar diky babi Rtizence prostfednictvim velmi osobnich dopist
Bohu zptitomnuje tuto nadpfirozenou postavu, ackoli v prvnim dopise ptiznava, Ze ne-
veéri, Ze by existovala. Tato magicka pritomnost adresata, ktery oziva v Oskarové mysli,
je sice zprvu blafovanim, ale zaroven i mystifikantnim prostfedkem, jak zkonkretizovat
postavu v symbolicko-imaginativnim planu textu.

ZAVER

Rozdil mezi andélem Arielem, ktery se zjevuje Cecilii a osobné s ni komunikuje,
a Bohem, ke kterému se Oskar obraci ve svych dopisech a dostava pouze neptimou
odpovéd, souvisi se sémantickou pointou obou dél. V prvnim pripadé jsou akcentovany
pojmy: vé¢nost, nebe, vesmir, vSehomir s tim, Ze lidska duse je po své smrti soucasti
tohoto celku, vé¢nosti, kterou Biih stvoril. Ve druhém pripadé jde o zcela jiny vyznam
dila. Poukazuje na hodnotu viry jako takové a na osobni vztah k Bohu, skrze niz ¢lovék
nachazi sebe sama a vztah k jinym lidem.

Nicméné obé knizky jsou svym tématem ojedinélé a prekracuji tabuizaci tématu
smrti ditéte, i kdyz kazd4 jinym zptsobem. Jednoticim poselstvim v$ak je myslenka, Ze
duchovni véci ¢lovéka jsou minimalné stejné dilezité jako potreby fyzické a psychické,
a to s odkazem na biblicky vyrok'® o potfebé vést duchovni Zivot, ma-li se jednat o plné
lidstvi ¢lovéka.

Anselm Griin® jde ve svych Gvahach jesté dal, kdyz vyslovuje tivahu o smyslu svého
Zivota, pricemz presahuje omezené vlastni byti a jaksi mimochodem dava na srozumé-
nou, co ma v zivoté skute¢né smysl: ,, Délka mého Zivota je relativni. Co je viastni esenci
mého Zivota? Neni ji to, co jsem vykonal, nent ji pocet mych knih ¢i rozhovoril, které jsem
vedl. Mnohem spis jde o to, Ze jsem viibec Zil; Ze lidé kolem vnimali mou vitalitu, mé vyza-
fovdni, mé srdce“ (Griin 2000, s. 28).
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¥ On v8ak odpovédeél: ,,Je psdno: Ne jenom chlebem bude clovék ziv, ale kazdym slovem, které vychdzi
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2 GRUN, A.,2000. Kdybych mél uz jen jeden den Zivota. Kostelni Vydri: Karmelitanské nakladatelstvi.
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SVEBYTNOST DROBNYCH PROZ V SOUBORECH DUHOVA
JISKRA A JISKRA VE SNEHU OD DANIELY FISCHEROVE — NEJEN
Z POHLEDU NEOSTRUKTURALISMU"

THE DISTINCTIVENESS OF SHORTER PROSE WORKS IN THE COLLECTIONS
DUHOVA JISKRA (RAINBOW SPARK) AND JISKRA VE SNEHU (SPARK IN THE
SNOW) BY DANIELA FISCHEROVA — NOT ONLY FROM THE PERSPECTIVE OF
NEOSTRUCTURALISM

Svatava URBANOVA

Abstrakt

Studie je sondou do filozofického mysleni soucasné autorky Daniely Fischerové, ktera lite-
rarni tvorbu chdpe jako reprezentaci mnoha moznych intenci a neni vylouceno, Ze vede skryty
dialog s tezemi neostrukturalismu, analytické filozofie i hermeneutiky. Jedine¢nost narativntho
podani prozaickych pribéhit v Duhové jiskfe a Jiske ve snéhu spociva v tom, Ze Fischerova své
autorstvi jako kdyby potlacuje a piSe texty, které navenek pripominaji pohddky, bajky, anekdoty,
av$ak jednd se spiSe o archaické gnémy, pohybujici se na oblouku rtiznych kultur a mysleni, vraci
se k zpisobtim vypravéni v premoderni dobé, k pocatkiam, kdy se kultura a civilizace legitimovaly
pomoci piibéhii — récis. Svébytné pribéhy drobnych préz oslovuji dospélé i déti, oteviraji pred
nami nové horizonty interpretacnich moznosti.

Klic¢ova slova: Daniela Fischerova, archaizujici gnomy, postmoderni skepse, neostrukturalismus,
hermeneutika

Abstract

This study consists of an analysis of the work by the contemporary author Daniela Fischerova
whose literary production can be understood as the representation of many possible intentions.
It can even be viewed as a hidden dialogue with the theses of neo-structuralism, analytical phi-
losophy and hermeneutics. The distinct character of the narrative approach in the Duhovid jiskra
(Rainbow Spark) and Jiskra ve snéhu (Spark in the Snow) prose stories is in the fact that Fischerova
seems to suppress, in some sense, her own authorship by writing texts which seem to recall on the
surface fairy tales, legends and anecdotes, but actually are more reminiscent of archaistic gnomes,
moving on the arch of various cultures and thinking, returning to the narrative approach from
the pre-modern period to the beginnings when culture and civilization legitimised itself by means
of stories — récis. The impressive shorter prose works are of interest for both adults and children,
opening up new horizons of interpretative possibilities.

Key words: Daniela Fischerovd, archaistic gnomes, postmodern skepticism, neostructuralism,
hermeneutics

! K zékladnim tezim neostrukturalismu (nékdy se uvaddi pojem poststrukturalismus) patfi rozpad
taxonomie, prosazuje se my$lenka oteviené, necentrované struktury, v niz se zamita teorie reflexniho
sebevédomi (reprezentace). Nesouhlasi s hermeneutikou zaloZenou na pfednosti smyslu. Za
predstavitele neostrukturalismu byvaji mnohdy povazovani napt. Foucalt, kterého ov§em Derrida
oznacuje za strukturalistu, Loytard, obecné povazovany za filozofa postmodernismu, a Lacan, ktery
své teze formuloval dlouho pred tim, nez se ve Francii objevil humanitné védny strukturalismus.

V konfrontaci s nimi téZime z myslenek predchiidct neostrukturalismu: Heideggera, Husserla,
Wittgensteina.
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1 Uvop

Ptibéhy v knihach ceské prozaicky a dramati¢ky Daniely Fischerové (1948) s na-
zvy Duhovad jiskra (1998) a Jiskra ve snéhu (1999) nas zaujaly svou mnohoznacnosti.
Za prvé svym zahadnym piivodem, protoze nékteré jsou autorské, jiné se stavaji ,,pre-
vypravénim znamého tématu“ a vznikaji podle autorc¢inych slov odvinutim jiné fabule
z prejatého jadra. V mnohych pozndvame znama témata i historické obrysy, vychazeji
ze zcela jinak orientovaného svéta vychodniho mysleni, jsou vedené snahou o vzdjemné
dorozuméni mezi kulturami. Prochdzime v nich napfi¢ hodnotami, casem i prosttedim,
abychom dosli k poznani, Ze v§echny pravdy, nadéje, obavy, touhy, které provazeji lidsky
osud, jsou vé¢né pritomné a spriziuji nas se vSemi, co Zili pfed nami i témi, ktefi teprve
¢ekaji na své zrozeni. Ani hranice mezi détskymi a dospélymi adresaty neni pevna, pri-
béhy a obrazy mohou oboustranné oslovovat a zaujmout, jak jsme to poznali jiz diive
v autorc¢inych Duhovych pohddkdch (1982).

2  NEKOLIK PRIPOMENUTI POSTMODERNI SKEPSE VUCI POJMU
PRAVDA

V prvnim tviir¢im obdobi, kdy se Daniela Fischerova zabyvala zejména dramatic-
kou tvorbou pro dospélé, si kladla otazky, které se vztahovaly k pravdé, moznostem
jejiho poznani a naslednému zprostfedkovani. Pravda ¢asto rozhodovala o Zivoté ¢i
smrti, nebo alespon o krizi hodnot, o ztraté iluzi ¢i zachovani nadéje. Je tomu tak v dra-
matickém debutu Hodina mezi psem a vikem (1989), kdy se déj odehrava na padorysu
fiktivniho procesu s E. Villonem, v Princezné T. (1987), napsané podle pohadky C. Goz-
ziho, v Bdji (1988), he motivované faustovskou a krysarskou legendou. Skryté se v nich
vyrovnava s ucelovou spolupraci, s touhou po moci a s chladnym pragmatismem, stejné
jako s postmodernim my$lenim a uvolnénim pravdy ze struktur metanarativni syste-
matiky a jejiho pfemisténi do rétoriky pluralniho svéta riznych kultur. Také pribéhy
z Duhové jiskry a Jiskry ve snéhu vyustuji v relativitu vSech pravd, kdyz dokazuji, Ze
do sebe nepojmeme mnohé pravdy, pluralitni filozofii (a ndbozenstvi). Miizeme vSak
zadit uvazovat, ze ,,Vznikd tak novd opozice: jiz ne pravda — nepravda, nybrz pravda -
dorozumeéni* (Hubik 1991, s. 34).

Pribéhy Duhové jiskry a Jiskry ve snéhu vznikaly v dobé, kdy v nasich kulturnich
krajinach vrcholil postmodernismus, pravda se relativizovala a ddvala do kontextu ja-
zykovych her, byla v moci rétoriky (Rorty’) a realné pragmatiky (Lyotard*). Rétorika se
stavala generatorem moznosti a variaci pfistupt v komunikaci. Jiz v roce 1994 vystoupil

Duhové pohddky vysly poprvé v roce 1982. Na krase nabyla kniha s ilustracemi Ireny Safrankové
ve 2. vydani v roce 2003 v nakladatelstvi Meandr. BliZe v roce 2005 ve studii Svatavy Urbanové
Interpreta¢ni moznosti textii pro déti (Kulturologicka sonda do pohadek Daniely Fischerové). In:
Cesty soucasné literatury pro déti a mlddez. Slavkov u Brna: Edice Ladéni, 2005, s. 26 - 33.

> Frank, M., 2000. Co je neostrukturalismus? Praha: Sofis. Obsahuje kritické ¢teni Lyotarda, J.-E: La
condition postmoderne; Foucault, M.: Les mots st les choses a Archeologie védént; Lacan, J.: Ecrits;
Deleuze a Guattari: Kapitalismus a schizofrenie; Deleuze: Diference a opakovini; Derrida, J.: Texty
k dekonstrukci.

Tamtéz.
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Emanuel Kohdk na prazské prednasce, kterou nazval Zivot v pravdé a moderni skepse,
a polemizoval s tim, co je v rozli¢éné mire obsazeno u Derridy a Lyotarda a co je obsaze-
no v tvrzeni, ze: ,,Hleddni pravdy se jevi jako sebeklam ¢i dogmatismus. Pravda neni: byt{
neni pravdivé, byti pouze je“ (Kohak 1994, s. 21).

3 VAZBA S MYTY

Soubor je ptiznaéné sevien prvnim a poslednim pribéhem. Ten prvni nese nazev
O nejvyssim bozZském tajemstvi a ten posledni Duhovd jiskra. Vykazuji se jimi souvislosti
s teorii mytd, jak je pojima Lévi — Strauss (opirajici se o nevédomou strukturni jednotu
a romantickou fascinaci), ¢i odkazuji spiSe k Foucaltové etnologii, ktera sleduje ostatni
kultury z vnéjsiho pohledu? Odpovéd je nékde uprostied. Myty mysli skrze lidi a bez
jejich védomi, nikoli lidé mysli skrze myty a v mytech. Podle neostrukturalisti mytus,
jazyk, text mluvi sam. Neni to subjekt, kdo jako autor vypovida, coz dfive pfedzname-
nava Heideggertiv vyrok ,,Die Sprache spricht“ (Heidegger 1993).

4 NAZVY SOUBORU

Jiz nazvy obou knih zaujmou. Implikuji svitivost, pfedstavu ,textu, ktery sviti, jak
tento jev odhalila fenomenologicka filozofie. Heidegger (1993) ono osvétlovani nazy-
va ,ponechavosti®. Latentné odkazuje na Aristetolovo ,,nechavani vidét“ Také Daniela
Fischerova ponechavd na ¢tenafi, jak vyznamy pribéhti pochopi. Nekomentuje, pouze
zaostti zjevené svétlo, avSak ve skutecnosti je jiskreni znepokojujici, je problematizova-
no ve své harmonicnosti.

Literarni védec Zdenék Mathauser v Estetice raciondlniho zfeni uvazuje takto: ,,Jiskry
létaji tam, kde o sebe ostte kiisly dva pevné titvary, napt. dvé estetické normy, z nichZ prvni
jesté nepozbyla své platnosti, zatimco druhd sice zdaleka neni normou jiz ptiznanou, zato
vSak uz je nespornym faktem, je zde“ (Mathauser 1999, s. 21). Tak na nds mize puso-
bit nesourodost pribéhi zasazenych do riznych kultur s odlisnymi hodnototvornymi
orientacemi a posléze té7 jiskra poznani, kdy se ukazuji nové souvislosti, proménuje se
nas$e dosavadni védéni a méni se jeho celkovy kontext.

V ptibézich Duhové jiskry a Jiskry ve snéhu se neprosazuje néjakd univerzalni prav-
da, dialogy postav i dialogy pribéht nenuti ke konsensu. Shoda v§ak muize byt ne uce-
lem ¢i cilem, ale jednim z moznych vysledku tohoto vnitiniho rozhovoru, kdy miizeme
pocitit, Ze pravda existuje a je jen nadlidska. D4 se poznat ve svétlinach, kdy nam dovo-
luje s védomim omezenosti a pokorou dotykat se jejich ¢asti.

5 INSTITUCE AUTORSTVI

V nami sledovanych prézach je autorstvi Fischerové zimérné potlaceno. Moznd je to
tim, Ze ve své rané tvorbé se zabyvala autorka zneuzitim moci a totality, jako kdyby po-
stiehla, Ze instituce autorstvi patii k vnitfnim mechanismim represe, nebot ty ustavuji
urcity diskurs (akademicky, $kolni, politicky apod.), jeho socidlni a teoretické ramce.
Tady by se ov§em jeji postoj blizil k Foucaultovi a jeho skepsi viidi autorstvi a komen-
tovani vlastniho textu, shodné s Lyotardem, ktery se v tvorbé stavi proti podfizeni se
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systému a totalité. Komentovani nazorti a postoji uzitych v dilech Fischerovd odmitd
ostatné také ve hie Velkd vtefina (1997) tvrzenim, Ze si slovo musi vystacit samo. Dalsi
spole¢ny nazor s Foucaultem prokazuje, kdyZ vyjadfuje nechut podtizovat se institu-
cim. Dodejme, Ze Fischerova nereflektuje ani urcity religionisticky nabozensky smér,
nybrz postupuje synkreticky, coz se také projevuje v jejim holistickém pojeti duchovna.

6 SBLIZENT JINAKOSTI, CESTY POZNANT{

Neobvyklé je v obou knihach autorstvi i zvolené druhové formy. V predmluvé Fis-
cherova uvadi, ze ,,jsou mezi nimi pohddky, duchovni anekdoty, morality i drobné histor-
ky“ (Fischerova 2008, s. 7). Nad¢asovy svar dobra a zla nas ov§em v pribézich posouva
spise k vSeplatné gnomé, ktera zesiluje zdani archaického ptivodu, a tedy vSeplatnost
téchto pribéhil. Cilem neni sméfovani k jednoté vyznéni, pribéhy jsou ponékud rtizno-
rodé, ale zdroven v nich dochdzi k sblizeni na zakladé poznani jinakosti pohledt i véech
antropologickych konstant, které nas s mimoevropskymi civilizacemi spojuji.

Naptiklad v ptibéhu Fazole slavy a hrdch neomylnosti z Duhové jiskry se vypravi
o starnoucim a malo uzndvaném basnikovi, ktery kracel bazarem a spatftil podivného
skieta, ktery mél na jedné dlani fazoli a na druhé hrach. ,,"Mdm néco pro vis, pane’,
Spitnul tajemné. “Toto je fazole slavy. Kdo ji koupi, velkého tispéchu dojde. A kdo koupi
hrdch, toho nikdo neoklame. To je totiz hrdch neomylnosti.” Jak to bdsnik slysel, prudce
po obou zatouZil, zaplatil vysokou cenu a vzapéti se dovédél, Ze vyhral bdsnickou soutéz
a na jeho pocest se kond ples. Predstoupil pred davy a recitoval a pritom slysel, co si mysli
manzelka, bratr a zndmy kritik. Ona povaZovala jeho verse jesté za nudnéjsi nez je on,
bratr ho povazoval za jeSitného troubu, kterého nendvidi, kritik premyslel, koho takovy
nymand mohl podplatit. Bdsnik védél, Ze maji pravdu. Rozvrdcen, v zoufalstvi spéchal
na bazar a Zddal o pomoc. Skiet mu nabidl koupit si cocku, aby dospél k dusevnimu klidu.
"Co ta cocka klidu stoji?’, ptd se. Skiet odpovédél: "Fazoli sldvy a hrdch neomylnosti ™
(Fischerové 2008, s. 55 — 56).

Jiny smysl nalézame v dal$im pribéhu s nazvem Stejné otdzky, ktery je rovnéz v sou-
boru Duhovd jiskra. Vypravi se v ném, jak jeden nadany student fyziky se vénoval du-
chovni cesté a casto jezdil za svym ucitelem do hor, aby slysel jeho prednasky. Okoli
neslo na rozum, jak ¢lovék takového védeckého zaméfeni muze mit tak nevédecké za-
jmy. Ptali se ho, v ¢em je onen dvoji pfistup rozdilny. ,,"To madte tak, " odpovédél student.
‘Kdyz jsem zacinal se studiem, dostal jsem u ptijimaci zkousky sadu otdzek. Letos, kdy
se studiem koncim, jsem u zdvérecné zkousky dostal presné stejné otdzky. Kdyz jsem se
podivil, miij ucitel mi fekl: Ano, otdzky jsou stejné, ale véda se vyviji a odpovédi se mezi-
tim znacné zménily. Kdyz jsem poprvé slysel svého ucitele v hordch, prednesl jistou sadu
predndsek. Ale po Case jsem prijel znovu a uslysel jsem stejné predndsky. Kdyz jsem se
podivil, milj ucitel mi fekl: Ano, ty odpovédi jsou a vzdycky budou stejné, ale ¢lovék se vy-
viji a otdzky, kviili kterym za mnou jezdis, se mezitim jisté znacné zménily “ (Fischerova
2008, s. 143 ~144)
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7 ZAVER

Po precteni jednotlivych kratkych préz se nabizi prijmout texty jako zéklad, ktery
miize ztstat u déti dlouho neobjeveny nebo nedostupny, avsak miize je né¢im zaujmout.
Vime, Ze jesté nemohou vztdhnout urcité rysy k sobé skrze sebe sama. Vyzaduje to uvol-
néni mista pro jiny hlas. Pak dochazi k znovupoznani, identifikaci néceho jiz znamého,
totiz sebe. Takto by ztejmé uvazoval Heidegger. Zatimco Lacan, Derrida, Wittgenstein
by odmitali reflexivni model poznani, kdy se pokousite identifikovat se. Vyzyvaji k pre-
mysleni nahlas o ur¢itych vztazich. Soudobé mysleni sice mifi k toleranci a dorozuméni,
avSak predev$im mifi k jazyku jako zdkladu existence veskerého myslent, k textu. Nabizi
se otazka: jestlize nezname prislu$ny jazykovy kod, je nemyslitelné porozumét? Pak by
se ovSem predpokladalo, Ze lze pouze rozumét vlastnimu. Schopnost vnikat do ciziho
smyslu domyslenim se ¢i empatii, aniz bychom znali pfislusny kéd, je podle Manfre-
da Franka ve strukturalismu dosti podcenovana a odkazuje na prfedmluvu Foucaltovy
Archeologie, kde ¢inska klasifikace zvifat je pro néj nemyslitelna a cizi. Tvorba Daniely
Fischerové a uvazovani nad nastolenymi piistupy se déje zejména v intencich hermene-
utiky a v kritickém dialogu s neostrukturalismem. Nefe$i tim ani epistemologicky pro-
blém, jak mohou vnimatelé poznavat své vnitini stavy, ani neméni cely problém v pro-
blém sémanticky. Svébytnost proz spociva v jednoté vypravéni, v obecném filozofickém
postoji a v metodé pluralismu. To ov§em vyzaduje dalsi a dalsi akceptace a interpretace
autorcinych textt.’
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VOJNOVY ROMAN V SUCASNEJ SVETOVE]J] TVORBE

PRE MLADYCH DOSPELYCH (MARKUS ZUSAK, JOHN BOYNE,
ANTHONY DOERR)

‘WAR NOVEL IN THE CONTEMPORARY LITERATURE FOR YOUNG ADULTS (MARKUS
ZUSAK, JOHN BOYNE, ANTHONY DOERR)

ZUzANA STANISLAVOVA

Abstrakt

Vojnova tematika sa v sucasnosti dostava do ¢itania mladych dospelych na Slovensku hlavne
prekladmi z anglofénne;j literatary. Autorka Stadie interpretuje a porovnava tri romény z uvede-
nej oblasti: prozy australskeho autora Markusa Zusaka The Book Thief, amerického autora Antho-
nyho Doerra All the Light We Cannot See a irskeho autora Johna Boyna Stay Where You Are &
Then Leave. V pribehoch je tematizovany ¢lovek s postihnutim. Interpretacia vybranych textov je
zamerana na tie textové parametre, ktoré podla autorky studie zdsadnym spoésobom podmienili
Litatelska pritazlivost pribehov pre mladych dospelych, ako aj autenticitu a hibku prieniku do
podstaty nehumannosti vojny. St to téma lasky, $pecifikd nardtora a nara¢nych stratégii, funkéné
vyuzivanie senzudlneho principu (farba, zvuk, hmat) a fenomén grotesknosti.

Klucové slova: proza pre mladych dospelych svetovd, ¢clovek so znevyhodnenim, tematizécia voj-
ny, porovnavacia analyza, téma lasky, nara¢né stratégie, senzualny princip, groteska

Abstract

The theme of war is currently penetrating to the reading of young adults in Slovakia mainly
via translations from the Anglophone literature. The author of this study interprets and compares
three novels on the above theme: the prose by Australian author Markus Zusak - The Book Thief,
the book by American author Anthony Doerr — All the Light We Cannot See and the book by
Irish author John Boyne — Stay Where You Are & Then Leave. The stories portrayed a man with
disability. The interpretation of the selected texts is focused on those text parameters that, in view
of the author, fundamentally affected the books” appeal on young adult readers, as well as the au-
thenticity and depth of penetration into the essence of the war’s inhumanity. The text parameters
include the theme of love, the specificities of the voice and narration strategies, the functional use
of sensual principle (colour, sound and touch) and the phenomenon of grotesque.

Key words: world prose for young adults, man with disability, theme of war, comparative analysis,
theme of love, strategy of narration, sensual principle, grotesque

Uvop

Vojnova tematika sa z pdvodnej slovenskej prozy (prézu pre deti a mladych citatelov
nevynimajtc) vytracala od 80. rokov 20. storocia a nijako masovej$ie nepribudala ani
po roku 1990. Takéto situdcia v podstate trva doposial — prinajmenej v tvorbe pre mla-
dych. Vojna sa vic¢$inou objavuje len ako motiv kratkej prozy’, resp. ako isty ,,prolog®

'V tvorbe pre dospelych su to napr. poviedky Milana Zelinku (ako pars pro toto uvedme prézu
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ku pribehom reagujicim na komplikované roky po druhej svetovej vojne?. V literattire
pre mladych na predmetnt tému v ostatnych rokoch tiez pribudaju skér pribehy pre-
lozené z inych literatur, najmé z anglofénnej jazykovej oblasti. Tak je to aj v pripade
troch romanov, ktorych adresnost nie je jednozna¢nd, ktoré v§ak maju realnu $ancu
mladého ¢itatela oslovit. Prozy australskeho autora Markusa Zusaka Zlodejka knih (Ikar
2010, 2. vyd. 2014)?, irskeho autora Johna Boyna Zostar, kde si, a potom odid (Slovart
2015)* a amerického autora Anthonyho Doerrera Svetlo, ktoré nevidime (Ikar 2016)° ne-
znamenaju v danej literarnej situacii pre prijimajticu slovensku literatiru len tematické
obohatenie; je to predovsetkym umelecky napadito a ¢itatelsky pritazlivo spracovana
sprava o nezmyselnosti vojnového zabijania a o potrebe a podobach ludskej blizkosti
v Case existencidlneho ohrozenia ¢loveka.

1 KAZDY LUDSKY PRIBEH JE POKUSOM DOKAZAT SMRTI, ZE LUDSKA
EXISTENCIA MA VYZNAM (MARKUS ZUSAK: ZLODEJKA KNIH)

Romdn Markusa Zusaka Zlodejka knih s podtitulom Odvaha ukrytd medzi riadkami
je vypovedou o fasizme a vojne v Nemecku. V tom rdmci je to vypoved o fudskom stasti
a nestasti, o laske a nenavisti, o odvahe a strachu, o bezcitnosti a empatii, o drsnosti
a neznosti, o sile a slabosti, o nddeji a beznadeji, o radosti a o ziali. Pribeh je ¢asovo
lokalizovany do rokov 1939 — 1943, priestorovo do fiktivneho mesta Molching; ukryva
sa za nim redlne mesto Olching leziace nedaleko Mnichova na rieke Amper, blizko kon-
centra¢ného tabora Dachau. Pracuje sa tu teda aj s faktami: vyskytuja sa niektoré kon-
krétne idaje - napr. letné OH 1936 a tspesny ¢ierny bezec Jesse Owen, ktorému Hitler
odmietol podat ruku; autentické st datumy bombardovania Mnichova (9. a 10. marec
1943), ako aj masivneho bombardovania Mnichova a Stuttgartu (6. september 1943),
ktoré v pribehu zasiahlo aj $tvrte mesta Molching. O fakty sa tiez opiera systém vyberu
chlapcov do $pecialnych kol na vychovu mladych arijskych nacistov a pod. Kniha vsak
napriek tomu nema charakter faktudlnej (Genette 2007) vypovede. Zostava pdsobivou
historizovanou fikciou (Haman 2008, s 247) s prvkami pre postmodernu charakteristic-
kej historickej metafiktivnosti®.

Postmoderne $tylizovana je aj kompozicia. Kniha je ¢lenend na prolég, epilodg a de-
sat ,,Casti“ uvedenych synoptickymi (Stanzel, s. 36) podnadpismi. Tie su §tylizované ako
stroho enumerativne hesld tvoriace tituly kapitol, na aké sa kazda cast ¢leni. Kazd4 ka-
pitola je eSte vnutorne $truktirovana rozprava¢ovymi komentarmi. Volba rozpravaca
(Smrt) vnasa do pribehu magicko-groteskny priznak. Jednotlivé ¢asti knihy st nazva-

Teta Anula, 2007), v tvorbe pre deti zasa niekolko pribehov v zbornikoch poviedok publikovanych
cyklicky jedenkrat ro¢ne vo vydavatelstve Perfekt.

V poslednych rokoch napr. préza Petra Pistanka Rukojemnik (2014).

Z angl. The Book Thief, 2007, prel. Vladislav Galis.

Z angl. Stay Where You Are and Then Leave, 2013 prel. Alena Redlingerové

Z angl. All the Light We Cannot See, 2014, prel. Martin Kubus.

Slovnik A. Nunninga pod metafiktivnostou rozumie sebareflexivne narativne vypovede a prvky,
teda také, ,ktoré sa nezameriavaji na obsah rozpravania ako zdanlivti skuto¢nost, ale orientuju
pozornost ¢itatela na fiktivnost pribehu, jeho konstruovanie, proces vzniku rozpravania (s. 501).
Rozpréavac napr. v naom pripade komentuje svoju poziciu rozpravaca.
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né podla titulov knih, s ktorymi protagonistka Liesel Memingerova prisla do kontak-
tu: od prvej knihy Prirucka hrobdra (ta vzala zo snehu pri pochovavani malého brata
na ceste do Olchingu a znamenala pre 1u jednak spojenie s bratom a matkou, jednak
otvorenie cesty k slovam; podla textu sa naucila ¢itat a pisat) — az po knihu Posledny
cudzinec v deviatej Casti pribehu (bola to posledna kniha, ktort Liesel ukradla; v tejto
kapitole sa druhykrat stretiva so smrtou). Nazov desiatej casti (Zlodejka knih) anticipu-
je syntézu: nitky jednotlivych osudov sa spojili a obraz vojnovej apokalypsy vyvrcholil
jednak prostrednictvom obrazu holokaustu, jednak v zobrazeni zbombardovanej Him-
melstrasse, na ktorej protagonistka Zila po prichode do Molchingu. Liesel sa zachranila
zasypana troskami domu v pivnici, kde pisala svoj pribeh. Epilég stru¢ne dopoveda jej
Zivot po vojne.

Pre rozpravaca, koncepciu postav, kompoziciu pribehu ¢i jeho symboliku je prizna-
kovy farebny princip. Profiluje uz introdukciu prolégu: ,, Najskor farby. Potom ludia. Tak
zvyéajne vnimam svet. Alebo sa o to aspoti usilujem. Na tivod jedna malickost. Zomriete.
ludi velmi neveri, hoci im vytrvalo dokazujem opak. Prosim, verte mi. Naozaj viem byt
vesely. Aj priatelsky. Prijemny. Zdvorily. A to je len zaciatok. Len neocakdvajte, Ze bu-
dem mily. S milotou nemdm nic¢ spoloné. Reakcia na uvedenti skutocnost. Trdpi vds
to? Prosim, len sa neobdvajte. Vidy hrdm fér.“ (s. 9). Z uvedeného citditu mozno este
len vytusit, Ze rozpravacom bude Smrt; toto tusenie sa v kratkom slede potvrdi (,V nd-
ruci som drzal malt dusu., s. 13). Smrt ako rozprava¢ komentuje dianie, postavy, ba aj
svoje vlastné rozpravanie. Komunikuje s ¢itatelom, kladie mu otazky, ale aj polemizuje,
vkladd do svojich vypovedi vecné informacie o postavach vstupujicich do pribehu. Ako
bolo vidiet z ukazky, niekedy pracuje so sebareflexivnymi narativoymi prvkami” (Nun-
ning, 2006, s. 501), sebareferen¢nymi komentdrmi, obracia sa na ¢itatela, komentuje
dianie, aj vlastnd ¢innost — odnédsanie dusi a pocity, ktoré ho pri tom sprevadzaji. Ide
o metafikciu (Nunning, ibid.), ktorou sa upriamuje ¢itatelova pozornost na fiktivnost
reality a jej lingvisticktl konstruovanost. V pripade tohto romanu sa tym vsak signalizu-
je aj jedine¢nost (miestami az akdsi osamelost) rozpravajiceho subjektu vo svete, jeho
nezavislost a odstup od zobrazovaného; miestami akoby sa vystatoval svojou vieveduc-
nostou - a vSemohucnostou, miestami akoby tym trpel.

Metafikcia v tomto romane ma aj ini podobu: rozpravac rozprava podla zapisnika
protagonistky (,Ked sa zalalo upratovanie, na knihu jej niekolkokrdt stipili, a hoci vy-
dali prikaz odpratdvat len beténové trosky, najvicsiu vzdcnost tohto dievéata hodili na
korbu nékladiaka; a vtedy som uz musel. Vyliezol som na korbu a zdvihol som ju., s. 17).
Teda reprodukuje to, ¢o protagonistka napisala v poslednych diloch pred zbombardo-
vanim ulice v pivnici, a simultanne odkryva svoju sujetotvornd, rezijnd podstatu napr.
sposobom, akym anticipuje osud dvoch synov protagonistkinej susedky: ,Obaja shiZili
v armdde a obaja si tu strihnii kratucki ilohu, kym skoncime, to vam slubujem® (s. 42).

7 Podla Nunninga sebareflexivne narativne vypovede a prvky su také, ,ktoré sa nezameriavaji
na obsah rozpravania ako zdanlivii skutocnost, ale orientuju pozornost (itatela na fiktivnost
pribehu, jeho konstruovanie, proces vzniku rozpravania“ (2006, s. 501). Rozprava¢ napr. v naom
pripade komentuje svoju poziciu rozpravaca.
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Podobne postupuje v komentari o synovi Hubermannovcov, ktory podlahol fasistickej
ideoldgii: ,Chlapec zmizol. Ano, zmizol, a kiezby som vdm mohol povedat, Ze to s nim
dopadlo dobre. Nedopadlo (...) kazdy krok ho tragicky viedol do Ruska. K Stalingradu®
(s. 94). Budtce dianie je takto anticipované v stru¢nych narazkach, ktoré prezradzaju
iba mélo, preto stupiuji napdtie a o¢akavanie ¢itatela. Osud Lieselinho pestiina Hansa
Hubermanna rozprava¢ naznacuje takto: ,, Ddme mu sedem mesiacov. Potom poriho pri-
deme. O, a ako!“(s. 114). Rozpravac teda podstatné udalosti ¢iastoéne prezradza vopred
v nardzkach, ku ktorym sa cyklicky vracia, na etapy ich rozvija a ako epizédu pribehu
uzatvara postupne, ale niekedy s az katarznym vyustenim. Takdto nara¢na stratégia v is-
tom zmysle napomadka architektonickému rieseniu knihy ,vizualizovat“ dianie - uspo-
raddvat ho do paradigmy horizontalne a vertikalne radenych prvkov.

Koncepcia rozpravaca nahrava aj farebnej vizualnosti pribehu. Uz v prolégu je nacrt
troch stretnuti rozpravaca Smrta s Liesel v troch osudovych situdciach (v ktorych sa
protagonistka medzi svojim jedendstym az $trndstym rokom Zivota stretne s umiera-
nim) konkretizovany farebnymi predstavami rozpravaca, pri¢om farebnost nabera sym-
bolicku funkciu.

Biela farba?® je farbou snehu sprevadzajiceho smrt Lieselinho $estro¢ného brata, kto-
rého Liesel zahliadla umierat v tichu no¢nej cesty vlakom. Vyraz umierajticeho brata vo
vlaku sa jej dlho vracia jednak v matozivych snoch, jednak sa jej jeho postava vyndra
ako memento vzdy vtedy, ked nekona spravne. Symbolika bielej farby (nevinnost, ¢isto-
ta) nie je v tejto epizdde len prvoplanova (viazana na zmyslovo konkrétny obraz — sneh;
malé nevinné dieta), ale suvisi aj s faktom straty ,bezihonnosti“ Liesel: s iracionalne
motivovanou kradezou prvej knihy. Jej nazov (Prirucka hrobdra) a funkcia v pribehu je
jednym z nositelov jeho grotesknosti.

Cierna farba sa v eurépskom kulttirnom kontexte vnima ako farba smrti. V prolégu
sa vynara v suvislosti s nardzkou na smrt pilota v havarovanom nepriatelskom lietadle,
pri umierani ktorého st Liesel a jej kamarat Rudy nahodne pritomni. Grotesknost sa
v tomto pripade spdja s obrazom plySového medvedika, ktorého Rudy polozi pilotovi na
prsia, a tiez s obrazom usmievajuco pdsobiacich otvorenych st mftveho pilota.

Cervend farba vystupuje v prolégu ako symbol krvi, zabijania a ohfia-poziaru po
bombardovani. Viaze sa na tretie stretnutie Liesel s umieranim - tentoraz hromadnym,
pri ktorom pride o svoju detsku lasku Rudyho a o oboch pestinov. Rozpravac v zavere
prolégu zhrnuje: ,,Farby. Cervend. Biela. Cierna. Dopadajii na seba. Cierny podpis na
oslepujiicu vSadepritomnii bielu, na hustii polievkovii cerventi® (s. 18). Toto zhrnutie fa-
rebnej symboliky je sprevadzané grafickymi znakmi Hitlerovej fadistickej zastavy: pri
&ervenej je obdlznik, pri bielej kruznica, pri Ciernej svastika. Farby st viak indiciami aj
pre kli¢ové momenty pribehu: z bielych stranok knih s ¢iernymi pismenami slov sa Lie-
sel naudi ¢itat a pisat s pomocou ndhradného otca Hansa Hubermanna - akordeonistu,
»ocka®; zabielené ¢ierne pismena Hitlerovej knihy Main Kampf poslizia zZidovskému
péstiarovi Maxovi Vandenburgovi, ukrytému v pivnici Lieselinych pestinov, napisat
a nakreslit novy pribeh, pribeh o ,,Slovotraske®, o ochranujicej a zachranujuce; sile slov.

8  Farebnt symboliku interpretujeme podla Biedermann, H., 1992. Lexikén symbolov. Bratislava:
Obzor.
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Cervena je farba krvi: Hansa Habermanna po tom, ako ho zbili, ked podal chlieb viz-
nom pochodujicim do Dachau; zbitého Zidovského péstiara v zastupe vaziiov uberaju-
cich sa do Dachau; Lieselinej krvi po bitke od faistickych strazcov za to, Ze sa k nemu
v zastupe vaznov pridala. Predovsetkym je to vSak znak krvi mrtveho ,,ocka“a ,,mamy*
Hubermannovcov a Rudyho po bombardovani Molchingu. Cierna svastika na bielom
podklade je znakom fanatickych Nemcov, s ktorymi sa postavy stretaju. A tak je na
mieste rozpravacovo ,zhrnutie“ podstaty pribehu uz v prvej podkapitolke Prolégu: ,,Je
to viastne krdtky pribeh a okrem iného je o: dievcati, slovdch, akordeonistovi, fanatickych
Nemcoch, Zidovskom pdstiarovi, a o zlodejéine; tej je v fiom dost“ (s. 11). O ,,zlodejé¢inu®
ide jednak v priamom vyzname (kradnutie knih, potravin), ale najméi v metaforickom
vyjadreni: Liesel ,,kradne® slovd knihdm (aby nimi dokdzala sama vladnut; aby odpttala
pozornost ludi ukrytych v pivnici od bombardovania); Max si pocas naletov ,,kradne”
oblohu pohladmi spoza zatemnenych okien domu (aby si kompenzoval chybajuici kon-
takt s vonkajskom).

Imaginativno-emotivny a¢inok pribehu (o akom v inych suvislostiach hovori napr.
0. Catka 1999) je vysoky a bez lacnej sentimentality. Podiel na tom m4 uz spominand
grotesknost. Vo svojej podstate je grotesknd uz postava rozpravaca Smrta: drsnd i jemnd
zaroven. Groteskny je fakt, ze Liesel Mamingerova sa nau¢i ¢itat podla morbidnej Pri-
rucky hrobara a ¢itat sa u¢i pocas noci, v ktorych ju prenasleduje obraz mrtveho brata,
trapi pomocovanie a zachranu nachadza u nahradného ,ocka® ktory mal ,,0¢i z ldska-
vosti a striebra“ (s. 33). Groteskny je spdsob, akym sa to nauci: na stene pivnice, ktort
ocko (maliar-natiera¢) vzdy nanovo zatrie. Paradoxna je skuto¢nost, Ze Citat a pisat ju
naudi ,,ocko, ktory sam toto umenie ledva ovlada. Groteskné st v$ak aj viaceré postavy
- vyzorom i charakterom. Tak napr. mama Rose Hubermannova je Gizemcdista Zena ,,ako
skrifia, cez ktorii ktosi prehodil kabdt* (s. 28), navonok hrubd, ale ,,mala srdce. A vicSie,
ako si ludia mysleli. Mala v fiom toho dost, ale vyloZené az hore, na vysokej policke. (...)
Bez jedinej otdzky nakimila Zida, ked sa zjavil v Molchingu® (s. 463)°. Grotesknd a zdro-
ven dojimava je scéna jej no¢ného chrapania s muzovym akordeénom na kolenach, ked
ho odvelili na front. Groteskné st tiez niektoré situacie umierania (napr. mftvy pilot
s otvorenymi, ,,usmiatymi“ ustami a s plySovym medvedikom na hrudi).

2 LASKA, KTORA OCHRANUJE A ZACHRANUJE (ANTHONY DOERR:
SVETLO, KTORE NEVIDIME)
Pribeh Anthonyho Doerra je uvedeny dvoma citatmi. Autorom prvého je americky
historik Philip Beck': ,,Mesto Saint-Malo, najjasnejsi klenot breténskeho Smaragdové-
ho pobrezia obohnany historickymi hradbami, v auguste 1944 takmer lahlo popolom (...)

Pre Zusakove postavy je charakteristickd ambivalentnost (vyudstujuca niekedy do grotesky):
drsnostou zakryvana neha (vztah mamy Hubermannovej k najbliz§im); Iahostajnym odmietanim
maskovand tizba (vztah Liesel a Rudyho).

10, In August 1944 the historic walled city of Saint Malo, the brightest jewel of the Emerald Coast of
Brittany, France, was almost totally destroyed by fire (...) Of the 865 buildings within the walls only
182 remained standing and all were damaged to some degree.“ (P. Beck: The Burning of Saint-Malo,
1981)
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Spomedzi 865 budov za hradbami zostalo stit len 182, no aj tie boli znacne poskodené.
Citat indikuje Siroky spolodensky ramec, druht svetovd vojnu ako dominantnd tema-
ticku liniu a presnu ¢asopriestorovu lokalizaciu podstatnej ¢asti pribehu. Tesnejsie od-
kazuje na sekvencie, ktoré pointuju pribeh, resp. suvisia s narativnou stratégiou rozvija-
nia sujetovych konfliktov a rieSenia sujetovych tajomstiev (¢o si ¢itatel da do stvislosti
az po precitani pribehu).

Druhy citat pochddza od Hitlerovho ideoléga Josepha Goebbelsa: ,,Keby nebolo rd-
diového spojenia, nikdy by sme sa nedostali k moci a nemohli by sme ju vyuzivat tak, ako
to robime dnes.“ Tento citat anticipuje liniu privatnych osudov postav a ich determinaciu
vojnovou dobou, ale aj pritomnost auditivneho principu v motivickej vystavbe textu;
rozhlas ako masmédium (a s tym suvisiaca gramofénova platnia a vysielacka) v role jed-
ného z leitmotivov sa v texte vyznamne podiela na budovani sujetu i posolstva diela.
Pritomnost auditivneho principu je logicka jednak z hladiska doby (viaze sa na jediné
$iroko dostupné - a ako sved¢i Goebelsov vyrok aj mohutne vyuzivané - masmédium
v ¢ase druhej svetovej vojny), ale aj z hladiska logiky pribehu (hrdinka pribehu je slepa,
a tak svet vnima a reaguje nan prostrednictvom inych zmyslov, najma sluchu a hmatu).

Na prvy citét sa pribeh napéja afirmativne: tému vojny rozvija priamociaro, aluzivne
cez nu vtahuje do textu osudy celej Eurdpy. Goebbelsov vyrok je zasa rozpracovany
viacpldnovo a z hladiska sujetu v mnohom ambivalentne, ba az pomerne kontroverzne.
Auditivne médium (rozhlas a vysielacka) osudovo zasiahne do Zivota protagonistov -
nemeckého chlapca Wernera a francuzskeho dievéata Marie-Laure. Osudovost je vysta-
vana na kontrastnom principe: v pripade Wernera auditivne médium znamena v det-
stve vyslobodenie (spod mechanickej preduréenosti stat sa ako syn banika banikom,
hoci svojou cintlavou konstrukciou sa na to nehodi a technickou zdatnostou vysoko
presahuje poziadavky na banského robotnika) — v dospelosti ohrozenie (na sklonku
vojny ako radista nemeckej armady zataji, ze poc¢tva francuzsku vysielacku); v pripade
Marie-Laure znamena vysielacka najprv ohrozenie (v dome stryka ju napriek zakazu
oficidlnej moci ukryvaju a neskor nou tajne vysielaju sifrované spravy) — a potom vy-
slobodenie (vdaka ¢itaniu knihy J. Verna do éteru a prehravaniu starych nahravok ju
Werner v ¢ase oslobodzovania mesta objavi a zachrani). Osudy obidvoch postav autor
rozvija paralelne, v kratkych epickych sekvenciach - kapitolach, az sa napokon v po-
intujucich castiach pribehu zbiehaju do spolo¢ného bodu. Takato kompozicia vytva-
ra pravidelny tematicky rytmus pribehu zintenziviiujuci jeho napitie.

Na zaciatku zasiahne rddio do osudu nemeckého chlapca Wernera, ktory po smrti
otca pri banskom nestasti Zije ako sirota s mlad$ou sestrou Juttou v sirotinci pod laska-
vou opaterou dobrotivej opatrovatelky. Jedného dna néjde na smetisku nefunk¢né staré
radio, podari sa mu ho poskladat a chytit na nom stanicu, na ktorej mlady muzsky hlas
noc ¢o noc zaujimavo vysvetluje rozli¢né fyzikalne a prirodopisné zékonitosti a pusta
prijemnu hudbu. Tu sa za¢ne jeho ,kariéra“ zruéného opravara radii, ktora ho odkloni
od banictva a zavedie do $pecidlnej $koly pre vychovu érijsky ¢istych nacistov, aby sa na
frontoch druhej svetovej vojny stal vynikajicim radistom - hlada¢om nepriatelskych
vysielaciek. Text a hudba, ktoré poznal z radiového vysielania neznidmej sukromne;j sta-
nice v detstve, zasiahnu do jeho osudu druhykrat na samom konci vojny, ked je jeho vie-
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ra v to, ze bojuju za spravnu vec, celkom rozlozen4, a dokonajii premenu jeho postojov.
Aj preto, aj pre fascinujuci dievéensky hlas zataji skuto¢nost, Ze zachytil tajnu vysielac-
ku. Jeho smrt uz po oslobodeni (v halucinaciach z teplot odide zo zajateckej nemocnice
a stupi na minu) je na jednej strane nezmyselna, na druhej vSak zdkonita.

V pripade slepej diev¢iny Marie-Laure auditivny fenomén viazuci sa na motivy vy-
sielacky, gramofénovej platne a na¢tvania kore$ponduje s jej spdsobom vnimania a po-
znavania okolitého sveta pomocou hmatu a sluchu. Oddanost otca voci dievcatu, ktoré
osleplo vo svojich Siestich rokoch, vyustila do vyhotovenia makety mestskych stvrti
(najprv Pariza, po tteku odtial mesta Saint-Malo) v presnych mierkach a s podrobnos-
tami, podla ktorych sa diev¢atko naudi orientovat. Do jej Zivota zasiahne najprv vzacny
drahokam z pariZskeho narodopisného muzea Ohnivé jazero, na ktory sa viaze legenda
(ten, kto ho vlastni, je nesmrtelny, ale jeho blizkemu okoliu prindsa nestastie a skazu).
Original a tri kdpie drahokamu nechd vedenie muzea ukryt na roznych miestach - a je-
den z exemplarov ukryva aj Mariin otec v jednom z dom¢ekov makety mesta Saint-Ma-
lo, v ktorom obaja po strastiplnom tteku z PariZa Ziju u Mariinho prastryka. Motiv
drahokamu umoznil rozvinut v pribehu tretiu tematickd liniu, viaZucu sa na postavu
fasistického dostojnika, experta na drahé kamene, ktory tvrdosijne patra po originali
predmetného drahokamu jednak z lakomstva, ale najma z viery v to, Ze mu svojou za-
zra¢nou mocou pomoze zbavit sa postupujiicej rakoviny. Tento motiv svojou takmer
detektivnou podstatou zintenziviiuje napitie pribehu, ktoré vrcholi v momente, ked sa
véetky tri tematické linie pretnd: ddstojnik objavi skry$u Marie-Laure na povale a je
otazkou kratkeho ¢asu, kedy tam vstapi; Werner objavi vysielanie, potom aj dom, v kto-
rom Marie Zije, a samotndi Marie-Laure a napokon zlikviduje fasistického dostojnika;
Marie-Laure sa kone¢ne vyslobodi a zostava jej este tloha zbavit sa drahokamu. Nie-
kolko dni, pocas ktorych Marie-Laure sedi na povale domu a poc¢tiva, ako ho pod fiou
fasista prehladéva, je naplnenych hudbou a slovom, v minulosti nahranymi na platnu jej
starym otcom a jeho bratom, a ¢itanim slepeckého vydania Vernovej knihy Dvadsattisic
mil pod morom do mikrofénu vysielacky. Motiv sa uzatvara do kruhu: to, ¢o Werner
pocuval v detstve, znie niekolko dni nanovo spolu s pasazami pribehu o kapitanovi Ne-
movi, a posolstvo tohto pribehu definitivne dokon¢i jeho pochybnosti o veci, za ktora
v armade bojuje. To je druhy osudovy vpad slova a hudby do jeho Zivota, sprevadzany
poznanim o bezvychodiskovosti vlastného polozenia.

Motiv hudby zaujimavo koresponduje s posolstvom pribehu. V pripade Wernera sa
hudba spéja s osudovou predurcenostou (Werner a radio), ale aj s cestou k poznaniu
zivotného omylu (Werner a zatajena vysielacka). Hudba figuruje aj ako cesta k zachrane
v existencidlnej situacii (Wernerovi a jeho druhovi doda silu vyslobodit sa zo zavalu
v pivni¢nych priestoroch hotela; v pripade Marie-Laure zasa sprevadza jej zafaly pokus
o rieSenie situdcie v ukryte pred fasistom). Hudba sprevadza Wernera v horuckovitych
halucinaciach poc¢as umierania jeho spoluviziiov v zajateckej nemocnici. Napokon
hudba figuruje aj ako jemny a zaroven tak trochu groteskny kontrapunkt brutality v ¢lo-
veku - v obrovitom Wernerovom druhovi Volkheimerovi, ktorého hudba poludstuje,
hoci inak nem4 problém zabijat. Hudba a odborny text znejtce v éteri vo vzdjomnom
prepojeni vyjadruja vo vztahu k pribehu silu a vzajomnu spojitost umenia a poznania.
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Este jeden motiv textu je pozoruhodny: motiv kapitana Nema z knihy Julesa Verna
Dvadsattisic mil pod morom. Citanie verneoviek v Brailovom pisme je najskor potese-
nim (spociatku pre hrdinku, potom aj pre jej okolie), neskor hlavne tnikom a posilou
pred drsnou realitou (ked ¢ita knihu svojmu psychicky narusenému prastrykovi, resp.
do vysielacky). Postava kapitana Nema, jeho bezvychodiskovost, ba izolovanost od Iud-
ského sveta, md vela spolo¢ného s bytostou hendikepovanou slepotou, ale ndpadna pa-
ralela vedie hlavne k Mariinmu prastrykovi, ktory v stave agorafébie preziva od konca
prvej svetovej vojny. To, ¢o ho zachrani a napokon vyvedie z vnutornej osamelosti, je
strach o neter.

Nad vsetkym negativnym, ¢o vojna prinasa, sa nevtieravo a nendpadne klenie
ochranna, obetava a zachranna sila lasky v mnohorakych podobach: ako surodenec-
ky vztah (Werner a Jutta); ako otcovsky vztah (otec a slepa dcéra); ako vztah dospelé-
ho k dietatu (vychovavatelka v sirotinci k Wernerovi; prastrykova domaca a prastryko
k Marii); ako vztah kamarata ku kamaratovi (Werner a Frederik, Volkheimer a Werner);
ako vztah chlapca k diev¢atu (Werner a Marie-Laure). Pritomnost tohto motivu sa stava
dominantnou a v zavere¢nych troch castiach v istom zmysle pointujicou cely pribeh.
Zo sujetového hladiska slazi na prepojenie epilégu oboch hlavnych postav (Werner zo-
stava uz len ako bolavd spomienka sestry a matnd spomienka Marie-Laure na utleho
chlapca, ktory ju zachranil a vyviedol zo zni¢eného mesta k oslobodeneckej armade;
zivot Marie-Laure je naértnuty v stru¢nych prestrihoch ako osud uspesnej badatelky
morskych ulitnikov az do neskorej staroby) a predmetu, ktory ich dal dokopy (drahoka-
mu). Motiv lasky v8ak zaroven odzrkadluje to, ako vojna navzdy poznamenala ¢loveka:
ani jedna z preziv$ich postav nezije po vojne bez §ramov na dusi. Epilogické kapitoly
naznacuju aj to, ako nendpadne sa veci opakuji: Juttin syn sklada papierové lietadla
s takou istou uvzatostou, s akou jeho mftvy stryko Werner kedysi skladal radia; Mariin
dvanastro¢ny vnuk je virtualne ,,zabity“ pri poéitacovej hre.

Na dejovom dramatizme pribehu sa podiela nielen jeho vnutorna kompozicia, ale
(podobne ako u Zusaka) aj architektonika. Nultd ¢ast pribehu je mapovanim situacie
hlavnych hrdinov, Wernera a Marie-Laure 7. augusta 1944, v den, ked bolo mesto Sa-
in-Malo zbombardované. Az potom sa zacina odvijat vlastny pribeh v $trnastich cas-
tiach, z ktorych tri posledné predstavuju v istom zmysle epildg. Niektoré kapitoly maja
symbolicky nazov Svetlo. V tej kapitole, kde Marie-Laure prvykrat dokaze potrafit do-
mov podla hmatu, kore$ponduje tento nazov s nadobudnutou nezavislostou. V desiatej
Casti sa slovo Svetlo objavuje v nazve kapitoly, v ktorej umiera Werner po tom, ¢o ju
odprevadi do bezpeia, a vyjadruje pozitivne momenty jeho Zivota: Mariu-Laure, Frau
Elenu, sestru Juttu. Nenahodné je tiez opakovanie vyrazu Grota v nadpisoch kapitol
ako symbolu ochrany ¢i zachrany: prvykrat sa s tym stretneme v ¢ase ohrozenia mes-
ta; druhykrat v Case prastrykovho tajného vysielania; tretikrdat v momente osobného
ohrozenia protagonistky, ked ju vystopuje fasista hladajiici drahokam. V tomto pripade
je symbolika zdvojenad: pre niu je grota Gkrytom, pre prastryka, ktory sa ju vyberie hla-
dat, symbolom prekonania agorafébie, teda oslobodenia sa od psychickej ,,groty® Tri
kapitoly s nazvom Hladd sa najslabsi st obrazom Zivota v nacistickej internatnej $ko-
le so stupriujucou sa brutalitou ticho podporovanej $ikany. Pojmy klii¢, kliiciar, zdmok
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a skriria v nazvoch kapitol sa spdjaju s utajovanim priestoru (napr. skrina maskuje dvere
na povalu, kde je utajena vysielacka; do jej zadnej steny vyrobi prastryko tajné dvierka
veduce k vysielacke). Autor rozvija tematické linie a motivy $pirdlovite, ich vzdjomné
suvislosti a prepojenia tvoria sucast sujetovej tajomnosti, ktora sa odkryva postupne
v sulade s tym, ako Casti $piraly do seba zapadaju.

3 KONAT Z NAJLEPSIEHO DOVODU NA SVETE — Z LASKY
(JoHN BOYNE: ZOSTAN, KDE SI, A POTOM ODID)

Na rozdiel od predchadzajicich pribehov je pribeh J. Boynea lokalizovany na pred-
mestie Londyna v ¢ase prvej svetovej vojny. Pribeh chlapca sa za¢ina v den vypuknutia
vojny, ¢o je zaroven dilom chlapcovych piatych narodenin. TaZisko pribehu sa vsak odo-
hréava na sklonku vojny, v jesennych mesiacoch, a $tyri vojnové roky sa vracaju asociac-
nymi cestami, navrstvovanim segmentovanych spomienok vyvolanych konkrétnymi
fragmentmi udalosti poslednych mesiacov vojny. Takymto spdsobom sa v prvych ka-
pitolach knihy postupne rekonstruuje obraz Zivota jednej rodiny a okruhu jej priatelov
a susedov v danom case. V stlade s tym si chlapec postupne skladd obraz osudu svojho
otca na zaklade jeho listov z frontu a na zdklade jeho odml¢ania sa, ¢o sa matka usiluje
maskovat ,tajnym poslanim®, ktoré udajne plni (v skuto¢nosti ukryva pred chlapcom
zmitené listy psychicky naruseného manzela). Takmer detektivne napitie vSak pribeh
nadobtda od momentu, ked chlapec zisti, ze jeho otec sa ako vojnovy invalid lie¢i v psy-
chiatrickom ustave, a rozhodne sa za nim cestovat a nasledne ho odtial uniest.

Brutalitu vojny, ktora predchadzajtice dva pribehy predstavili aj priamymi vojensky-
mi operaciami, v tomto pripade ¢itatel spolu s chlapcom pozoruje z dialky. Prvykrat sa
s nou stretne vtedy, ked otec vezme chlapca na Zelezni¢nu stanicu ,,pozerat sa na vlaky“
- v skuto¢nosti si tam ide po informdcie o nastupe na front, na ktory sa dobrovolne
prihldsil. Strohé povely zo strany vojenského dostojnika, otcova nahla submisivnost,
az pokora otvara o¢i skor citatelovi, nez patro¢nému hrdinovi v tom zmysle, Ze ak sa
vojna mohla mnohym javit ako dobrodruzstvo, celkom tak to nebude: ,,V ockovej tvdri
sa Cosi zmenilo - akoby si zrazu uvedomil, Ze odteraz bude Zivot iny ako pred niekolkymi
dnami. Posliichol, odhodil cigaretu na zem a zahasil ju podpditkom. Alfie si vsimol, Ze
sa mu trochu trasii ruky“ (s. 60 — 61). Tato epizéda sa ozve v spomienke protagonistu
vtedy, ked sa po prvykrat vyda na stanicu s debni¢kou na ¢istenie topanok, ktor si
zobral (,,ukradol®) v dome otca svojej kamaratky Aleny. Na osude tychto dvoch postav,
Cecha pévodom z Prahy a jeho dcéry, narodenej uz v Anglicku, ktorych internovali ako
»Nemcov*, sa zviditelfiuje jedna z krivd, aké sa pachajti vo vojnach pod raskom ,,kolek-
tivnej viny“. Prostrednictvom postavy tohto Cecha prvykrat zaznie veta, ktord sa stane
pointou a hlbsim zmyslom celého pribehu: na otazku, preco sa pan Janacek prestahoval
do Londyna z Prahy, ked ju ma tak rad, dostal Alfie odpoved: ,,Z najlepsieho dévodu
na svete. Z ldsky“ (s. 30). Tento dovod zaznie potom v rozhovore dvoch osetrovateliek
v momente, ked Alfie hlad4 v ozdravovni svojho otca. Reprodukuju ho ako slové zeny,
ktora si vydobyla pravo navstivit manzela poméateného z vojnového frontu - a je to pre
Alfieho indicia, Ze onou Zenou bola jeho matka. A napokon predmetna myslienka je
v zavere prozy nevypovedanou reakciou uz trinastro¢ného protagonistu na otcovu otaz-
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ku, pre¢o ho uniesol z nemocnice, a v kone¢nom dosledku teda zachranil - je to zaroven
rozpravacov explicit pribehu.

Casopriestorové stiradnice vojnovej doby st rozptylené, niznakové. Dolezité si naj-
ma dve indicie: front a utrpenie vojakov (naznacuje sa cez otcove listy) a straddanie oby-
vatelstva v zazemi (tematizuje sa v pribehu). Poc¢iato¢né zlah¢ujice nazeranie na vojnu
ako na kratke dobrodruzstvo (,Do Vianoc bude po vojne!“) sa postupne meni na trpka
skisenost zabijania a umierania na fronte - zimy a hladu v zzemi. Tato premena je na-
zerand prostrednictvom dorucovanych oznamov o padlych vojakoch a prostrednictvom
premeny otcovych listov: podiatoény optimisticky ton sa meni na skli¢enost a napokon
na grotesknt métez slov a vyrokov, ktoré st svedectvom o pocite hrani¢ného existenci-
alneho ohrozenia. Znakom bezvychodiskovosti ¢loveka vo vojne a jej absurdity sa stal
vyrok velitela, ktory je titulom prézy: Zostar, kde si, a potom odid.

Vojnové ttrapy v zdzemi zosobnuje osud Alfieho matky, ktora kvoli synovi tvrdo
pracuje na viacerych miestach, odriekajtc si aj spanok. Utrapy preziva aj Alfie, ktory
sa usiluje nendpadne matke vkladat do penazenky cast penazi potajomky zarobenych
distenim topanok na stanici. TuSenie, Ze matka mu skuto¢nu situdciu otca zatajuje, ho
privedie k takmer dobrodruznému vypatraniu miesta jeho pobytu. V psychiatrickej lie-
¢ebni pre vojnovych ranenych potajomky otca navstivi. Intuitivne citi, Ze otcovi treba
pomdct, a tak sa rozhodne uniest ho z nemocnice. Naivne dobrodruznym poc¢inom,
unosom otca, ktory je pod vplyvom liekov proti nervovému $oku, z nemocnice, po via-
cerych peripetiach a s pomocou dospelych sa mu ho podari dopravit domov. To je vsak
uz koniec vojny. Zaver pribehu je velmi zmierlivy: odohrava sa v roku 1922. Je jul - den,
ked mal Alfie narodeniny a ked vypukla vojna. Alena s otcom sa vratili, ale chystaju sa
navzdy opustit Anglicko. Otec Alfieho opat pracuje ako mliekar, spolu s Alfiem idu na
voze a rozpravac pribeh dopoveda: ,, Alfie sa zvrtol a uprel pohlad na otca. Otvoril tista,
ale slovd mu uviazli v hrdle. Hlavu mal plnii spomienok - niektoré mu v noci nedali spat,
obéas ho prenasledovali rovnaké nocné mory ako Georgieho. Strach, ked sa otec stratil.
Smrad v nemocnici. Trastici sa pacienti. Sposob ich reci, nezmysly, co rozprdvali. Nikdy
na to nezabudne, tie spomienky budii vplyvat na muza, ktorym sa raz stane. ,,Preco, syn
moj?“ zopakoval Georgie. Alfie pokriitil hlavou, odvrdtil sa a v ten de#i uz najmenej sty raz
pokrcil plecami. Nemohol otcovi povedat, preco. Este nie. MoZno neskor, ked bude starsi,
dostane zo seba tie slovd. On ich uz poznal, pan Jandcek ich pred nim kedysi vyslovil. Uro-
bil to z najlepsSieho dovodu na svete. Z ldsky (s. 215). Aj Alfie vychadza z vojny pozna-
Ceny: to, ¢o prezil, sa odzrkadluje na jeho reakciich — na ml¢anlivosti, ¢astom pokrceni
pliec, ked je bezradny, ked nevie ndjst spravne slovd, ked sa ostycha ¢osi vyslovit.

J. Boyne zobrazil v tomto pribehu s urcitou mierou sebe vlastnej $tylizacie vntitorne
presvedc¢ivé postavy a vztahy, ktoré spritomnuju roznorodost ludskych postojov k vojne
i k fenoménu ,,obc¢ianskej povinnosti“. Cez vnimanie vojny detskymi o¢ami odkryl jej
nezmyselnost a hibku nefastia, aké ludom prinasa.
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ZAVER

Tri romany, ktorym sme venovali pozornost, predstavuju tri modely prace s voj-
novym motivom a s motivom ldsky na baze porovnatelnych i odli$nych narativnych
operacil.

Vojnu vo vseobecnosti vnimame ako fenomén, ktory je vo svojej najvlastnejsej pod-
state zabijakom lasky; tato poloha je v prézach sice pritomnd, nie vSak dominantna.
Dominuje skdr ochranna a zdchranna sila lasky.

Na vyjadrenie uvedeného posolstva je vo vietkych troch pripadoch vyuzity princip
subjektivizacie rozpravaca. V najvy$sej miere je subjektivizovany v préze M. Zusaka,
kde (povedané terminoldgiou L. Dolezela 2014) plni funkciu konstrukénu i kontrol-
nd. Ide o rozpravaca rétorickej ich-formy (Dolezel 2014, s. 50), podla Genetta (1980)
homodiegetického a intradiegetického, ktory si zachovéva stopy interpreta¢nej funkcie
(v tom zmysle konstruovany fikény svet zaroven hodnoti, vyjadruje sa k nemu), ale ak¢-
nu funkciu vykonava len v takej miere, aby sa nejakym spdsobom dostal do kontaktu
s rozpravanymi udalostami: pristiva sa na miesto pribehu (stretnutie s Liesel vzdy v mo-
mente, ked niekto v jej blizkosti umiera), zoznamuje sa s jeho protagonistami, stava sa
prijemcom informacii (na zaklade stretnutia s protagonistkou, ale hlavne na zaklade jej
dennika). Podla slov citovaného L. DoleZela (ibid.) zavedenie takychto akénych motivov
a ich doplnkov (charakter rozpravajicej postavy, prostredie a okolnosti rozpravania)
vytvara rozpravacsku situdciu, ktora nie je sucastou (epizédou) pribehu.

Rozprava¢ A. Doerra je skor typu subjektivnej er-formy (Dolezel, c. d., s. 47 — 48)
(heterodiegeticky extradiegeticky), pre ktoru je charakteristicka relativizacia konstruk-
cie fikéného sveta, na ktorej sa podiela ur¢ity fikény subjekt, individudlna sémanticka
perspektiva, osobny nahlad a hodnotenie. Vychodisko ma v modifikacii rozpravania
- v oscilovani medzi prehovorovou objektivitou a subjektivitou; charakteristickym zna-
kom je expresivita podania.

Napokon v pripade J. Boyna je subjektivizacia nardcie najniz$ia. Mozno hovorit
o type rétorickej er-formy rozprévania (heterodiegeticky extradiegericky rozpravac),
pri ktorej sa zachovéva zna¢na miera objektivity rozpravania: v tom zmysle rozpravac
nielen konstruuje fikény svet, ale ho aj komentuje a hodnoti, pri¢om vs$ak zostdva ano-
nymny, stoji mimo fikéného sveta. Ak z neho obnazenejsie prehovori (ako je to v zavere
pribehu), vyznieva to pomerne pateticky.

V suvislosti s faktualnostou a fikénostou pribehov mozno s odkazom na francuz-
skeho hermeneutika P. Ricoeura (Pameét, déjiny, zapoméni, 2000, podla Haman 2008,
s. 241) konstatovat, Ze vo vSetkych troch pripadoch ide o fikciu, dopliujicu pamitovy
obraz minulosti imaginaciou, predstavivostou. V prézach Zusacka a Doerra je faktu-
alnost evidentnejsia a konkrétnejsia, u J. Boyna len vieobecne naznakova. Co sa tyka
fikénosti epického sveta, v pripade Zusaka je imaginacia obohatena grotesknymi prv-
kami, vystavand na kontrastnom pouziti estetickych kategérii, a tak vysledny obraz je
z hladiska krasneho a $karedého, dobrého a zIého ambivalentny - a o to presvedcivejsi.
V popredi je akt rozpravania. V pripade Doerra je imaginacia vytvarana dynamickou
extradiegetickou fokalizdciou: pravidelnym rytmom zaostrovania pozornosti striedavo
na Mariu, na Wernera a neskor na drahokam a s tym stvisiace osoby. V tom zmysle do-
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minantnym sa stava dej, rozprava¢ ustupuje nenapadne do tzadia. Napokon v pripade
Boyna je imaginacia vytvarana dobrodruzno-detektivnym principom v pozadi a objek-
tivnym stvarnenim detskej tizby po otcovi. Nartsanie kauzalnosti (inverznost, anti-
cipacia udalosti, $piralovité rozvijanie pribehu) charakterizuje vietky tri prézy. Zusak
pracuje rafinovane s rozpravacom, sujetom a farebnostou; Doer s kompoziciou, sujetom
a auditivnym principom. Boyne je z tohto hladiska najjednoduchsi: rozvija linedrny pri-
beh s ob¢asnymi inverziami.

To spolo¢né, ¢o tieto romany maju, je mlady ¢lovek, ktory je istym sp6sobom znevy-
hodneny socialne (sirota, polosirota) alebo aj fyzicky (slepota) a ktory sa stava médiom
vypovede o vojnovej dobe a o tom, ¢o vo vojnovej kataklizme predstavuje zachranu
anadej - o laske. Laska sa v prozach objavuje v mnohych podobach: detskd nevinnd, na
urovni kamaratstva (Alfie a Alena); laska pubertalna — ostychava a niekedy trochu za-
kryvana hrubostou (Liesel a Rudy); laska vedoma si svojej beznadejnosti (Marie-Laure
a Werner). Lyricky ,,soundtrack® proz zrejme vyviera z latentnej lyrickosti témy lasky
ako ochranujucej a zachranujicej veli¢iny.

Poznamka: Stidia je &iastkovym vystupom z projektu APVV-15-0071 Clovek s hendikepom v literattire
pre deti a mlddeZ a projektu VEGA ¢. 1/0233/15 Svetovd literatiira pre deti a mlddeZ v slovenskom pre-
klade po roku 1990.
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PROZAICKE TEXTY PRE DETI A MLADEZ S PRVKAMI
DETEKTIVNEJ POETIKY PRELOZENE DO SLOVENSKEHO JAZYKA
V 80. ROKOCH DVADSIATEHO STOROCIA

To SOME ELEMENTS OF THE DETECTIVE POETICS FOR CHILDREN

AND YOUTH IN PROSAIC TEXTS TRANSLATED TO THE SLOVAK LANGUAGE

IN THE 1980S
Dana LESKOVA

Abstrakt

Osemdesiate roky 20. storo¢ia znamenali z hladiska prekladovej detektivnej literatdry urcenej
detskému ¢itatelovi a mladezi pokrac¢ovanie tendencii predchadzajiceho obdobia sedemdesiatych
rokov. Prekladané su nadalej knizné detektivne série pre detskych recipientov, ktoré majui z hla-
diska zanru najblizsie ku klasickej detektivke. Nadalej vychddzaju i drobné Zanre spolocenskej
prozy s detektivnou zapletkou, ¢i detektivne texty urcené pre starsieho itatela. Ako interpretacne
zaujimavé sa aj v tomto obdobi objavuju rozpravkové texty, ktoré poukazuji na znaky detektiv-
neho textu velmi $pecificky, hoci predstavu detektivneho zanru ako takého celkom nenapliaju.

KlIucové slova: detektivny Zaner, detektivny text pre detského ¢itatela, 80. roky 20. storocia v pre-
kladovej tvorbe pre deti a mladez

Abstract

The 1980s meant, in terms of crime fiction for a child reader, continuation of the trends from
the previous period of the 1970s. Detective series which are in terms of the genre closest to the
classic detective story for children dominated at that time. So did some small genres of social prose
with detective plot or detective texts intended for older readers. Interesting for interpretation
appear to be the fairy tale texts from this period that demonstrate some characteristics of the
detective story in a very specific way, yet they do not fit in to the concept of detective genre as
such.

Key words: detective genre, detective text for child reader, 1980s in literary translations for
children and youth

1  VYCHODISKA

Kym povodnu slovensku dobrodruznu literatiru osemdesiatych rokoch v porov-
nani s inymi Zanrami zastipenymi v literatire pre deti a mladez charakterizuje slaba
domaca tvorba, ako to skonstatovala Zuzana Stanislavova', prekladova produkcia dob-
rodruznych textov urc¢enych detom a mladezi je i v tomto obdobi pomerne velkd a pro-
duktivne nahradza to, ¢o neposkytovalo domdce prostredie - v osemdesiatych rokoch
aj mnohonasobnymi reediciami dobrodruznej klasiky preloZenej v predchadzajtcich

»V priebehu 70. a najmd 80. rokov badat oZivenie v oblasti science-fiction, ale dobrodruznd literatiira
a historickd préza zostali tradi¢ne najslabsim ohnivkom v Zdnrovom spektre literatiry pre deti
a mlddez“ (Stanislavovd 2010, s. 26).
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desatroc¢iach.? Dobrodruzna literatira predsa len tematizuje svet, ktory bol slovenské-
mu prostrediu autorsky ¢i Citatelsky vzdialeny. Exotické prostredia (arabsky, turecky
svet, osudy moreplavcov a piratov, boje indidnov a ich nepriatelov, zazitky z divo¢iny
¢i vypravy k Eskimakom a iné) boli ¢itatelsky sice velmi atraktivne, ale pre slovenskych
autorov toho obdobia mozno privelmi vzdialené tematicky i hodnotovo. Ak predsa len
domaci autori tematizovali exotickejsie krajiny, robili to Castejsie z cestopisného ¢i dob-
rodruzno-poznéavacieho aspektu literatury faktu. Pred pribehovostou a fiktivnostou si
zvolili viac aspekt vecnejsieho spoznavania, pripadne sa priklonili k dobrodruznym pri-
behom s prvkami sci-fi, ¢o viac kore$pondovalo so silnym zvedec¢tovanim danej doby.
Podobne i dobrodruzna literatira detektivneho charakteru urcend pre detského (itatela
bola v slovenskej domadcej tvorbe skor ojedineld a detektivny Zaner a jeho $pecifikd det-
sky citatel pomaly objavoval predovsetkym z prekladovej produkcie.

Ak by sme chceli naznacit postupné prenikanie drobnych prvkov poetiky detektiv-
neho Zanru do slovenskej prekladovej detektivnej tvorby pre deti a mlddez, mohli by
sme povedat, Ze v Sestdesiatych rokoch boli do slovenskej literattry pre deti prekladané
s pomedzi pocetnej skupiny dobrodruznej literatdry texty s detektivnou zapletkou po-
merne malo. Ak aj mali prelozené texty nejaky detektivny priznak, i$lo o spolocenska
prozu, reportaz alebo literaturu faktu, v ktorej sa objavila detektivna zapletka so zame-
rom pdvodny Zaner viac zatraktivnit. Tato produkcia bola adresovana hlavne mladezi.
Pre mladsie deti vysla v tomto case reedicia knihy Emil a detektivi* Preto o prenikani
znakov detektivky do literatiry pre deti v slovenskej prekladovej literature tohto ob-
dobia e$te nemozno hovorit, hoci uz davnejsie ich naznacoval spominany text Ericha
Kistnera. Velky pocet prelozenych kniznych titulov dobrodruzného zanru v sedemde-
siatych rokoch priniesol do prijimajucej literatiiry uz i va¢siu rozmanitost chapania de-
tektivneho textu, ktory bol miestami i adresnejsie uréeny detskému ¢itatelovi. Knizna
séria Arthura Roberta Traja pdtraci, kniha Astrid Lindgrenovej Detektiv Kalle Blomkvist
¢i detektivky, ktoré boli uréené pre mladez, umoznili domacemu detskému recipientovi
silnejsi kontakt s tymto Specifickym zanrom. Detektivna zapletka sa uz nevyuziva len
ako ,ozvlastnujuci® prostriedok pre iné zanre, hoci i tato tendencia stéle pokracovala
(napriklad v spolodenskej préze a sci-fi), no objavili sa i detektivne texty, ktoré sa svo-
jou poetikou priblizovali k detektivnej proze. Osemdesiate roky, ako sa to pokusime
konkrétnejsie demonstrovat dalej, pokracuju v tendencii vydavat nadalej zname i nové
klasické detektivne série pre deti a mladez (Arthura Roberta, Zbigniewa Nienackého),
podobne st prekladané tiez drobné spolocenské prozy a rozpravkové texty, ktoré do
svojej poetiky priberaju i rozne detektivne prvky. V edicii Mladych liet opat natrafime aj
na detektivky pre mladez, ktoré nesu znaky univerzalnejsej recepcie. Z reedicif detekti-
vok pre deti vychadza v tomto ¢ase $tvrté vydanie Késtnerovho pribehu Emil a detektivi

2 Ako priklad uvedme knihy Alexandra Dumasa (Traja musketieri, Grof Montecristo), Jacka Londona

(Biely tesdk, Biele ticho), Karla Maya (Winnetou, Poklad na Striebornom jazere, Petrolejovy princ
a iné), Roberta Luisa Stevensona (Ostrov pokladov) ¢i Julesa Verna (Dvadsattisic mil pod morom,
Pit tyzdiiov v balone, Cesta okolo sveta za osemdesiat dni a mnohé iné) a dal$ich.

Ondrej Sliacky uvadza (2007, s. 168), Ze prvy slovensky preklad vysiel v roku 1932 v Utitelskom
nakladatelstve O. Travnicka v Ziline, v preklade Frantiska Drazila, povodné vydanie Emil und die
Detektive (1928).
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a druhé vydanie knihy Antolija Marku$a PasaZier je smrt (pdvodné vydanie originalu
bolo v roku 1971).

2  DETEKTIVNY ZANER PRE DETI A MLADEZ S KLASICKOU
DETEKTIVNOU MATRICOU

Oznacenie zanrového variantu' terminom ,,detektivna préza pre deti a mlideZ” je
z aspektu prijimatela pomerne $irokou mnozinou, ktord v sebe zahfiia najmenej dve
recep¢né podskupiny; a to ,detektivku pre deti“ a ,,detektivku pre mladez*. Kym prva
podskupina textov je jednoznacénejsia, v pripade ,detektivky pre mladez® tomu tak nie
je vzdy, niektoré jej tituly su urcené vyluéne pre mlddez a pre dospelého citatela de-
tektivok by boli nezaujimavé. Iné sucasne funguju v oboch literarnych subsystémoch,
pretoze uz samotny zaner ma vo svojom vymedzeni i charakteristiky, ktoré tieto dve
skupiny recipientov zblizuji. Mozno predpokladat, Ze mladez, ktora pozna detektivne
texty urcené pre nu (tzv. intenciondlne detektivky), siaha s rovnakym zdujmom aj po
detektivkach pre dospelych a nenachadza v nich vyraznej$ie recep¢né bariéry®, hoci,
samozrejme, niektoré roviny textu moézu zostat mladymi ¢itatelmi neodkryté, ale tie
sa vac¢sinou nedotykaju detektivnej zapletky. Takymto, z tohto aspektu univerzalnym,
je napriklad klasicky detektivny pribeh Mosadz je pasca (1980). Meno Queena Elle-
ryho’ je zname z prekladovej slovenskej literatury predchadzajtcich rokov. Podobne
ako v inych textoch podpisanych rovnakym pseudonymom je atraktivnost detektivky
postavena na Sikovnom triku, ktory umoznil ¢iasto¢ne zmiast svojho ¢itatela. Pozornost
vy$etrovania bola zamerand na hladanie bohatstva, ktoré neexistovalo (inak povedané,
existovalo len v mysli toho, kto po nom tazil). Zlozité patranie skomplikovala malo
pravdepodobnd situdcia, kedze rovnakym nozom v ten isty den vrazdil ten, kto nim bol
bodnuty. Texty podpisané tymto pseudonymom spdja pomerne hodnoverna psycholo-
gizacia postav a deduktivno-logické postupy riesenia detektivnej zapletky st zamerne
a riskantne vytvarané na hranici fair-play pravidiel tohto Zanru. Postava sikromného
detektiva, pravnika a neskor i vraha, pomahajtca slepému panovi Mosadzovi s posled-
nou volou, sa ukaze ako ta, ktord sa pre ziskané dedi¢stvo ,,nedostavila, no pésobi pre
tento ucel dost vykonstruovane.

*  Termin Zdnrovy variant pouziva napr. . Nemcova (2004, s. 22).

> Stanislav Rakus (2011, s. 74) piSe: ,Prozaicky text pre mlddez chdpeme - a v tom sa zrejme
neodlisujeme od zauZivanych pristupov k jeho poetologickej a komunikacnej problematike - ako sithru
dvoch konkurenénych principov: principu umeleckého, smerujiiceho k vrcholovému typu miizického
Citania a principu vekového®.

¢ Detektivky takéhoto univerzalnejsieho charakteru su predmetom poetologického zaujmu tedrie
literatury pre dospelych, ktora je skiimana od vzniku tohto Zanru literarnou vedou i tvorcami tohto
Zanru, svetovymi, Ceskymi i slovenskymi, preto tieto texty spomenieme len okrajovo, tplne ich
neobchddzajtic, nakolko boli zaradené aj do literattry pre deti a mladez.

7 Autorska dvojica Frederic Dannay a Manfred. B. Lee (vystupujica pod pseudonymom Queen
Ellery) vytvorila detektivne pribehy prelozené so slovenciny v aj predchadzajucich obdobiach:
Sklenend dedina (1967, 1973) a Zdhada chirurgovej topdnky (1974). Autori dovtedy piSuci pod
tymto pseudonymom sa rozhodli v pripade viacerych textov i experimentovat a pri pribehu Mosadz
je pasca mozno objavit zmienku: ghost-written with Avram Davidson. (In: https://en.wikipedia.org/
wiki/Ellery_Queen).
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Jednoduchs$ou variaciou na takdto, v mnohych atributoch klasicku detektivku, je
v literattire pre deti a mladez knizna séria Arthura Roberta Traja pdtraci. T4 vychadza
s nezmenenou poetikou i v osemdesiatych rokoch nadalej sa rozsirujuc o daldie titu-
ly. V pribehu Zdhada vrestiacich hodin (1981) skupina chlapov (Traja patraci, s ktory-
mi v tomto pripade spolupracuje chlapec Harry) péatra po zahade, ktora je spojend so
zvlastnymi hodinami, ktoré ziskali Patraci z Jonesovho bazaru. Pribeh je vytvoreny po-
vacsine putavo, hoci celkova kompaktnost detektivneho patrania nie je vzdy dostato¢ne
rafinovand. Rozlistenie zahadnych odkazov pana Clocka je miestami mélo opreté o za-
nechané $ifrované spravy, Patraci hladaju stopy a pytaji sa podozrivych obcas i pomer-
ne priamociaro. Cely pribeh je postaveny na tom, Ze dokonalou skry$ou pre ukradnuté
obrazy je zrkadlo a posobivé odhalenie vzacnych obrazov sa ma udiat cez roztriestenie
zrkadla vysokym ténom, rovnakym, aky vydaval vykrik z objavenych vrestiacich hodin.
Tato scéna mala dopomdct jednému z hrdinov pribehu, Rexovi Kingovi, k opatovnej
slave, pretoze sa odhalenie malo udiat za pritomnosti novinarov a detektivov. Podobne
aj v tejto Casti celd zahadu na zaver ujasnila postava Alfreda Hitchcocka. Pribehy Troch
patracov, vsak, pisali na pokrac¢ovanie aj dalsi autori, jednym z nich je aj William Arden.
V roku 1989 bol prelozeny do slovenciny pribeh Traja Pdtraci: Zdhada smejiiceho sa
tieria. Autor plynulo nadvézuje na pribehy hrdinov, ktoré stvoril Arthur Robert. Knihe
déava rovnaky charakter, postavy zasadil do rovnakého priestoru, zimerne vytvara do-
jem, akoby sa autorsky rukopis Troch pdtracov nezmenil. Hrdinovia objavia zahadny
odkaz v yagudlskom jazyku, ktory sa spaja s cumasskym pokladom, ktory je ukryty na
tazko dostupnom mieste vo vy¢nelku skalnatého brala®, zdhadu smejiceho sa tiena este
spresni postava Alfreda Hitchcocka, ked dodéva, ze $kriekavy zvuk vydaval rybarik,
ktorého pévodnym domovom je Australia. Jupiter rieSenie odhalil na zaklade podob-
nosti s poviedkou Edgara Poea Vrazdy v ulici Morgue (Arden 1989, s. 109), kde tazko
identifikovatelnu ,,re¢“ vydavala opica. V pripade tejto skupiny textov, detektivka pre
deti a mlddez splnala to, ¢o si pod detektivnym Zanrom bezne predstavujeme:® sériovost
pribehov, dalsi autori, ktori osudy Troch pdtracov, napodobnujic rukopis Arthura Ro-
berta na pokracovanie oZivuji a variuju (¢asto éerpajic namety z detektivnych pribehov
pre dospelych). Taziskom takychto pribehov je hlavne prekvapivé patranie a odhalova-
nie, ktoré je pre dieta v istom veku atraktivne. Postava detektiva (kolektiv patracov) stoji
mimo zahadu, ktora je vySetrovana, udalost, po ktorej sa patra, sa ho osobne nedotyka,
sam len udalost riesi.

Kym v Troch pdtracoch ulohu jedného detektiva prebrala skupina chlapcov, za hlav-
ného detektiva mozno povazovat Jupitera Jonesa. V kniznej sérii Pan Tragacik polského
autora, Zbigniewa Nienackého (vlastnym menom Zbigniew Tomasz Nowicki), je de-
tektivom trochu zvlastny dospely ¢lovek, no jeho blizkymi pomocnikmi s deti a mla-

8

»Je to v oku oblohy, kde ho nijaky muz nemoéze ndjst“ (Arden 1989, s. 43).

°  Peter Valtek (2006, s. 64 — 65) detektivku definuje ako: ,oblast prevazne zdbavnej, resp.
dobrodruznej literatiry, zaloZenej na Specifickom uplatneni fabulacného tajomstva pri odhalovani
okolnosti krimindlneho pripadu, agensom detektivnej literatiiry je spravidla postava detektiva.“ Pod
detektivkou tiez rozumieme: ,Detektivny romdn (poviedka) je literdrny Zdner, ktorého dosledne
poriatou epickou podstatou je zlo¢in s motivom tajomstva. Metodickému vyrieSeniu vychodzej epickej
premisy sii kompozicne i vyrazovo podriadené vietky literdrne prostriedky” (Ciganek 1962, s. 215).
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di dospeli. Podobne i na jeho kniznt detektivnu sériu nadvazuju dalsi polski autori'.
Knihy Zbigniewa Nienackého st i rozsahom ur¢ené pre o nieco starsich citatelov, ako
to bolo v pripade predchadzajucich pribehov Troch pdtracov. Titul Zdhadné prihody
pdna Tragdcika (1981) obsahuje dva ucelené pribehy: Pdn Tragdci a templdri a Strasi-
delny kastiel. Pan Tragacdik sa v prvom z nich pokusa dokazat existenciu radu templarov
v Polsku, pricom mu pomahaja detski pomocnici (Tell, Sokolie Oko, Vevericka), ako aj
osoby, ktoré pri svojom patrani stretdva (Ewa, Anka). KedZe novinarka Anka uverej-
nila v novinach ¢lanok o moznom pobyte tohto zdhadného radu v Polsku, po poklade
patraju viaceri, napriklad i Petersenovci (Karen a jej otec). Panovi Tragac¢ikovi patranie
komplikuje naklonnost ku peknej Karen. Pribeh je postaveny na chytrom ume (a istom
¢udactve) pana Tragacika: ,, Petersenovci majii so sebou plynovii bombu, plynovy varic, ba
aj plynovy ohrievac pre pripad, Ze by sa ochladilo. Pristroje a ndradie, ktoré vidite v kiite,
pouzivaju pri hladani pokladov. Sui to Specidlne detektory rozneho druhu, ktoré reagujii na
kov pod zemou. Majii dokonca aj pneumatickii vitacku na hibenie dier v tvrdom podkla-
de. ,A vy?* spytal sa ma ironicky. ,Ja mdm iba svoj rozum, * odvetil som. (Nienacki 1981,
s. 94). Odhalovane pokladov sa deje i s roznymi do¢asnymi netspechmi, po jednom ta-
kom naoko patranie zanechaji a dokonc¢ia ho osamote. Poklad, ktory najdu, vsak, pova-
7ujd iba za malu ndhradu, ktord ma odlakat hladacov od ovela vacsich pokladov. Pétra-
nie im réznymi spdsobmi komplikovali aj dal$ie postavy, napriklad i pan Kozlowski
(Malinowski), $ofér a tlmo¢nik Petersenovcov. V pribehu nazvanom Strasidelny kastiel,
sa pan Tragacik stava po smrti pana Czerského kustodom kastiela v Janowke. Za svojich
pomocnikov dostava mladych kolegov Bigosa a sleénu Wierzchonovd. Pri patrani po
zdhadnych udalostiach v kastieli so slobodomurarskou histériou mu poméhaju aj dalsi
pomocnici (Zoska, Antek). Pan Tragacik klasicky zatajuje svoje detektivne schopnosti,
rovnako aj vykon svojho nezvy¢ajného auta ¢i svoje zamery, aby mu takto maskova-
né vyhody pomohli v ziskani naskoku, pred tymi, ktori ho podcenia. Opét sa nechava
nadchnit a trochu klamat Zenskou krdsou a za pomocnikov ma mladsich kolegov, kto-
rym sprostredkiiva vdaka patraniu aj niektoré informadcie z histdrie.

3  SPIONAZNY ROMAN PRE MLADEZ

Istou varidciou na detektivny Zaner je $pionazny roman''. Mohlo by sa zdat, ze v li-
teratdre pre deti a mladez nebude pritomny, no v osemdesiatych rokoch sa objavuje
preklad romanu Ludvika Souc¢ka Pripad Jantdrovej komnaty (1983). Spiondzna zéplet-
ka vlastna tejto romdanovej fikcii je vytvorend na hranici medzi literatdrou faktu a ve-

1 Knihy Zbigniewa Nienackého boli prekladané do slovenciny dost nesystematicky, posledné tituly po
smrti autora pisal Jerzy Ignaciuk, ktory vystupuje pod pseudonymom Jerzy Szumski. No na obélke
figurovalo len meno povodného spisovatela Zbigniewa Nienackeho. Neskor to boli aj dalsi autori.
(In: http://tomasz-nn.blogspot.sk/2006/03/pn-tragik-bibliografia. html#c116108752869274589).

W ,Detektivka hovori o zlocine a o boji proti nemu: zlocinca robi tajomnym a po jeho stopdch posiela
vietkymi atribitmi vyzbrojeného detektiva. Spiondzny romdn spraciiva vyluéne pribeh politického
zlo¢inca, 3piona, ktorého prenasleduje predstavitel Stdtnej moci“ (Ciganek 1962, s. 148). Pre
porovnanie uvedme: ,, Thriller je detektivne motivovany pribeh, ktorého hlavnym cielom nie je proces
pdtrania a odhalenia, ale snaha vyvolat akymikolvek prostriedkami napdtie a hrézu® (Ciganek 1962,
s. 199).
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decko-fantastickym romanom. Prvky senza¢nosti, pritomnd dobrodruznost, popularna
posobivost postavena na netradi¢nom interpretovani znamych faktov roman e$te vyraz-
nejsie zblizuje s populdrnou lektirou (napr. fingovana smrt A. Hitlera na konci vojny,
povod objektov UFO a UNFO, stieranie nepreniknutelnosti hranic medzi minulostou,
pritomnostou a budicnostou). Pribeh sa odohrava na hranici Zivota a smrti, v texte
je pritomné silné ohrozenie hlavnych hrdinov, ktori nie st zraneni napriek tomu, Ze
Celia protivnikovi omnoho skiisenej$iemu v zabijani, a ktory vytrvalo sleduje ich kroky.
Neskuseni hrdinovia sa pomerne lahko dostavaju do blizkosti prisne chranenych infor-
macii a objektov. Ciastoéné otvoreny zéver pribehu je proti argumentom, ktoré by ho
mohli napadat pre jeho $pekulativne neuzavretie, vybaveny dopredu fiktivnymi vy¢itka-
mi takéhoto charakteru a naslednou reakciou rozpravaca na tuto skutoénost.

4 SPOLOCENSKA PROZA S DETEKTIVNOU ZAPLETKOU (s ,,patra¢mi®,
ktorych sa problém osobne dotyka)

Roman pre mlddez Joanny Chmielewskej Zacarovany dom (1982) nesie v sebe prv-
ky detektivneho pétrania, ale Zanrovo ostéva blizsi spolocenskej préze. Hlavni hrdino-
via pribehu, Janka a Palko, sa kvoli dedi¢stvu stahuju s rodinou do starého rodinného
domu. Pred stahovanim na schodoch objavujui opusteného psa, ktorého si neskor vezmu
a pomenuju Chaber (podla ich rodinného priezviska Chabrowiczovci). Chaber pomaha
detom, akejsi malej detektivnej dvojici, vystopovat podozriva susedku, ktora sa nechce
z ich zdedeného domu vystahovat, pretoze v skrysi na povale prechovava ukradnuté
veci. Deti okrem tejto skryse odhalia i skupinu fal§ovatelov znamok. V pribehu sa vy-
skytuju prvky znadme z detektivnych pribehov: detektivna Sifra (lustenie odkazu z knihy
podla oznacdenia strany a riadku v knihe), spriatelenie sa s miliciondrmi (ich pomoc
detom vyznieva naivne), pozorovanie cudnej susedky detmi, prehladdvanim povaly ako
zaujimavého miesta v starom dome. Pre itatelov od devit rokov bol uréeny slovensky
preklad knihy Jurija Sotnika Zdzraény elixir (1983). V kratSom romane pre mladez
s prvkami vedeckej fantastiky st pritomné drobné prvky detského patrania, hrdino-
via pribehu spozoruju podozrivé svetld v oknach pionierskeho paldca, postavy striehnu
na ,zloc¢inca® (vynalezcu) v noci. Postava chlapca, Roda, podla indicii, podobne ako
detektiv, postupne odhaluje pricinu zvléstnych udalosti. Zanrovo patri pribeh do spo-
loc¢enskej prozy, ktora je tematicky vyrazne poplatnd obdobiu, v ktorom vznikla ¢i bola
prelozena. Postavy sa v texte spravaju vyrazne schematicky a ucelovo, ¢asto prili§ uve-
domelo a spolocensky aktivne. Mladez prejavuje vyrazny zaujem o vedecko-technicky
rast, mladsie deti bojujti za pravo patrit do kruzku Vyskumnik, ktory mézu navstevovat
len deti starsie. Text tematizuje pioniersky kolektiv, skupinu deti, ktoré pod nekompro-
misnym vedenim najaktivnej$ieho z nich (hlavnej hrdinky Zoje), samy organizuju zber
papiera, tiez zostrojuju rdzne malé technické vynalezy, vedecky pozoruju spravanie vta-
kov i hmyzu a pod. Okrem zobrazovania pozitiv chemickych objavov a zvedeétovania
je v texte pritomny aj druhy p6l, akési varovanie pred nebezpecenstvom objavov (che-
micky elixir Kupruma Es), ktoré moézu poslazit ako nastroj moci (nadobudnutie silnej
sugescie sposobenej uzitim chemického elixiru), pricom nasilné vymahanie ani sprav-
nych veci nevedie k dobru. Podobne ladend spolocenska préza s detektivnym patra-
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nim je i zbierka kratkych poviedok Jakova Dlugolenskieho s ndzvom DobrodruZstvo vo
vyletnom vlaku (1980) a kratka novela Zdhada okolo pocitaca (1988) Kirstena Holsta.
Obe mozno re$pektovat len s istymi vyhradami, druha je o Cosi viac ¢itatelsky hodno-
verna. Prvé dva poviedkové pribehy z knihy Dobrodruzstvo vo vyletnom vlaku (Dva
tyzdne s televizorom a DobrodruZstvo vo vyletnom vlaku) nesu vo svojej poetike i drobné
prvky detektivnej zapletky prispdsobené recepcii detského (itatela, ale ako pribehy st
nezaujimavé a Citatelsky malo presvedc¢ivé. V prvej poviedke je Citatelnd pomerne na-
silna autorskd snaha vytvorit vtipni detektivnu zapletku - otec so synom na zaklade
sledovaného utrzku televizneho vysielania vytrhnutého z fiktivneho kontextu hladaja
realneho pachatela, ktory sa ndpadne podoba na davneho otcovho kamarata, ktory ich
prisiel nahodne navstivit. Posledny, treti pribeh, je dobrodruzny a vtipnejsi ako pred-
chadzajice dva. Hlavnu zapletku tvori detské superenie blizkych rodin o akusi prevahu
v meste, v ktorom ziju. Nakoniec sa ukazuje, ze blizkost a pomoc nie je zaloZena iba
na pokrvnosti, kedZe ani ich oblubena babka nie je ich pokrvna pribuzna.'? Rozsahom
dlhsia poviedka Zdhada okolo pocitaca (1988) Kirstena Holsta je pribehom skupiny
rovesnikov, partie kamaratov, ktori sa zasltzia napriklad o chytré oklamanie zlodejov
ukradnutej motorky, pretoZe majitela motorky poznaja. Neskor tiez dopomézu k objas-
neniu pripadu olernenia tovarne na vyrobu liekov, ktorej majitefom bol otec jedného
z chlapcov, Mikaela. Pribeh je vyrozpravany z optiky personalnej postavy slangovym
jazykom. Nad$enie vedecko-technickou revoltciou v tom case (ktoré sa z dnesného hla-
diska javi ako nadhodnotené) v pribehu nie je, nastastie, silno akcentované a pribeh
pripomina detektivne patranie. To, Ze zahadu, ktora sa spéja so ctou firmy Mikaelovho
otca, ktory nedavno umrel, dodava pribehu trochu romanticky nadych, podobne i to,
ze zahadu vo firme rozIusti prave partia mladych chlapcov, vdaka roznym indicidm jej
zamestnancov. Primeranejie by z hladiska hodnovernosti bolo to, keby chlapci vyriesili
nieco, naco mohli prist len oni, kedZe jedného z nich sa tato zdhada dotykala osobnejsie.

5  VTIP V (NE)DETEKTIVNOM PRIBEHU ODVADZAJUCI POZORNOST
OD DETEKTIVNEHO PATRANIA

Ak je pribeh s detektivnou zapletkou odlahéeny prvkami humoru, umoznuje ta-
kyto spdsob jeho naracie odbiehat od klasickej matrice detektivneho patrania smerom
ku vacsej kosatosti pribehu a zimerne spdsobi znizovanie napitia vlastné tomuto zan-
ru. Vécsia vypovedna zlozitost, ktora takto do textu prenikd, rovnako oslabuje samot-
ny detektivny Zaner. V pribehu Edmunda Niziurského Klub tuldkov (1983)" skupina,
ktora sa vytvorila okolo Kornelovho stryka Dionyza (Kornel, Pyridion a jeho brat Teo-
pyrid, Joanna) patra po starom kufri a jeho obsahu, dokumentoch, v ktorych st ukryté
zadifrované plany tajnej a nepreskiimanej jaskyne. Zlo¢inci v texte st velmi tctivi a do-

12 Nijakii rodinni hrobku sme nemali. To som si overil presne. Specidlne kvoli tomu som si zasiel k starej
mame Vasilise - k tej, Co viedla a prechovdvala nase rodinné inventdrne knihy, a ona mi potvrdila, Ze
nds pochovdvali, kde prislo“ (Dlugolenskij 1980, s. 61).

Uz v sedemdesiatych rokoch (1971) bola prelozena do slovenciny pre deti od tohto autora kniha
Podivuhodné dobrodruzstvd Marka Pehdcéa [Niewiarygodne przygody Marka Piegusa, 1959, prel.
Peter Cacko; 1971]. Bratislava: Mladé leta.
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vtipni (Vincent Neoby¢ajny a Bohumil Stvorylka). Okrem nich po jaskyni a kufri ich
predka Hieronyma pétra aj Dionyzov synovec Roch. Patranie hrdinom stazuju aj dalsie
nepriaznivé, ¢asto absurdné okolnosti: ,V tejto chvili pdn prednosta Cubek staroZitnici.
(...) StaroZitnici, ¢ize robi staroZitnosti starsimi a patinuje krajinky* (Niziurski 1983, s.
110), ,Takto starozitniti rychlostou 0,45 storocia za hodinu...“ (1983, s. 111). Podobne
ako sa v pribehu Pdn Tragdcik a Templdri postavicky a spolu s nimi i ¢itatelia mimovolne
vzdelavaji z dejin, 1 Kornel z Klubu tuldkov si patranim zdokonaluje svoje zemepisné
vedomosti, na ¢o ma dohliadat, na prikaz jeho tety Pelargie, Jeanna — prezyvana tiez
Zelena Planka, ktord im pri lusteni Sifier velmi pomdze. Patranie nie je ani po néjdeni
jaskyne uplne ukoncené, okrem dokumentov hrdinovia tiez nachadzaju zZelezny klu¢ik
s komplikovanym vyrezavanim, ktory dava prislub, Ze dal$ie patranie moze opat nastat.
Ako umelecky zaujimavé sa v jednotlivych obdobiach v prekladovej literattre pre deti'*
javia rozne rozpravkové texty pre mensie deti, ktoré sa Zanrovo pohybuji na hranici
spolocenskej prozy, rozpravky a (absurdnej) detektivky, a napriek tomu, Ze v stvislosti
s nimi o klasickych detektivkach nemozno hovorit, zdroven odkryvaju podstatu ich fun-
govania, ktora je v samotnom zanri bez tohto odstupu dostato¢ne ,,neviditelna“ V tom-
to obdobi ide napriklad o text Bol dvakrdt barén Lamberto (1987) Gianni Rodariho
a Unos Baltazdra Hubku (1980) Stanistava Pagaczewského.

6 ZAVER

Hlavna skupinu textov z pohladu prinosu do detektivneho Zanru predstavuju
v osemdesiatych rokoch tzv. klasické detské detektivky (Arthura Roberta, Zbigniewa
Nienackého), ¢iasto¢ne i detektivne texty s univerzalnym recipientom. Aj toto obdobie
detektivnu zépletku vyuzilo i pre rozne dalsie tcely, zatraktivnilo napriklad spolo¢enskd
prézu. Hlavny rozdiel klasickej detektivky a spolocenskej prézy s detektivnou zaplet-
kou sa ukazuje v osobnom zaangazovani ,vysetrovatelov® (nepravych detektivov) do
pripadu v spolocenskej proze, zatial ¢o v klasickej detektivke stoji detektiv mimo vyset-
rovany pripad. Klasické detektivne pribehy pre deti predstavuji povacsine oc¢akdvand
zjednodusent matricu zndmu z tejto lektury pre dospelych a naplnaju Citatelské ocaka-
vania vadé$inou v tejto rovine. Spolocenskd proza s detektivnou zapletkou prekladana
v osemdesiatych rokoch (rozsahom ide vi¢sinou o poviedky ¢i romany pre mladez) je
tematologicky i naratologicky dost schematicka a jednoduchd a jej recep¢nd ucinnost
sa povacsine vycerpala v dobe publikovania. Na druhej strane, texty, ktoré napriek is-
tej Casovej diStancii a zanrovej osobitosti detektivky dokazu oslovit i dospelého ¢itatela
st vidé§inou tie, ktoré uz disponuju istym nadhladom nad jednoduchou detektivnou
matricou ¢i schematickym zobrazenim a k tomuto ucelu vyuzivaju ¢asto absurdny hu-
mor a vacsiu kosatost podavaného pribehu. Tieto texty predstavuji osobity kvalitativiny
prinos pre Zaner detskej detektivky a hoci st charakteristické odstupom od prisneho

V casovej periode Sestdesiatych az osemdesiatych rokoch nachadzame viaceré texty inych zanrov,
ktoré su pre nami sledovany detektivny Zdner v mnohom inspirativne preto, ze znaky detektivneho
Zanru vyuzivaji na iné ucely (¢asto vtipne a neschematicky).

48 ——



STUDIE/STUDIES

analytického a deduktivneho myslenia detektivneho patrania, opustaja prisne zanrové
charakteristiky detektivky, ale poukazuju na jej znaky z ,,druhej* strany."

Poznamka: Studia je ¢iastkovym vystupom grantového projektu: VEGA 1/0153/12 Svetovd literatiira
pre deti a mlddez v slovenskom preklade po roku 1990 a projektu: VEGA ¢.1/0233/15 Svetovd literatiira
pre deti a mlddez v slovenskom preklade po roku 1990.
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FUNKCIE A EDUKACNE ASPEKTY ARCHITEKTONICKEHO
MOTIVU CHALUPY V ILUSTRACIACH VINCENTA HLOZNIKA
K ZAMAGURSKYM ROZPRAVKAM

FUNCTIONS AND EDUCATIONAL ASPECTS OF THE ARCHITECTURAL MOTIF OF
COTTAGE IN THE ILLUSTRATIONS OF VINCENT HLOZNIiK TO FAIRY TALES OF

ZAMAGURIE

SLavomir CAPEK

Abstrakt

Architektonicky motiv je ¢astym doplnkom ilustracii pre deti. Vo véeobecnosti prevlada na-
zor, ze plni len dekorativnu funkciu zadného planu ilustracii. S vazbou na konkrétne texty vSak
mdze mat tento motiv aj dalsie funkcie. Dant problematiku skimame na ilustraciach Vincenta
Hloznika k zamagurskym rozpravkam. Uzke spojenie architektonického motivu s textami tychto
rozpravok umoznuje presnej$iu identifikdciu literarnych aj mimoliterdrnych in$piraénych zdro-
jov autora ilustracii. V Gvodnych kapitoldch stadie je analyzované vyznamové prelinanie funkcif
ilustracie a funkcii redlnej architektury, ktoré sa v urcitych aspektoch premietaju do ilustrovaného
architektonického motivu. Zamagurské rozpravky patria k Zanru slovenskej ludovej ¢arodejnej
rozpravky, ktora $pecifickym sposobom ovplyviiuje vytvarné zobrazenie. Jej imaginativny, sym-
bolicky a ¢arodejny aspekt ovplyviuje celkové stvarnenie architektonického motivu. V zaverec-
nych kapitolach st stru¢ne definované jeho funkcie a eduka¢né aspekty.

KlIucové slova: architektonicky motiv, ilustracie, imagindcia, ¢arodejna rozpravka.

Abstract

The motif of architecture is a common element in illustrations for children. It is widely held
that it serves only a decorative function in the illustration’s background. Related to particular
texts, however, the motif of architecture may bear also other, additional functions. Such functions
are examined in the illustrations to Fairy Tales of Zamagurie by Vincent Hloznik. The close
connection of architectural motif with the text of these fairy tales allows for more accurate
identification of literary and non-literary sources of inspiration. In the introductory chapter of the
study, a semantic overlapping of the illustration’s function with the function of real architecture
reflected in some aspects in the illustrated architectural motifs is analysed. The Fairy Tales of
Zamagurie belong to the genre of Slovak magic folk fairy tales, which specifically affects their
artistic rendition. Their imaginative, symbolic and magic aspects influence overall rendering of
the architectural motif. Their functions and educational implications are briefly defined in the
final chapters.

Key words: architectural motif, illustration, imagination, magic fairy-tale.
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Uvop

Architektonicky motiv chalupy ¢i drevenice sa v ilustrovanych knihach pre deti ob-
javuje pomerne casto. Spravidla reprezentuje obydlie, v ktorom oby¢ajne byvaja hrdi-
novia rozpravkového pribehu. V tvorbe ilustratorov registrujeme mnoho réznorodych
pristupov k stvarneniu tejto archetypalnej stavby. St reprezentované $irokou skalou vy-
tvarnych technik, ale aj formalneho zobrazenia, charakterizovaného posunom od frek-
ventovane zastupenej veristickej vizualizacie, az k vzacnejsej vytvarnej polohe, osciluju-
cej na hrane minimalistickej Stylizacie a abstrahovaného znaku. V tomto prispevku by
sme chceli poukazat na funkcie a pozndvacie aspekty architektonického motivu chalupy
v ilustraciach pre deti mladsieho $kolského veku. Menované fenomény budeme analy-
zovat na prikladoch konkrétnych ilustracif Vincenta Hloznika ku knihe Vodnikove zlaté
kacky. Rozpravky zo Zamaguria (1975). Jednym z hlavnych doévodov pre vyber knihy je
fakt, ze motiv chalupy je bohato zastipeny v texte a vyskytuje sa aj v mnohych ilustra-
ciach. Opakovanie motivu stvisi s dejom rozpravok a ilustracie ho vhodne doplaj.
Nie je to bezny jav. Architektonicky motiv v ilustracidch casto plni skor dekorativnu
funkciu druhého planu a ako vysledok fantazijnych predstav ilustratorov byva nezried-
ka ,,odtrhnuty” od dejovej zlozky. V rozpravkach zo Zamaguria je chalupa zakladnou
stavebnou jednotkou vidieckeho urbanistického priestoru. Mnohé dramatické dejové
zapletky, tragédie aj radostné chvile, prezivaji hlavni hrdinovia rozpravkovych pribehov
prave v tychto obydliach. Z rozpravkovych textov, inspirovanych ludovou slovesnostou
vyplyva, zZe nielen pre rozpravkovych protagonistov, ale aj pre nasich predkov, anonym-
nych autorov rozpravok, mali tieto archaické obydlia aj iny ako pragmaticky vyznam.
Rozpravkovy narativ v spolupraci s ilustraciami Vincenta Hloznika tvori vynimo¢nd
syntézu, ktora podava recipientovi zjavné, ale aj ifrované spravy o vys$ie spominanych
vyznamovych presahoch daného motivu. Hoci sa ilustracie Vincenta Hloznika v tejto
knihe este stdle pohybuju v intenciach realistického zobrazenia, v ndznaku sa streta-
vame s vytvarnou skratkou a expresivnou deformaciou. Aj tieto vytvarné pristupy na-
znacuju, Ze Vincent Hloznik nevnimal tieto obydlia len ako obycajné svetské stavby.
Spdsob, akym ilustroval na prvy pohlad zdanlivo oby¢ajné a vsedné pribytky, prezradza,
Ze vyznamnu ¢ast in$piracie k zimernému vytvarnému posunu nasiel v jazykovo bohato
$trukturovanom texte, ktory je plny magickej symboliky fudovej slovesnosti, vykreslu-
jucej Zivot a Zivotné prostredie v lone divokej prirody ako pestrofarebni mozaiku plna
inotajov a hadaniek. Tieto znaky st charakteristické pre slovenskii ludovii carodejnii roz-
prdvku, ktora sa vyraznou mierou podiela na celkovom fantastickom vyzneni stvarnenia
architektonického motivu'.

! K zékladnym znakom slovenskej ¢arodejnej rozpravky patri napriklad motiv zakliatia alebo
premeny hlavnych postav, zvierat ¢i veci. Nas v tychto suvislostiach okrem iného zaujima premena
architektonického motivu v ¢arodejnej rozpravke, kde sa chalupa stava obydlim nadprirodzenych
sil a zdhadnych bytosti. Aj z tychto dovodov nadobuda zvlastne figurativne tvary a imaginativne
prvky, ktoré mozu evokovat siluety fudskej bytosti ¢i konkrétnych Zivocichov. O tychto a mnohych
dal3ich fenoménoch slovenskej ¢arodejnej rozpravky hovori $tidia L. Sutora a D. Burdovej (2014).
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1 CHALUPA AKO FYZICKY UKRYT PRE CLOVEKA A ,,TELO“ PRE DUSU

Rovnako ako v Zivotnej realite ludu ma chalupa v rozpravke okrem svojej funk-
cie fyzického ukrytu aj dalsi, $pecificky vyznam. Tieto jednoduché tzitkové stavby, ako
pozostatok atavistického pudu Zivého tvora, st pre ¢loveka zaroven vyrazom jeho zvy-
kov a vztahu k prirode, ktora je do foriem tychto stavieb pretavena: ,, Pfirodni charakter
je napt-. prelozen do stavby, jejiz viastnosti néjakym zpiisobem tento charakter vyjevuji*
(Norberg-Schulz 2010, s. 17). Architektonicky motiv chalupy v ilustraciach je analogic-
ky zobrazovany v $irSom prirodnom kontexte, len zriedkavo sa stretivame so samostat-
nym objektom ako hlavnym centralnym nametom ilustracie. Byva sprevadzany ludsky-
mi figtirami, domacimi zvieratami alebo remeselnymi predmetmi kazdodennej potreby.
V tomto ohlade naplia zobrazeny architektonicky motiv chalupy a jej prostredia jednu
z dolezitych funkcii ilustracie, funkciu pozndvaciu.* Prostrednictvom tejto funkcie je
detskému ¢itatelovi pribliZzovany sposob zivota nasich predkov: .,V nej je preferovand ilu-
zivna ilustrdcia s mimoestetickymi aspektami (popis prostredia, odevu, hrdinov, ndstrojov,
zbrani atd)“ (Tokar 1996, s. 55).

Mohli by sme uviest viacero prikladov na vytvarné uchopenie fenoménu architek-
tonického motivu chalupy. Pre na$ zdmer sme si zvolili ilustracie Vincenta Hloznika
ku knihe fudovych rozpravok zo Zamaguria, pretoze vystizne dopliajti mnohovyzna-
movy interpreta¢ny potencial skimaného ,,objektu, zretelne vyplyvajici z literarnych
textov samotnych rozpravok. Ak chceme pomenovat aspon najzdkladnejsie funkcie,
ktoré maja v suvislosti s detskym recipientom pozndvacie aspekty, mali by sme sa as-
pon okrajovo dotknut etickej funkcie architektury, ktora s motivom obydlia uzko stvi-
si. Zrozumitelne a prakticky ju definoval Karsten Harries: ,,Etickou funkci architektury
mdm na mysli jeji tlohu napomdhat artikulovat spolecny étos“ (Kratochvil 2005, s. 53).
Tento fenomenologicky orientovany teoretik architektiry sa vo svojich tivahach o etic-
kej funkcii architektury vyjadruje v tom zmysle, Ze tlohou architektdry, okrem iného,
je udrziavanie funké¢nosti spolocenstiev a vytvaranie zodpovedajiceho existencidlneho
priestoru na zdielanie spolo¢nych hodnét. Architektura sa od obycajného budovania
»helisi pridanim estetického komponentu, nybrz svou schopnosti probouzet sny a idedly
a sdruzovat jednotlivce do opravdového spolecenstvi (Vybiral 2011, s. 420). V tomto
kontexte mdzeme hovorit aj o symbolickej funkcii domu ako existencidlneho priestoru
zabezpecujlceho privilegované miesto pre kontinualne pokracovanie udrziavania rodu.
Sved¢ia o tom mnohé zmienky aj v rozpravkach zo Zamaguria: ,, Mohli sa vrdtit domov,
postavit si domy a chrdnit svojich zostarnutych rodicov® (Majerik a Glocko 1975, s. 184).
Tieto stavby zaroven vypovedaju o dalSej d6lezitej symbolike domu ako obydlia, ktoré-
ho vzhlad bol vyrazom socidlneho statusu svojho majitela v ramci spolo¢enskej hierar-
chie zamagurskej dediny.

*  Tato funkciu podrobnejsie vysvetluje M. Tokar (1996, s. 54 - 56).
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2  ARCHITEKTONICKY MOTIV AKO EXISTENCIALNY SYMBOL POZADIA

V rozpravkach zo Zamaguria, ako aj v mnohych inych ludovych rozpravkach, je
chalupa zaroven miestom, kam sa hrdina po strastiplnej Zivotnej ceste plnej prekazok
vracia a kde nachadza utocisko a pochopenie: ,, Zasiel za #iou do chudobnej drevenice
a tam sa vyplakal a vyZaloval...“ (Majerik a Glocko 1975, s. 54). V tomto pripade sa
opit naplita eticka funkcia architektonického motivu chalupy, ktora nie je len fyzickym
ukrytom pre telo, ale aj ,,telom® pre dusu. V uvedenych rozpravkach sa stretdvame aj
s heideggerovsky ponatym konceptom ,,byvania“ v existencialnom slova zmysle, kto-
ry vo svojej fenomenologicky orientovanej teérii architektry rozvijal Christian Nor-
berg-Schulz: ,Clovék bydli, pokud se miize orientovat ve svém prostiedi a identifikovat
se s nim, Ci krdtce feceno, jestlize zakousi své prostredi jako vyznamuplné. Bydleni proto
znamend néco vic nez jen pouhy "ukryt’. Zahrnuje i to, Ze prostory, v nichZ se Zivot ode-
hrava, jsou misty v pravém slova smyslu. Misto je prostor, ktery md jasné urceny charak-
ter* (Norberg-Schulz 2010, s. 5).

Vincent Hloznik v rozpravkach zamagurskej proveniencie zobrazuje jednoduchych
gazdov a ich Zeny v prostredi dediny, ktora je tu charakterizovana architektonickym
motivom chalupy, pritomnym vzdy minimalne v druhom plane kompozicii. Typickym
prikladom, rozvijanym v dal$ich podobnych varidcich, je ilustracia k rozpravke Zld
sudba (ilustr. s. 182) s figuralnym motivom, ktorého druhy plan tvori chalupa a kostol
na horizonte. Podobny charakter ma ilustracia k rozpravke Ako gazda vyplatil vodnika
(ilustr. s. 33). Sakralny architektonicky motiv zohréva v predmetnej knihe rovnako vy-
znamné miesto, ¢o nepochybne odkazuje na fakt, ze v zivote vidieckeho obyvatelstva
predstavoval dominantny, v8adepritomny transcendentny aspekt spojenia s Bohom
a hlb$im zmyslom Zivota.

V zamagurskych rozpravkach sa casto stretdvame s motivom drevenej koliby. Pri-
kladom je ilustracia k rozpravke Nasiel sa majster nad majstra (ilustr. s. 157). Motiv
koliby ani tu nie je dominantny, evidujeme tu aj figry, predmety, krajinu. V prvom
plane stoji zadumany baca, v strednom plane sa nachddza kosiar s ovcami a drevena
koliba, nad ktorou paralelne s horizontom krajiny prelieta konsky zaprah s pohoni¢om.
Motiv chalupy a jej ostrd, $picatd strecha vyrazne kontrastuje so siluetou kopcovitych
horizontalnych planov pozadia.
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Obr. 1: Ilustracia k rozpravke Nasiel sa majster nad majstra

Podobny charakter mé vertikalny prvok siluety kostolnej veze, kolmej na horizon-
talne linie krajiny nachddzajuce sa v druhom plane. Sedlové strechy chaltipok spolu
so siluetami vezi evokuju motivy ,.figir, vystupujicich z pozadia. Ch. Norberg-Schulz
v podobnej suvislosti hovori: ,Mezi sidlem a krajinou je proto vztah figury a pozadi.
Obecné plati, Ze kazda uzavienost se projevuje jako “figura’ ve vztahu k rozlehlému pozadi
krajiny“ (Norberg-Schulz 2010, s. 12). Spicaté sedlové strechy, zobrazené v ilustracidch
geometrickymi tvarmi, mézu pripominat $tylizovany prepis siluety kopcov a kamen-
nych §titov na horizonte, ako je to napriklad v ilustracii k rozpravke Zabity had-gazda
(ilustr. s. 145). Tento kontinualne akcentovany vyznam vidieckeho domu, opakovane
spritomnovany tak v texte, ako aj v ilustraciach, je len dal$im potvrdenim faktu, Ze sa
v jeho fenoméne vo vyvazenej miere zbiehali silo¢iary intuicie aj racionality vidieckeho
ludu. Sposob, akym ho stavali a ako ho obyvali, bol vyrazom pristupu k mystériu Zivota
bez ohladu na geograficky kontext. Vystizne to vyjadril Martin Heidegger vo svojej le-
gendarnej prednaske venovanej architekture usadlosti schwarzwaldského statku, ktort
on sam povazoval za univerzalny priklad naplnenia idedlnych podmienok ,,byvania“
v existencidlnom zmysle: ,Here the self-sufficiency of the power to let earth and heaven,
divinities and mortals enter in simple oneness into things, ordered the house. It placed the
farm on the wind-sheltered mountain slope looking south, among the meadows close to the
spring. It gave it the wide overhanging shingle roof whose proper slope bears up under the
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burden of snow, and which, reaching deep down, shields the chambers against the storms
of the long winter nights. It did not forget the altar corner behind the community table, it
made room in its chamber for the hallowed places of childbed and the ’tree of the dead’
— for that is what they call a coffin there: the Totenbaum - and in this way it designed for
different generations under one roof the character of their journey through time (Heideg-
ger 2001, s. 157 — 158).

Mnohé z ilustra¢nych kompozicii k rozpravkam zo Zamaguria, ktoré maja architek-
tonicky motiv, posobia ako zvlastna mozaika fragmentov syntetizujucich viaceré dejové
plany. Vincent Hloznik nezobrazuje konkrétne dejové vyjavy, akcie, ale simultanne spaja
rozne motivy do jednej ,,sekvencie® zdberu zastaveného ¢asu. Chalupa je vSak pritomnd
takmer na vSetkych predmetnych ilustracidch, ¢o iba podciarkuje existencidlny vyznam
tohto typu obydlia, opakovane spritomnovaného v slovesnom prejave nasich predkov.

Vincent Hloznik pouziva jednoduchu, mierne uvolnenu, avsak expresivne posobia-
cu liniu v zemitom tmavohnedom odtieni. Této farebnost evokuje farbu zeme, z ktorej
véetko povstava a do ktorej sa vietko vracia, zeme, od ktorej zaviseli Zivoty vidie¢anov.
Jednoducha, lapidarne konstruovand linia briskne vyjadruje strohé typy obydli a ich
obyvatelov. V autorskom rukopise rezonuje aj isty poeticko-melancholicky podtén
s jemnym nadychom tuSenej tragiky, ktora je latentne pritomna v textoch. Spominany
tragicky akcent je v§ak kompozi¢ne vyvazeny $tastnymi koncami rozpravok.

Na zaklade prvého dojmu by sa mohlo zdat, Ze architektonicky motiv, vi¢sinou
umiestneny v dekorativnej zlozke druhého planu, tu plni bezvyznamnu funkciu. Casto
byva diagonalne nakloneny, ¢o zvy$uje pocit dramatického aéinku. Tato expresivna ¢rta,
v zamagurskych rozpravkach typicka pre ilustraéné zobrazenie chalupy, upozornuje re-
cipienta na skutocnost, Ze je to priestor dramatickych zapletiek, kde sa odohrava mnoho
dolezitych udalosti zo Zivota rozpravkovych hrdinov. Vyssie spominany frekventovany
vyskyt daného motivu v ilustracidch naznacuje jeho vyznamnu suvislost s dejovou zloz-
kou rozvijanou v literdrnom texte. Aj to je jeden z dévodov, pre¢o ma spominany motiv
pevné miesto v hierarchii ilustra¢ného zobrazenia. Dal$im typickym znakom kompozi-
cii su figary, ktoré levituju vo vzduchoprazdne, evokujic Chagallovské motivy a magic-
ky realizmus, charakteristicky prelinanim réznych ¢asovych planov (ilustr. s. 94 - 95).
Motiv domu v tychto kompozicidch posobi ako pripomienka miesta istoty a bezpecia,
pevného bodu. Je dimenziou, kde sa napliia ludska solidarita a kooperacia ako jeden
z najlepsich moznych modelov prezitia.

»Sebestacnost schopnosti vpustit do veci suladne zem a nebo, bozské a smrtelné, tu vytvorila dom.
Postavila statok ku svahu chranenému pred vetrom, smerom na juh a medzi luky blizko pramena.
Dala mu $iroko presahujucu Sindlova strechu, ktord vo vhodnom uhle nesie bremeno snehu
a sklanajuic sa k zemi chrani vnatorné miestnosti pred brkami dlhych zimnych noci. Nezabudla
na oltarny katik za spolo¢nym stolom, vyhradila posvétené miesta pre detskd postielku a “strom
mitvych’, Totenbaum - takto tu nazyvaji rakvu -, a rdznym Zivotnym obdobiam tak pod jednou
strechou vopred vyznacila cestu ¢asom.“
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3 KRASA AKO VYSLEDOK SULADU FUNKCIE A FORMY

Za dal$iu prednost Hloznikovho ilustratorského $tylu zamagurskych rozpravok
mozno povazovat silad medzi jeho strohym vytvarnym prejavom a struénym a vystiz-
nym verbalnym opisom ludovych stavieb v texte. Z pohladu tedrie ilustracie zobrazeny
architektonicky motiv nadobuda v tomto pripade aj dolezita umelecko-estetickii funk-
ciu.* T4 sa tu naplia rovnovahou medzi funkénostou zakladného tvaru stavieb a zdra-
vo vyvazenou mierou ich dekorativnej zlozky. V. mnohych rozpravkovych textoch st
obydlia charakterizované len minimalisticky, alebo sa vobec neobjavuji. V zamagur-
skych rozpravkach mozno z celkového kontextu vztahu ilustracie a textu dedukovat, ze
ilustrator sa priklonil k pragmatickym a zna¢ne stylizovanym formam zobrazenia fudo-
vej architektury, ktorej skromnd podoba zrejme vyplyvala aj zo v§adepritomnej chudo-
by deklarovanej v tychto rozpravkach na mnohych miestach: ,, Dedina chudobnd, domde-
ky drevené, policka kamenné, co mu tu mozZu dat?“ (Majerik a Glocko 1975, s. 62).

Vincent Hloznik sa evidentne zameral na najmarkantnejsie znaky ilustrovanych
ludskych obydli. Hloznikovska ¢istd a vzdusnd linia je vhodna na zdéraznenie vertikali-
ty drevenych rastrov obloZenia chalip. Uptita nas ilustratorov doraz na dramaticky kon-
trast vertikalnych a horizontélnych linii, rodiaci sa zo zapasu archetypéalnych geomet-
rickych tvarov. Tento vy$sie spominany, na stylizacii a jednoduchosti zaloZeny vytvarny
prejav autora zaroven vystizne vyjadruje poeticko-melancholicky akcent, emanujici zo
syntézy slova a vizualizovaného: ,, Zila raz jedna chudobnd vdova v doméeku takom, Ze
dlatiou by ste mu oknd prikryli“ (Majerik a Glocko 1975, s. 144).

Poeticky aspekt architektonického motivu dosahuje Vincent Hloznik v niektorych
pripadoch napriklad len jemnym naznacenim siluety striech obydli. Vidime napriklad
prazdny obrys chalupy bez akychkolvek charakteriza¢nych detailov. Vyvolava pocit
iluzivnosti architektury, ktord splyva so siluetou horizontu krajiny a stdva sa abstra-
hovanym znakom, efemérnym prizrakom architektury redlnej. Prikladom je ilustracia
k rozpravke Zabity had-gazda (ilustr. s. 145). Podobny typ zobrazenia nachadzame
v ilustrdcii k rozpravke Ako Vavrek stratil smelost pred straskom (ilustr. s. 167).

* O tejto funkcii ilustracie hovori M. Tokar (1996, s. 41 — 45). Okrem vyrazného umeleckého
potencidlu spominane]j funkcie autor zdroven zdoraznuje jej dolezité mimoestetické funkcie. M.
Tokar taktiez upozornuje na to, Ze jej paralelna vychovnd funkcia nie je primarnym cielom, ale jej
prirodzenym dosledkom, s ktorym sa vopred nekalkuluje. Umelecko-estetickd a vychovné funkcia
ilustracie moze, no nemusi nutne byt prostriedkom na rozvijanie vztahu k dielam vytvarného
umenia. Tato otdzka je uz dlhodobo predmetom vésnivej polemiky v odbornych kruhoch a doposial
nebola uspokojivo zodpovedana.
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Obr. 2: Ilustracia k rozpravke Zabity had-gazda

4 CHALUPKA AKO INICIACNY PRIESTOR PRE FANTASTICKE BYTOSTI

Dal$im spolo¢nym menovatelom zamagurskych rozprévok je ich ¢arodejnost. V Iu-
dovej rozpravke je vSeobecne frekventovanym prvkom vyrazne ovplyviujucim celkovy
charakter vytvarnej vizualizacie. Pre protagonistov tychto rozpravok je charakteristické,
Ze rieSia svoje problémy magickou cestou. Napomocné st im rozli¢né ¢arovné pred-
mety a objekty, vratane motivu chalupy: ,,Carovnost rozpravkového sveta casto dotvdra
priestor, v ktorom sa dej odohrdva. Popri beznych priestoroch, ktoré ziskavajii priznak
Carovnosti pritomnostou nadprirodzenej postavy — chaltipka ako domov zdzracného po-
mocnika, ale aj skodcovskej strigy ¢i Laktibradu, sa stretdvame aj so svetom, ktory je zd-
zraény vo svojej podstate a ako taky je predstaveny uz v tivodnych Castiach textu...“ (Sutor
a Burdova 2014, s. 105).

Pre rozpravkové bytosti pohybujtce sa v lone zazra¢nej prirody, je charakteristické
magické myslenie vyvierajice z bohatej fudovej obrazotvornosti. V kontexte s archi-
tektonickym motivom sa magické myslenie v zamagurskych rozpravkach prejavilo na-
priklad vo viere v ,,ducha domu®: ,,Starsi ludia na Zamaguri hovoria, zZe kazdy dom md
svojho ochrancu - hada-gazdu. Je to prevteleny duch byvalého gazdu, ktory dom postavil,
a chrani domadcich pred vSetkym zlym. Byva ukryty pod pecou alebo pod dldzZkou a nie-
kedy, ked je ticho v dome, mozno ho pocut, ako suchoce vo svojom tikryte. Tam, kde ne-
majii hada-gazdu, je v dome viac nestastia ako radosti.“ (Majerik a Glocko 1975, s. 147).
Aspekt ¢arovnosti ako vyznamny naladotvorny a symbolicky prvok ovplyvnil aj $tyl
ilustratora Vincenta Hloznika. V jeho vytvarnej paralele sa prejavuje uz spominanym
»levitovanim* figir a domov, ako aj miernou deformaciou linie, ¢o pomaha uskuto¢nit
posun od zobrazenia reality do sveta ludovej rozpravky. Ked hovorime o chaltipke z ma-
gického aspektu, povazujeme za adekvétne — v suvislosti s iniciaénym potencialom toh-
to obydlia — uviest konstatovanie V. J. Proppa, ktory hovorti: ,,(...) ke komplexu zasvéceni
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se vztahuji motivy odvedeni nebo vyhndni déti do lesa nebo jejich tinos lesnim duchem,
drevénd chaloupka, zaproddni...“ (Propp 2008, s. 160).

Chalupka ako obydlie rozpravkovych bytosti so zdzra¢nymi schopnostami je vni-
mand ako miesto ,,ochrannych duchov domuS ¢i ako symbol inicidcie. St to vlastnosti,
ktoré st opakom vyssie spominanych svetskych funkcii tohto typu stavby. Vincentom
Hloznikom vizualizované obydlie moze byt ako motiv ilustracie umeleckej literatiry
vyjadrenim jej imaginativnej funkcie. Ta moze byt spustacom fantazijnych predstav
a schopnosti kreovat ich rdzne variacie. Je schopna u recipientov mladsieho skolského
veku podnecovat impulzy k vzniku novych obrazov zaloZenych na amplifikacii. MozZe-
me to dokumentovat na priklade, ktory uvadza V. J. Propp: ,(...) chaloupka na kufich
nozkdch v lese, podeptend livanci a krytd pirohy“ (Propp 2008, s. 133).

Na ilustracii k rozprévke Cacany Bobo (ilustr. s. 91) vidime zndzornent figiru bo-
ginky Cicole zrastajicu s architektonickymi ¢lankami stre$nej chalupy. Ide o perso-
nifikdciu, pretoze fudské telo sa stéva sicastou formélnych Struktar stavby. Tento typ
prenikania ¢i splynutia tela a domu sa v Hloznikovej ilustracii vyskytuje len ojedinelo.
V tomto pripade by sa v kontexte konkrétnej rozpravky dal interpretovat ako vpad tem-
nych sil do intimneho priestoru rodiny symbolizovanej chalupou. S tymto typom perso-
nifikicie sa v ludovej slovesnosti, prenesenej aj do zamagurskych rozpravok, stretdvame
Castejsie. Odkazuje na fakt, Ze ¢lovek si odnepamiti uvedomoval analégie medzi archi-
tektirou skuto¢nou a ,,architektirou® ludského tela. S imaginativnym antropomorfnym
¢i zoomorfnym chapanim architektary sa mozeme stretnuat nielen v rozpravkach, ale aj
v teoretickych textoch architektov zaradovanych k tzv. organickej architektdre®. Imre
Makovecz, vyznamny predstavitel tejto architektonickej tendencie, v stivislosti s vnima-
nim domu ako Zivej bytosti hovori: ,,Dom-bytost, v ktorom byva rodina, cez oci ktorého
blikoce svetlo oh#ia, cez oci ktorého sa pozerd clovek von a dd sa pozriet dnu do vniitorného
sveta tejto bytosti, tdto bytost aj nadalej Zije v nasich slovich® (Pasztor 1999, s. 23).

Peter Pasztor v knihe Ziva architektira Imre Makovecza, (1999), v kapitole Pripravme cestu
architektiire mytickej doby (s. 7), pomenuva spolo¢né menovatele tvorby architektov, ktori st
zaradovani k tzv. organickym tendenciam v svetovej architekture. Ich stavby prirovnava k zvlastnym
bytostiam medzi nebom a zemou, evokujicim prastaru tajomnu atmosféru spojenu so zivotmi
nasich predkov, ktori zili v stilade s prirodou. Aj preto po formaélnej stranke prevladaju v stavbach
»organickych® architektov metafory: rastlinné (Gaudi), zvieracie (Greene), alebo udské (Steiner).
Tento typ architektury, ktory vo v§eobecnosti typovo prevlada aj v ilustrovanom architektonickom
motive v detskej ilustricii, je pre detského recipienta velmi inpirativny a byva sptstatom zdujmu
deti o architekttru skuto¢na.
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Obr. 3: Tlustrécia k rozpravke Cacany Bobo

5 NA ROZHRANI SVETOV, ALEBO MOTIV PLOTA AKO TERITORIALNY
PROBLEM

V rozpravkach o Vodnikovych zlatych kackdch, tak ako aj v inych fudovych rozprav-
kach, sa stretdvame este s jednym $pecifickym motivom, ktory zvykne byt prehliadany
kvoli svojej nenapadnosti. Neraz vSak byva kontextualne naviazany na motiv chalupy.
Je nim motiv plota. Mohli by sme ho nazvat doplnkovym architektonickym prvkom ¢i
motivom. Jeho $pecifickost spociva v tom, ze je vyznamovo multifunkény. V rozprav-
kach, ale aj v zivote Tudi vo vidieckych sidlach, plnil a plni funkciu teritoridlnej hrani-
ce medzi ,,intimnym® svetom rodiny, respektive vlastnikov pozemku, a ,,vonkaj$im*, ¢i
»hepriatelskym® svetom. Zaroven by sme ho mohli prirovnat k ,,informacnej linii, na
ktorej sa vymienali informacie medzi dvoma svetmi rozdelenymi plotom, kde zaroven
dochddzalo k ich rozkolom alebo udobrovaniu a k nadvézovaniu novych vztahov: ,,Rdst-
la zdroven s Jendrusom a tak sa cez plot do seba zahladeli a zaluibili“ (Majerik a Glocko
1975, s. 53). Napriek tejto strategickej mnohofunkénosti byva plot zobrazovany velmi
nendpadne, ba az lapidarne, akoby bol kompozi¢nym prvkom zdanlivo obsahovo ne-
podstatnym. Vincent Hloznik ho v zamagurskych rozpravkach zobrazoval vylu¢ne stro-
hou, tenulinkou, miestami jemne prerusovanou liniou (ilustr. na s. 74, 167, 191).
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6 ILUSTROVANY ARCHITEKTONICKY MOTIV AKO MOST K UMENIU
A SKUTOCNEJ ARCHITEKTURE

Pomerne casté veristické zobrazenie architektonického motivu ma zaroven poznd-
vact, a tym vlastne edukaény rozmer. Citatelia ilustrovanych rozpravok sa tak mozu
sprostredkovane aj prostrednictvom ilustra¢nych zobrazeni oboznamit so zakladnym
architektonickym tvaroslovim, v nasom pripade slovenskej ludovej architektury. Ilu-
stra¢né architektonické ,,predlohy®, odhliadnuc od geografickych $pecifik, obsahuja
zaroven zakladné archetypalne principy stavania, ¢o sa odzrkadluje v architektonickych
tvaroch. Aj ked ide o umelecké ilustricie, kde nejde o prvoplanovu vecno-didakticka
néazornost, st archetypalne znaky v ilustra¢nych kompoziciach lahko identifikovatelné:
»Aj tu sa uz prejavuje poriadok a rytmus, co su dve hlavné charakteristiky stavitelské-
ho umenia. Podpery a prekrytia, vertikdlne a horizontdlne sily a ich vzdjomné pdsobenie
vytvdra najrozli¢nejsie architektonické formy...“ (Bartko 2008, s. 138-139). Stretavame
sa tu s najzakladnej$imi konfiguraciami komponovania architektonickych hmot, ktoré
na fakt, Ze (v naSom pripade) je vychodiskom umeleckd ilustracia, otvaraju sa aj dalsie
edukacné aspekty vyplyvajlce z jej pozndvacej funkcie: ,, Pri vytvarnom zobrazent literdr-
nej skutocnosti, aj ked toto zobrazenie nie je jedinou strankou obrazu, je toto zobrazenie
dopliiované, umoctiované este dalSou Specifickou strankou - vyrazom. Ide prive o po-
zndvanie tejto stranky umeleckej ilustrdcie. Prostrednictvom vyrazu vnimatel odhaluje
a pozndva subjekt tvorcu, jeho vztah k literdrnemu vytvarnému umeniu, k realite Zivota,
spozndva dobu, ktord sa - prezentovand autorovym subjektom - v ilustrdcii prihovira
Citatelom™ (Tokar 1996, s. 55). Skrze ilustrovany architektonicky motiv chalupy sa Ziaci
mozu oboznamit s Tudovym ornamentom, ktory byva ¢asto jej neoddelitelnou sucastou.
Ornamentu je imanentné opakovanie prvkov, ktoré vytvaraju urcity typ archetypalneho
rytmu: ,,Vyraznd rytmicnost je znakom slovanskych ndrodov a suvisi s pravidelne opakova-
nym rytmom rolnickeho Zivota. Tym sa dd vysvetlit zaluba rolnickeho ludu v ornamentike
ako v najrytmickejSom vytvarnom prejave, ktory sa opiera o siet rytmickych bodov a ich
pravidelnost® (Vydra 1958, s. 27). Vhodnou ukazkou ornamentu zakomponovaného do
architektonického motivu je napriklad dekorované zudro na ilustracii Albina Brunov-
ského v Knihe slovenskych rozprdvok’” Pavla Dobsinského (Dobsinsky 1988), konkrétne
stvisiace s rozpravkou Lubka a Kovovlad (ilustr. s. 122). Zobrazeny architektonicky mo-
tiv sa tak teoreticky, ale aj prakticky stava potencialnym mostom zaujmu o skuto¢né vy-
tvarné umenie, respektive o fudova architektiru alebo aj o samotnd tvorbu. Dotykame

¢ Podla]. Vydru(1958) ziaci simézu nahodindach priestorovej tvorby skusatkomponovatTudové stavby,
ktoré sa obycajne skladaju zo zdkladnych geometrickych tvarov a skusat navrhovat jednoduché
vidiecke urbanistické celky. In$pira¢nou predlohou moéze byt ilustrovany architektonicky motiv
a redlie vychadzajice zo Zivota dediny, spominané v rozpravkovych textoch. Citanie textu moze
sprostredkovat pochopenie a savislosti medzi formami Iudovej architektiry a sposobom Zivota
vidie¢anov.

7 DOBSINSKY, P, 1998. Slovenské rozprdvky. Tretia kniha. Bratislava: Mladé letd. Dekorované Zudro
(do priestoru vyrazne plasticky vystupujica zarubna hlavného vchodu vidieckeho domu, ktora
byva reliéfne alebo farebne vyzdobena); na tejto ilustracii je zndzornené realisticky a moéze sluzit
detskym recipientom ako nazorna ukazka Iudového ornamentu slovanskej proveniencie.
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sa tak umelecko-estetickej a vychovnej funkcie ilustracie: ,Preéitand kniha md teda svoje
akési oneskorené ticinky, a to nielen vo vniitornej a statickej sfére fantdzie, ale aj v kine-
tickej akcii, v hre (vlastnej, alebo divadelnej) v tom, Ze privddza dieta ku kresleniu a inym
prdcam vytvarnej alebo dekorativnej tvorby. Napokon oneskorené ticinky knihy sa moézu
prejavit v aktivizdcii postoja dietata k prostrediu, v jeho estetickom hodnoteni prostredia
z hladiska ilustrovanej knihy“ (Gankina 1979, s. 20).

V kone¢nom désledku méze byt architektonicky motiv v ilustracii umeleckej lite-
ratdry aj vychodiskovym impulzom pre celkovy zaujem o histériu ludovej architektiry
a jej korene. V tomto kontexte by mohlo byt in$pirativne predstavit Ziakom rané dielo
vyznamného slovenského architekta Dusana Jurkovic¢a hladajiceho podstatu slovanskej
architektury v $irSich kultdrnych suvislostiach, ako ho chape historicka umenia Dana
Botutova: ,,Stiidiom zdkladnych skladobnych elementov, konstrukcnych a kompozicnych
principov v ich vytvarnych prejavoch a désledkoch (situdcia, dispozicia, hmotovd skladba,
nosné vyrazové prvky ako zdklad jednoty celku) prenikal Jurkovi¢ k podstate architekto-
nického tvaru - podstate pre neho primdrne stelesnenej v archetype slovanského domu®
(Botutova 2009, s. 23). Reprodukcie konkrétnych ikonickych fudovych stavieb z raného
obdobia tvorby Dusana Jurkovica, ¢i¢mianskych drevenic, alebo vybranych ilustrova-
nych motivov chalupok ku klasickym slovenskym rozpravkam od poprednych sloven-
skych ilustratorov mozu sluzit ako indpirativne nazorné ukazky na hodinach vytvar-
nej vychovy, v ramci ktorych sa ziaci oboznamuji zo zakladnymi principmi fudovej
architektary. Tak ako v zamagurskych rozpravkach, aj tu sa ¢rta zaujimava vytvarnd
problematika: napétie medzi formou a obsahom, symbolickym a redlnym, funkénostou
a estetikou.

ZAVER

Pokusime sa teraz stru¢ne zhrnut ¢rtajice sa funkcie a z nich vyplyvajtce pozndva-
cie aspekty architektonického motivu vyplyvajtce z ilustracii Vincenta Hloznika k roz-
pravkam zo Zamaguria, ktoré sa v§ak moZu univerzélne vztahovat aj na iné pribuzné
architektonické motivy vyskytujice sa v ilustraciach pre deti mladsieho Skolského veku.

Pozndvacia funkcia prostrednictvom ilustra¢ného architektonického motivu
sprostredkuva detskému recipientovi povedomie o Zivote nasich predkov, o hlbsich su-
vislostiach a vztahoch medzi architektonickym tvarom a prirodnou scenériou, o pred-
metoch kazdodennej potreby a materialoch pouzivanych a spracovavanych v remesel-
nej tradicii slovenského vidieka. Pomaha utvarat zakladné predstavy o archetypalnych
forméch stavania v dejinach architektary. Vzhlad ilustrovaného architektonického mo-
tivu chalupy, v konkrétnom autorskom podani Vincenta Hloznika, rozsiruje povedo-
mie o vztahu medzi formou a obsahom, medzi zakladnou funk¢nou konstrukciou a jej
estetickou nadstavbou v podobe plosného ¢i plastického ornamentu alebo jeho absencie
a dosiahnutej miery vyvazenosti tychto zloziek. V pripade ilustra¢ného zobrazenia za-
magurskych chalip dominuje rytmus vertikalnych drevenych rastrov oblozenia chalap,
drevo ako dominantny materidl a kontrast drevenych ploch s holymi bielymi plochami.
Tieto skuto¢nosti su impulzom k tvaham o originalite kultirnych kédov, charakterizu-
jucich jednotlivé etapy dejin nasho kulturneho okruhu.
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Umelecko-estetickd a vychovnd funkcia stvisi s tym, Ze ilustra¢nd predloha archi-
tektonického motivu formuje vztah k vytvarnému umeniu. M6ze byt impulzom k zauj-
mu o slovensktl ludovu architekturu, ako aj o architektiru a jej dejiny vo vSeobecnos-
ti. Detsky recipient sa zaroven oboznamuje s vytvarnym vyrazom ilustratora, v tomto
pripade Vincenta Hloznika, ktory je nezamenitelny a spristupnuje sice subjektivnu, ale
predsa len neopakovatelnu viziu jeho videnia sveta a ludovej architektdry. Tento priklad
vychovava detského citatela k myslienkovej aj vytvarnej slobode, predstavujuc mu moz-
nost tvorit vlastné myslienkové a vytvarné koncepty, prostrednictvom ktorych méze
podobne ako ilustrator ¢i spisovatel prerozpravat a predstavit svoje originalne videnie
sveta. Detsky recipient sa na priklade stvdrnenia zamagurskych chalup méze stretntt
s originalnou vytvarnou $tyliziciou a zdmernou vytvarnou deformaciou, ktord dodava
tymto obydliam expresivny, az dramaticky vyraz. Vytvarné spracovanie architektonic-
kého motivu vo Vodnikovych zlatych kackdch sprostredkiava detom mladsieho $kolské-
ho veku skusenost, ktord umoziiuje objavit estetiku minimalistického vyjadrovania. Aj
jednoduché formy chaltip spracované $tylizovanou expresivnou linkou mézu byt nosi-
telom estetického zazitku. Spominanad $tylizacia a iderna jednoduchost ilustratorovho
vytvarného prejavu vyzaruje $pecificki melancholicko-poeticki atmosféru. Osobitou
dimenziou estetického formovania je efektivna syntéza posobenia slova a obrazu za
podmienok, ked dochadza k vzdgjomnému umocnovaniu oboch zloziek.

V predmetnej knihe zobrazeny architektonicky motiv chalipky byva frekventova-
ny v kontexte ludovej ¢arodejnej rozpravky. V jej ramci nadobuda fantastickd podobu
zakliateho ¢i strasidelného obydlia s antropomorfnymi a zoomorfnymi prvkami, kto-
ré obyvaja bytosti nadané nadprirodzenymi silami. V tychto suvislostiach sa recipient
oboznamuje s ¢arodejnym aspektom a jeho vyznamnym vplyvom na umelecko-estetic-
ka stranku stvérnenia architektonického motivu.

Zvlastny, zahadny, az spektakuldrny vyzor ilustrovaného architektonického moti-
vu chalupy, ale aj inych typov rozpravkovych obydli (hrad, zamok, kastiel, podzem-
nd jaskyna ¢i skrysa) st pre detského recipienta inspirativnym impulzom k chapaniu
architektdry ako fenoménu oscilujuceho na rozhrani pragmatizmu a funkénosti, ¢o je
typické pre vacsinové chapanie architektury majoritnou spolo¢nostou, a takého pri-
stupu, ktory hlada v architektire hlbsie vyznamy a savislosti. Chalapka pripominajtca
ludska figtru alebo hlavu, ked napriklad okna pripominajui o¢i a dvere usta, pontka pre
deti v ramci vytvarnej edukécie $iroké in§pira¢né pole moznosti, ako kreativne chapat
priestorové tvary a obsahy s nimi spdjané. Sucasne je potvrdenim skuto¢nosti, Ze vytvar-
na nadstavba spojena s architektonickymi formami moéze architektdru, ta skuto¢nd, ale
aj ilustrovanu, posunut do kreativnejsej roviny a priradit jej schopnost vyzarovat urcita
atmosféru a navodzovat pocity zvedavosti a tajomstva. V tejto rovine mozeme hovorit
o imaginativnom aspekte vytvarne znazornenej architektdry, ktory sa méze in$pirativne
premietnut rovnako tak do ilustrovaného architektonického motivu, ako aj do architek-
tury skuto¢nej. Deti sa tak mo6zu priblizit k poznaniu, Ze netradi¢ne navrhnuta archi-
tektira moze Zivotné prostredie ozvlastnit v zmysle estetiky Viktora Sklovského: ,, Proti
slepoté a hluchoté bézného Zivota Sklovskij zdiiraziiuje vyznam ddivu. Véci kolem nds
mijeji, jako by byly zabaleny. Ukolem umént je, abychom je vnimali, jako bychom je vidéli
poprvé“ (Sklovskij 1948; podla Perniola 2000, s. 141).
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Chalupka moze zaroven predstavovat hlbinny symbol ako jeden z cielov, ¢i milnikov
na inicia¢nej ceste rozpravkového hrdinu. Méze tak znamenat — podobne ako napriklad
architektonicky motiv zdmku - prechod do inej dimenzie, alebo symbolizovat vyssi stu-
pen magickych skiisenosti a hlbsieho poznania. V tychto stvislostiach hovorime o sym-
bolickom aspekte ilustrovaného architektonického motivu. Chalupu, alebo akykolvek
klasicky typ obydlia m6Zeme zaroven chapat aj ako metaforickd schému ludskej psyché
v tom zmysle, ako o tom piSe Gaston Bachelard v Poetike priestoru (1990). V rozprav-
kovej knihe Vodnikove zlaté kacky sa v mnohych rozpravkach nezavisle na sebe stre-
tavame s domom ako vyrazom, ¢i symbolom socialneho $tattitu jeho majitela v ramci
spolocenskej hierarchie zamagurskej dediny.

Dekorativna funkcia by mohla byt sicastou funkcie umelecko-estetickej, ale kedze
analyzujeme kontext detskej recepcie, uvadzame ju samostatne. Detsky recipient citli-
vo vnima dekorativny prvok vo vytvarnej kompozicii, pretoze obzvlast v kombinacii
so zaujimavo zvolenymi farebnymi tonmi dokaze velmi rychlo uputat jeho pozornost.
Stretnutie s dekorom v stvislosti s architektonickym motivom v ilustracnom zobrazeni
predstavuje pre detského ¢itatela aj dalsi edukacny aspekt, ktory mu umoziuje pochopit,
ze dekor nema len ozdobnu funkciu, ale aj urcité univerzalne symbolické konotécie.’
V ilustraciach k zamagurskym rozpravkam plni dekorativnu funkciu vyssie spominany,
vSadepritomny, rytmicky sa opakujtci prvok vertikdlneho rastra dreveného oblozenia
chaldp.

Etickd funkcia pomenuva v kontexte ilustrovaného architektonického motivu v roz-
pravkach Vodnikove zlaté kacky dolezity duchovny rozmer, ktory je zaroven charak-
teristicky aj pre redlnu architektdru: dom je nielen tkrytom, utoc¢iskom pre fyzickd
stranku ¢loveka, ale aj ,,telom” pre dusu. Chalupa ¢i drevenica je tu zaroven existencial-
nym priestorom pre hlavnych protagonistov rozpravkovych pribehov, pre zdielanie ich
spolo¢nych hodnét, kooperaciu a solidaritu. Stiva sa miestom, pevnym bodom v ¢a-
sopriestore, kam sa zo svojich ciest plnych prekazok vzdy vracajui, kde nachadzajuc lasku
a pochopenie. Vyznam etickej funkcie architektonického motivu v predmetnej knihe je
umocneny jeho frekventovanym vyskytom v texte, v ktorom sa v réznych savislostiach
spomina. Vincent Hloznik si uvedomil a akcentoval tiito skuto¢nost zobrazovanim da-
ného motivu v mnohych ilustraciach ku konkrétnym rozpravkam.

Snaha definovat funkcie a edukac¢né aspekty ilustrovaného architektonického moti-
vu nielen v zamagurskych rozpravkach, ale v ilustraciach pre deti vo vSeobecnosti je len
jednym z nasich prvych pokusov. Uvedomujeme si, Ze sa k rieeniu tejto tak teoretic-
kej, ako aj didaktickej problematiky, izko prepojenej s literattirou pre deti, este len pri-

8 Gaston Bachelard (1990) uvadza na priklade analyzy klasického rodinného domu moznosti
symbolického chépania jeho jednotlivych konkrétnych casti, ktoré mozu predstavovat metafory
dusevnych urovni ludskej bytosti. Miestnost s krbom prirovnava k srdcu domu, zatial ¢o povala
umiestnend ,hore“ modze symbolizovat superego a pivnica, ktord je ,,dole®, reprezentuje id.
Podobne moze had-gazda, prebyvajuci v zamagurskych rozpravkach pod podlahou domov,
symbolizovat ,kolektivne nevedomie“ obyvatelov chalupy, s ktorym protagonisti rozpravok
intuitivne komunikuju.

® O dekore a jeho univerzalnych vyznamovych presahoch podrobnejsie hovori Karsten Harries
(2014).
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blizujeme a rozhodne sme potencial schovany v tejto kosatej latke nevycerpali. V tejto
reflexii sme sa pokusili naznacit len tie najmarkantnejsie ¢rty tykajuce sa predmetne;j
témy, ktoré by mohli byt v budicnosti predpokladom k objavovaniu dalsich stvislosti
a novych faktov.

Poznamka: Studia je sticastou aktudlne riesenej dizertaénej prace Funkcia a edukacné aspekty motivu
architektoniky v ilustrdcii pre deti v ramci doktorandského $tudia na PF PU v Pre$ove
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7Z ANROVA PRODUKCIA PREKLADOVE] DUCHOVNEJ TVORBY
PRE DETI A MLADEZ PO ROKU 1990
PRODUCTION OF TRANSLATIONS IN THE GENRE OF SPIRITUAL LITERATURE FOR

CHILDREN AND YOUTH AFTER 1990
JAN GALLIK

Abstrakt

Cielom $tddie je predstavit a interpreta¢ne zhodnotit vybrané prozaické Zanre (legenda, evanje-
lium, rozpravka, poviedka, roman a i.), ktoré mohli byt kvoli svojej spiritudlnej a religiéznej pod-
state oficidlne spristupnené ¢itatelom na Slovensku azZ po roku 1990, pri¢om vyskum sa zameriava
iba na preklady inojazy¢nych diel do slovenského jazyka.

KlIucové slova: spiritualita, preklad, literatira pre deti a mladez, zanre

Abstract

The purpose of this study is to present, interpret and evaluate the selected genres of prose
(legend, gospel, fairy tale, short story, novel, etc.) that could be officially accessible for the readers
in Slovakia only after 1990, due to their spiritual and religious essence. The research is focused
only on translations into the Slovak language.

Key words: spirituality, translation, literature for children and youth, genres

Uvop

Fakt, Ze ¢lovek nie je iba matériou, ale je aj duchovnou bytostou, nemozno z dejin
vystahovat. I preto velky myslitel 20. storo¢ia Ladislav Hanus, ktorého dielo predstavuje
indpira¢ny pramen v oblasti filozofie, teoldgie, kultury, sakralneho umenia a literatury,
vychadzajuc z idey krestanského univerzalizmu a humanizmu chépal formu ako tvarny
princip, pricom clovek sa ztcastiuje tvorivej moci iba vytvaranim novej formy na da-
nom materiali. LenZe tato forma je nieco nové, konkrétne novy sposob bytia. Hanus do
kultarnej, umeleckej tvorivosti zahrnul aj literarnu tvorivost a jej spiritudlne hodnoty.
Tvrdil, Ze dielo je v sluzbe pravdy s celou opravdivostou ¢loveka a jeho tvoritelskda moc
sa odvodzuje od bozskej stvoritelskej moci a vymedzuje sa tym, ze skuto¢nost pretvara
na novy spdsob bytia, na nova formu bytia. I preto Ziadal odkryvat vo veciach aspekty
toho, ¢o je v nich ve¢né, myslienku, ako Zili v mysli Stvoritela, odhalovat v nich kasok
nesmrtelnej krasy. Umenie je tak podla Ladislava Hanusa spontannym vyrazom zboz-
nosti (Liba 2009, s. 139 - 149).

Spominany vyraz zboznosti je i sicastou viacerych diel (nielen) pre deti a mladez,
ktorych autori z roznych kutov sveta st zvic¢sa bytostne spiti s istou ndbozenskou orien-
taciou. Tento aspekt nasledne presahuje do ideovych, tematickych a motivickych nitiek,
teda do jadra samotného literdrneho textu, ktory sa realizuje v konkrétnom beletristic-
kom zanri.
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V ramci zanrovej produkcie, ktora by zjavne naplitala spektrum spiritualne;j a reli-
gidznej podstaty literarneho diela, mozno hovorit napriklad o Zanri exempla, legendy,
ludovej a autorskej rozpravky, duchovnej piesne ¢i modlitby. V tomto kontexte je nutné
zdoraznit tvrdenie Iva Pospisila, ze literatiira ,je stdle stejnd a soucasné porad jind: je to
predevsim permanentné proménlivy systém Zdnrii, které maji jiny vztah k estetické a poe-
tologické funkci literdrniho dila. Charakteristicky je tento posun ve vztahu k starsim fazim
vyvoje literatury“ (Pospisil 2011, s. 163). I v sucasnosti je véak podnetné sledovat, ako
a ¢o dokdzu jednotlivé zanre ponuknut dne$nému prijemcovi, resp. ¢o z nich dokaze
vytazit moderny autor. Pretoze v kontexte kultdrnych a spiritualnych aktivit nam minu-
lost zanechala to, ¢o zanechala a ,,my zodpoveddme za spracovanie a recepciu jej hodnot
a eo ipso aj za ich pozndvanie, spristuptiovanie a odovzddvanie do kultiirneho trezoru
budiicnosti“ (Kerulova, 2009, s. 7).

1 PREKLADOVY KONTEXT ZANRU LEGENDA

V zamerani sa na spiritudlnu prekladovu tvorbu po roku 1990 uréent prvotne de-
tom a mlddezi si mozno v§imnut napriklad prozaicky Zaner legendy. V edicii DETOM,
ktora je sucastou vydavatelského planu krestanského vydavatelstva Lu¢, vyslo niekolko
zivotopisnych pribehov svitych', pricom niektoré z nich boli prelozené do slovenéiny
z cudzich jazykov. V rdmci tejto Stidie sme si vybrali $tyri z nich: Anton (2000), Angela
(2002), Mdria-Dominika (2003) a Matka Terézia (2003)2.

Podla Jozefa Melichera mozno legendu charakterizovat ako Zaner Iudovej zboZznosti,
ktora ma ,,svoj zdklad v krestanskom ndbozenstve“ (Melicher 1995, s. 13). Melicher pocas
vyskumu zmieneného Zanru vychadzal zo skutoénosti, Ze ,,literdrna veda a folkloristika
v uplynulom totalitnom obdobi zdmerne obchddzala vyraz legenda a nahradzovala ho
terminom legenddrna rozpravka, legendickd bdj, rozprdvkovd legenda a pod.“ (Melicher
2007, s. 111). Hoci prijimal nazor, ze legenda je velmi blizka folkldrnej poetike rozprav-
ky a povesti, poukazal na skuto¢nost, Ze nie je rozpravkou s nezaviznym ,kde bolo,
tam bolo", ale sa opiera o konkrétne personalne idaje zo Svitého pisma a z dejin cirkvi.
V ramci tohto stanoveného primarneho vychodiska chapal legendu vo viacerych lite-
rarnovednych stadiach v zmysle jej monoteistickej orientacie na trojjediného Boha, na
vieru v neho prostrednictvom svitcov, sakralnych lokalit a zazra¢nych pribehov. Legen-

! Vsetky knihy z edi¢ného radu st bohato ilustrované. Textova zlozka je tak v uplnej symbidze
s ilustra¢nou.

? Kniha Anton bola povodne vydand v Editions du Signe, Strasbourg, 1998, autorka textu Heidi
Hessova a autorka ilustracii Augusta Curelliova - z nemeckého jazyka, s prihliadnutim na
francizsky original Saint Antoine de Padove, preloZila do sloven¢iny Anna Kolkova.

Kniha Angela bola pévodne vydand v Editions du Signe, Strasbourg, 2002, autorka textu Carole
Monmarchéové a autorka ilustracii Augusta Curelliova - z franctzskeho origindlu Sainte Angéle
Merici text prelozil do sloven¢iny Maro$ Sagan.

Kniha Mdria-Dominika bola povodne vydand v Editions du Signe, Strasbourg, 2003, autorka textu
Catherine Finova a autorka ilustrdcii Dominique Bachova - z francuzskeho originalu Marie-
Dominique Mazzarello text prelozila do slovenciny Margita Stanc¢ikova.

Kniha Matka Terézia bola poévodne vydand v Editions du Signe, Strasbourg, 2003, autorka textu
Frangoise Vintrouova a autor ilustracii Maurizio Dotti - z franctzskeho originalu Mére Teresa de
Calcutta text prelozila do slovenc¢iny Maria Galova.
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da obsahuje ,,Zivotné pribehy svitcov so zdzracnymi a fantastickymi motivmi, prvkami.
Scasti pripomina povest, lebo opisané udalosti majii svoj redlny zdklad, ale oproti povesti
legenda md vzdy ndbozensky rdz. Hlavnou postavou je vzdy svitec, ktory v siilade s kres-
tanskou mystikou za pozemské utrpenie byva v posmrtnom Zivote odmeneny, osldveny,
glorifikovany. Legenda je umeleckym vyrazom krestanskej pokory i mordlneho (duchov-
ného) vitazstva nad svetskou nespravodlivostou” (Melicher 1994, s. 56). I z tohto d6vodu
sa v legende najcastejsie vyzdvihuje motiv pokory a odpustania. A hoci je jej primarnou
funkciou najmé poucit, dosahuje vo vacsine pripadov i nadych estetického poslania,
pretoze ,vZdy ide o beletristicky funkcny a Citatelsky efektivny pribeh so vietkymi znak-
mi zaujimavého Citania“ (Melicher 1995, s. 14). Jozef Melicher odhaluje v legende ako
Zanri aj vyraznd liniu medzi posvéitnym a svetskym. Tymto spdsobom poukazal na to,
¢o moze byt v§eobecne ludské, ¢o vietko sa povazuje za nabozensky kult a stvisi s nim
a ¢im sa ¢lovek zjednocuje s ve¢nostou. A tak sa v legende objavuje nielen Tudskost
svitca, ale i svitost ¢loveka, ¢o znamend, Ze sviti dostdvaju ludskt podobu, stretavaju sa
s prirodzenym (Iudskym) svetom a pribeh sa podava zvlastnymi umeleckymi prostried-
kami. Dané prvky sa v urcitej modifikacii dostali aj do vyrazového repertoaru rozpra-
vacov fudovych legiend alebo zludovenych nabozenskych latok. Aj ked Jozef Melicher
pochopil, ze legenda sa v sucasnosti poklada za ,,neperspektivny folklorny Zdner, ktory sa
v rozpravacskom podani vyskytuje iba sporadicky (Melicher 2007, s. 116), nemohol ne-
spomenut fakt, Ze by bolo ,podcenenim zberatelskych aktivit z minulych desatroci, keby
sme v zdpisoch (folkloristickych i jazykovednych) neolakdvali legenddrne ldtky. Chdpeme,
Ze keby sa v obdobi renesancie ndbozZenského citenia stratili v rozprdavkovych alebo poves-
tovych vipravdch a neobjavili sa v podobe samostatnych kniznych vydani a keby neprenikli
do Citaniek a ucebnic, najmd literatiira pre deti a mlddez by sa ochudobnila o jeden atrak-
tivny Zdner (Melicher 2007, s. 116 — 117).

I legenda o Antonovi Paduanskom predstavuje pttavy zivotny pribeh svitca, ktory
sa narodil pred viac ako 800 rokmi. Jednym z hlavnych motivov, na ktoré sa v pribehu
kladie doraz, je slobodné rozhodnutie portugalského princa Fernanda z bohatej rodiny
vstupit do augustinianskeho klastora, a tiez tuzba Studovat teoldgiu s cielom byt vysva-
teny za knaza, ktory ,,bude Bohu verne sliZit, Zit v chudobe, skromnosti a pokore. Z ma-
lého rytiera, ktory bol v detstve obsluhovany, sa stal sluzobnik, ktory bude sliZit bliznym*
(Hessova — Curelliova 2000, s. 21). Legenda o svitom Antonovi predstavuje i jeho dalsie
dolezité zivotné rozhodnutie, a to vystapit z augustinianskej rehole a stat sa frantigka-
nom. Jeho motivaciu v tomto rozhodnuti podporovalo najmé poznanie obetavého Zivo-
ta frantiSkanskych mnichov i za cenu mucenickej smrti, ktora postihla mnohych pocas
ich misie $irenia Kristovho evanjelia vo svete. Po vstupe do frantigkanskej rehole prijima
Fernando nové meno - Anton. Zucastnil sa misie v Afrike, neskor zil prisnym asketic-
kym Zivotom v pustovni na samote v talianskych horach. Nésledne bol povereny chodit
a kdzat Bozie slovo. ,Vsade, kam prisiel, ho ludia obkolesili a pozorne pociivali, co rozprd-
va o Bohu. Zabudali pri tom na Cas, hlad i tinavu. Tak Anton otvdral srdcia ludi pre BoZie
slovo a povzbudzoval ich vo viere“ (Hessova — Curelliova, 2000, s. 43). Kazal (na uliciach
i univerzitich) a spovedal, staval sa proti nespravodlivosti, jeho pozornost patrila najma
biednym, a tak na svojich cestdch stretaval i mnoho neprajnikov a Siritelov falosného
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ucenia o Bohu, tzv. bludarov. Svity Anton zomrel vo veku 36 rokov a uz rok po smrti
ho péapez Gregor IX. vyhlasil za svitého. V zavere legendy si mozno v§imnut aspekt, na
ktory poukazal i Jozef Melicher pri komparacii zanru legendy s inymi Zanrami, t. j. Ze
v nej ,prevldda tendencia po harmonii. Zaver md podobu oslavy hrdinu, jeho glorifikd-
ciu a monumentalizdciu“ (Melicher 2007, s. 112): ,,Svity Anton je aj dnes velmi zndmy
a obliibeny svitec. MoZeme sa len cudovat, aky velky pocet puitnikov kazdorocne navstivi
baziliku v Padove, ktorii ludia postavili na pamiatku tohto velkého svitca. Ako za svojho
Zivota, tak i po svojej smrti ostal sviity Anton ochrancom chudobnych a biednych a na jeho
prihovor sa i dnes dejii zdzraky* (Hessova — Curelliovd, 2000, s. 63). Zavere¢né strany
knihy majt informativny i duchovny raz (tyka sa to celého edi¢ného radu). Prijemca sa
ma moznost dozvediet niekolko zaujimavosti o cirkevnych tradiciach a zvykoch, ktoré
sa viazu k osobe svitca, nasledne slovnik pojmov vysvetluje viaceré v pribehu zmienené
terminy, ktoré by mohli byt pre detského ¢i dospievajticeho ¢itatela nezname, a napokon
sa tu nachadza i modlitba k svitému Antonovi.

Aj pribeh o svitej Angele Merici upriamuje pozornost prijemcu na fakt, ze legen-
da, ako prozaicky zaner nabozenského folkléru, ma nesmierne pozitivny vplyv najma
v tom, ,,Ze orientuje prijemcu na duchovnii stranku ludskej existencie, na subtilne a sko-
ro éterické veci cloveka“ (Melicher 1995, s. 19). Zivotny pribeh Angely Merici, ktora
v osemnastich rokoch vstipila do frantigkanskej rehole, je postaveny na troch nosnych
pilieroch: obeta (starostlivost o chudobnych a chorych), piif - putovanie (navsteva Svitej
zeme, kde pociti zazrak, vrati sa jej zrak, ktory stratila kvoli infekcii o¢i), modlitba (roz-
jimanie nad textami Biblie, biografiami svdtcov, neustaly rozhovor s Bohom, doslova
vyhladévanie pritomnosti BoZej, ktorti vyrazne vnimala i vo v§ednych veciach, napr.
ked so ,,zatajenym dychom pocuvala vietor, ktory sa prehdtial v korundch stromov, a po-
zorovala, ako sa sinko pohrdva s jej tieriom...“ (Monmarchéova — Curelliova 2002, s. 15).
Pokoj obohateny modlitbou, ktory z nej vyzaroval, ju ¢asto staval dokonca do pozicie
sprostredkovatelky mieru. ,, Svojimi slovami vedela zmierit ludi, svojimi skutkami spdjala
rozdelené rodiny, rozhddanych susedov... (...) ...vynikala svojou pomocou Zendm. Dokdza-
la zmierit rozhnevanych manzelov, pomdct rodicom, ktori si nerozumeli s detmi. Vdaka
tomu, ¢o sa dozvedela od vsetkych tychto ludi, velmi dobre vedela, akému nebezpecenstvu
sui vystavené mladé dievéatd“ (Monmarchéova — Curelliova 2002, s. 46, 49). Napokon
sa stava zakladatelkou rehole tzv. ur$ulinok, t. j. radu zasviteného sv. UrSule. Cielom
Angely Merici bolo, Ze Zeny, ktoré ,,sa k nej pridajii, budii zasvitené Pdnovi. Viade, kam
pridu, bud $irit pokoj a jednotu. Budii pozorne vnimat potreby tych, ktorych stretni,
budii ich povzbudzovat a pomdhat im Zit a rdst v ldske k Bohu a k bliZznym" (Monmarché-
ové - Curelliova 2002, s. 53). Starali sa najmi o mladé dievcatd, predovietkym o tie na
pokraji totdlnej chudoby, podporovali ich a vychovavali. A tak i legenda o svitej Angele
ukazuje, akym sposobom dokaze obetavost ¢loveka pre dobro inych a neustdla modlitba
(ako nastroj komunikdcie s Bohom, osobné stretnutie s Bohom v laske, stretnutie duse
s Bohom a zaroven tuzba po sebadarovani) ovplyvnit myslenie a konanie mnohych Iudi
v spolo¢nosti.

Fakt, Ze dobro dokaze vytvarat retazenie v pozitivnom zmysle slova, dokazuje i zi-
votny pribeh svitej Marie-Dominiky Mazzarellovej, ktora, vo velkej miere in§pirovana
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osobnym stretnutim so vzdcnym ¢lovekom — donom Boscom, zasviti svoj Zivot Bohu
a vytvori najskdr s malou komunitou diev¢at Dom Bozej lasky.

Maria-Dominika patri k tym osobnostiam svitého Zzivota, ktoré Zili vieru nielen
kontemplativne (hoci modlitbe prikladala taktieZ obrovsky vyznam, pretoze sa odvija
na existencialnej i vztahovej rovine), za mirmi svojej izby, ale aj prakticky, v kazdoden-
nom Zivote — pomocou chorym a biednym. I v danej legende, urcenej primarne detské-
mu prijemcovi, sa spomina vypuknutie vojny v roku 1860, pocas ktorej sa v Mornese
roz$irila nakazliva choroba - tyfus. ,, Mdria-Dominika sa snazi pomdhat svojim pribuz-
nym, ale pritom aj sama ochorie. (...) Ale nikdy sa nestazuje. Naopak, prdve ona utesuje
rodicov. To, ¢o jej pomdha, je svité prijimanie. Don Pestarino jej kazdy deti prindsa eucha-
ristického Jezisa“ (Finova — Bachova 2003, s. 24). Podobne ako svitd Angela, i ona zazila
zjavenie, v ktorom jej hlas z nadprirodzeného sveta zvestoval, Ze jej bude zverend velka
sluzba - starostlivost o komunitu dievéat. Toto zvestovanie sa neskdr naplni. Ako je
zndme z jej Zivotopisu, v roku 1872 bol zaloZeny Institat Dcér Mérie Pomocnice, neskor
znamy aj pod menom salezidnky. Prvé sestry pochddzali z radov Druziny Neposkvrne-
nej. Don Bosco pre ne napisal prvé pravidla a vymenoval tridsatpatro¢ni Mariu-Domi-
niku za predstavend. Neskor sa komunita a jej vyznam rozsiruje, mnohé dievéatd z radu
odchddzaju na misie, iné sa staraja o prakticka vychovu a vzdelanie mladych ludi (ucia
ich ¢itat, pisat, zakladaju krajcirske dielne a pod.). Pozemsky Zzivot Marie-Dominiky
sa kon¢i 14. maja 1881. ,,Md len 44 rokov. Cely jej Zivot a sily sa stali darom pre Boha
a mladez. Cirkev ju v roku 1951 vyhldsila za sviti. Dnes sestry salezidnky pokracujii v jej
poslani spolu so salezidnmi don Bosca v starostlivosti o mladych“ (Finova - Bachova 2003,
s. 64 - 66).

Napokon v ramci prekladovej literatury so spiritudlnym posolstvom v kontexte le-
gendického Zanru nemozno zabudnut este na jednu vyznamnud osobnost modernych
dejin cirkvi, a to na blahoslavent Matku Terezu, ktorej svéitorecenie prebehlo v septem-
bri roku 2016. Ide o jednu z najinspirativnejsich osobnosti sic¢asnej doby, ktora ma sta-
tisice nasledovnikov. I preto sa jej Zivotny pribeh stal jednym z nametov edicie DETOM,
pretoze medzi tymito nasledovnikmi sa nachddza vela mladych ludi. V pribehu o rodac¢-
ke z maceddnskeho Skopje, nositelke Nobelovej ceny za mier (1979), ktorej rodné meno
znie Ganxhe (po slovensky Agnesa) Bojaxhiu, sa mozno dozvediet, Ze bola vychovavana
v naboznej katolickej rodine, ktorej viera ani zZiaden ¢lovek nebol lahostajny. ,,'Dcérenka,
nech sa ti nikdy nestane, Ze by si sa s niekym nepodelila o jedlo’, vravieval otec. A ked robis
dobro, necakaj zan pochvalu. Akoby si kameri do vody hodila’, pripominala Agnesi zasa
matka“ (Vintrouova — Dotti 2003, s. 8). V legende o Matke Terézii sa vyrazne odraza
zakladny obraz tohto Zanru, ktory tkvie v antitéze Boha a c¢loveka, sveta viditelného
a neviditelného, neba i zeme v najpravdivejSom zmysle, ako charakterizoval dany Zaner
Stefan Kréméry. A prave Matka Terézia sa stava sprostredkovatelom jedine¢ného boz-
ského principu nekonecénej lasky, obety, sluzby bliznemu, a to najmi tym, Ze sa stava
misiondrkou zasvitenou Bohu, ked v roku 1928 vstupuje do rehole sestier Blahoslavenej
Panny Mérie Loretskej. O rok neskor sa stala novickou v Institute Blahoslavenej Panny
Marie a v roku 1931 zlozila slub ¢istoty, chudoby a poslu$nosti. Tieto principy sa stavaju
jej zakladnym vyrazom sluzby chudobnym a chorym v Indii, konkrétne v Kalkate. Do
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kontextu pozemského Zivota, ktory je pre mnohych ludi len zdrojom ,,biedy a utrpenia®
t. j. do antitézy Boha a ¢loveka, sveta viditeIného i neviditeIného, neba i zeme, vnasa
prostrednictvom vnutornej sily, prameniacej v Bohu a modlitbe, dielo, ktoré je, ako ho-
vorievala, len ,kvapka v mori‘, no , keby nejestvovalo, mnohym by chybalo“ (Vintrouo-
va — Dotti 2003, s. 51). So svojimi nasledovnikmi polozila zdklad buduceho reholného
spolocenstva, ktoré bolo neskdr schvalené papezskou bulou, Misiondrov ldsky®: ,,Sestry
kazdy deti umyvali, oSetrovali a kimili zomierajiicich. Prihovdrali sa im ldskavymi slova-
mi bez ohladu na ich ndaboZenskii prislusnost. Cely Zivot som Zil ako zviera. No teraz zo-
mieram ako clovek, priznal sa jeden umierajiici muz. Prdve to bol ciel Matky Terézie, aby
tito opustenti ludia pocitili, Ze ich niekto md rdd* (Vintrouova — Dotti 2003, s. 52). Okrem
starostlivosti o dospelych sa Matka Terézia a jej nasledovnici venovali i detom. Zriadili
Dom opusteného dietata, pretoze v ich o¢iach bol vzacny kazdy Zivot. ,Matka Terézia
zomrela 5. septembra 1997 vo veku osemdesiatsedem rokov. Pochovali ju v Kalkate. Na po-
slednej ceste ju odprevddzali velké davy vdaénych ludi“ (Vintrouova — Dotti 2003, s. 67).
V ramci uvazovania o legende ako Zanri je vhodné spomendt i knihu Paterik, ktord
mozno charakterizovat ako zbierku s vyrokmi ¢i kratkymi pribehmi, ktoré hovorili svéti
starci svojim poslusnikom* o sposobe Zivota prvych mnichov - askétov, t. j. o ich Zivote
v modlitbe, neochvejnej viere v Boha a laske k bliznym. V roku 2014 vysiel v sloven-
skom preklade Jana Zozulaka a Dany Zozulakovej Detsky paterik®. Hned v ivode sa spo-
mina, Ze od ,,prvotnych dob Cirkvi sa mnissky Zivot povaZoval za anjelsky, pretoze mnisi
neustdlym oslavovanim Boha a vykondvanim Jeho vile napodobriujii anjelov. Ich Zivot
sa vyznacoval modlitbou, milosrdenstvom k bratom, zdrZanlivostou a prisnostou Zivota.
Koncom tretieho a zaciatkom Stvrtého storolia sa pocet mnichov zvicsoval a Casto k svojej
laske ku Christovi priddvali skutocné oddelenie sa od sveta, co viedlo ich kroky az do puiste.
Egypt s velkou puistou bol duchovnym domovom mnisstva.“ A tak pribehy o ml¢anlivom
mnichovi, ¢udnom Zobrakovi, zlatom odeve, laske k nepriatelom, odpuastani, knihe las-
ky, Bozej spravodlivosti st akousi u¢ebnicou o sile ludského ducha, pokory, poslu$nosti,
cnosti, vytrvalosti, ochote pomoct inym, skromnosti, duchovnom zépase ¢loveka dobra
so zlom (najma pokusenim a pychou), ale aj o histérii mocnej byzantskej riSe. V pri-
behoch zaznievaju vyroky, ktoré sa v plnej miere opieraji o ulenie Jezi$a Krista, ¢o
dokazuju i slovd jedného z mnichov o tom, ako sa prejavuje milosrdenstvo k bliZznemu:
»Ldska, to je ako ked ndjdem malomocného, vezmem si jeho telo a dam mu svoje.

> ,Dnesjev 120 krajindch sveta 4000 Misiondrov ldsky - sestier a bratov. Majii na starosti 460 Skolskych
zariadeni, 1369 zdravotnickych centier a 750 titulkov pre chudobnych a opustenych® (Vintrouova -
Dotti 2003, s. 68).

4 Poslusnik - novic, mnich niz$ej hodnosti.

> Autormi gréckej knihy si mnich Efrém a Lykurgos Markudis. Jan Zozulak pribehy z Detského
paterika prelozil a upravil i pre Slovensky rozhlas. Boli narozpravané Ivanom Romanéikom ako
vecernicek pre deti.
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2  EVANJELIUM AKO SPIRITUALNY ZANER V PREKLADOCH
DO SLOVENCINY

Vyznamnym spiritudlnym Zanrom je aj evanjelium. Ide o slovo, ktoré pochadza
z gréckeho vyrazu euangélion, znamenajic dobrud zvest alebo posolstvo vyvolavajuce
radost, pricom Cirkev v ramci novozakonnych biblickych evanjelii za autentické a ka-
nonické (ingpirované Bohom a uznané za hodné byt sucastou Svitého Pisma) povazu-
je Styri: Evanjelium podla Matusa, Evanjelium podla Marka, Evanjelium podla Lukasa
a Evanjelium podla Jana. Zaroven je v$ak evanjelium i $pecifickym literarnym zinrom,
ktoré fascinuje mnohych spisovatelov, a preto i v slovenskej literattre existuje napriklad
Evanjelium apostola Juddsa, ktorého autorom je gréckokatolicky knaz, basnik a myslitel
Jozef Toth, ¢i dielo spisovatela a kazatela Cirkvi bratskej Daniela Pastir¢dka s nazvom
Evanjelium podla J6ba (2013), zostaveného na zédklade autorovych tivah a zamysleni nad
starozakonnou biblickou knihou J6b. Pastir¢akom zvoleny nazov knihy priamo evokuje
odkaz na vyznam pojmu evanjelium, ktorym je podat isté posolstvo a on sam tak ¢ini
prave na béaze vlastnych ndzorov na problém dobra a zla (t. j. akoby stavky Boha so Sa-
tanom), Zivota a smrti, pretkanych odkazmi na starozdkonné ¢i novozakonné biblické
texty, ale i diela svetozndmych myslitelov, menovite T. S. Eliota, C. G. Junga, T. Akvin-
ského, H. Hesseho, B. Pascala, V. E. Frankla, Senecu a i. V kontexte prekladovej spiri-
tudlnej literatary pre deti a mlddez mozno tento Specificky literarny Zaner spomenut
v suvislosti s dielom Evanjelium podla Dickensa s podtitulom Zivot nagho Péna (1999),
ktoré bolo prelozené do slovenciny z anglického originalu (autorka prekladu Katarina
Minichova, knihu ilustrovala Luba Konc¢ekova-Veseld) s nazvom The Life of Our Lord
(vyslo vo vydavatelstve Wordsworth Editions Ltd, 1995). Ako je lahko desifrovatelné zo
slovenského nazvu, jeho autorom je svetoznamy anglicky spisovatel Charles Dickens,
ktory ho napisal pre svoje deti v roku 1849, istym spdsobom ako vychovny roman®,
avSak knizne vysiel az v roku 19347, ked autorské prava nan presli na Dickensovych
potomkov, pretoze samotny autor ho po cely svoj zivot odmietal publikovat. Predslov
do slovenského vydania z roku 1999 napisal basnik Milan Rufus, ktory sa o Dickensovi
vyjadril ako o najva¢§om rozpravacovi pribehov, akych svetova literatira pozna, a kto-
ry sa rozhodol porozpravat pribeh este vacsi ako vsetky ostatné. ,, Pribeh, ktory zmenil
dejiny sveta a stal sa jednym zo zdkladov euroatlantickej kultiiry a dejin jej spolocenstva.
A velky rozpravac rozhodol sa vyrozpravat ten velky pribeh — mali¢kym® (Rafus In Dic-
kens 1999, s. 5).

¢ Milan Rufus vak v predslove do slovenského prekladu umne dodava, Ze evanjeliové pribehy
podava Dickens spésobom, ktory je na trovni detského myslenia, komunikuje s nimi ako krestan,
ktory o platnosti rozpravaného nema pochybnosti, je s nim zajedno, dycha nim a nim mysli. Je to
autentické evanjelium Krista, prerozpravané cez prizmu autentického Dickensa, ktory pozna srdce
diefata.

7 Marie Dickensovéd, manzelka najmlads$ieho syna Charlesa Dickensa, v predslove do knihy, ktora
vysla v roku 1934, prisudzuje dielu osobity vyznam i zdmer, pri¢om sa uplne vy¢lenuje zo vetkého
ostatného, ¢o Dickens napisal. ,,Bez ohladu na niboZensky ndamet je rukopis cisto osobnym vyznanim
autora, ani nie tak odhalenim jeho mysle, ako holdom jeho srdcu a ludskosti, a pravdaze aj jeho
hlbokej oddanosti ndsmu Pdanovi“ (Dickensova In Dickens, 1999, s. 8).
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Ako vyplyva hned z tvodnych riadkov Dickensovho rozpravania, prvou motiva-
ciou autora bolo sprostredkovat svojim detom zaujimavym spésobom Zivot Jezisa Kris-
ta, pretoze to pokladal za absolutne doleZity fakt: ,Lebo o #iom by mal vediet kazdy.
Dosial nezil na svete nikto taky dobry, ldskavy a slachetny ako on, nikto, kto by sa tak
trdpil pre vsetkych, co pdchajii zlo alebo trpia chorobami ¢i biedou® (Dickens 1999, s.
11). Novozékonné evanjeliové posolstvo tak Dickens postupne prerozpraval formou ¢o
najzrozumitelnej$ou detskému prijemcovi, i s roznymi struénymi digresiami, osvetlu-
jucimi vyznam dobovych redlii, a to postupne od narodenia Jezisa Krista, Herodesove
vrazdenie neviniatok, utek Jozefa, Marie a JeziSa do Egypta, Kristovu rozpravu v jeru-
zalemskom chrame s u¢encami, ktoru viedol v dvanastich rokoch, aZ po to najdolezi-
tejsie, t. j. zaciatok jeho verejného tc¢inkovania v 30. roku zivota. Obzvlast zaujimavou
je tretia kapitola Dickensovho rozpravanie. Zacina sa vyvolenim dvanastich apostolov
a Dickens tu kladie doraz najma na socidlny status tychto muzov, ked spomina, ze si ich
Kristus vybral spomedzi beddrov, aby ,.aj ti najbiedne;jsi vedeli - odvtedy uz navzdy, po
vSetky budiice roky -, Ze nebo je rovnako pre chudobnych ako pre bohatych a Ze Boh nerobi
rozdiely medzi tymi, ktori nosia drahé Saty, a tymi, ktori chodia bosi a otrhani“ (Dickens
1999, s. 21). Tento fakt uvadzame hlavne z toho dovodu, ze Charles Dickens bol po cely
svoj zivot znamy ako najvyraznejsi kritik socidlneho usporiadania vtedajsieho Anglicka,
dokonca bol povazovany za raného etnografa, dokumentujiiceho vo svojej tvorbe kaz-
dodenny zivot londynskej chudoby danej doby. V jeho dielach zaznieva ostra kritika na
Loritsky sudny, vizensky, skolsky &i politicky systém, tazké socidlne postavenie najchudob-
nejsich vrstiev obyvatelstva, honbu za peniazmi a majetkom u strednych vrstiev, namd-
havii pracu deti atd. Jeho kritika vsak obsahovala pomerne mdlo podnetov tykajiicich sa
reformy. Dickens len odhaloval biedu, hlad, nespravodlivost, chudobu, podvody, v konec-
nom dosledku nemordlnost spolocnosti, na jednej strane hldsajiicej vysoké mravné idedly,
no zdroveri dopustajiicej sa velkej nemordlnosti na tych najslabsich ¢i najchudobnejsich®
(Gluchman 2006, s. 404 - 405). A tak i biblicky pribeh o Zivote JeZi$a Krista, socidlne
pomery v dobe, v ktorej Zil, spritomriuje a zaroven prirovnava k sidobému viktorian-
skemu Anglicku. Dokumentuje to i jeho vyzva k svojim detom, prvotnym posluchd¢om
prerozpravanych evanjeliovych pribehov, ktorym pripomina, ze ked vyrasta, nikdy sa
nemaju spravat ,,pysne a bezcitne k nijakému chudobnému chlapovi, Zene alebo dietatu.
Ak su zli, pomyslite si, Ze istotne by boli lepsi, keby mali ldskavych priatelov a teply domov,
keby boli dostali lepsiu vychovu. Preto sa radSej usilujte ldskavym presviedéanim ich urobit
lepsimi; a ak mozete, vZdy sa snazte ucit ich a pomdhat im. A ked budii ludia naddvat na
chudobnych nestastnikov, spomerite si, ako JeZis Siel medzi nich a ucil ich a povazoval ich
za hodnych svojej starostlivosti. Aj vy ich vidy polutujte a zmyslajte o nich najlepsie, ako
len mozete“ (Dickens 1999, s. 22). Zda sa, ze Dickens velmi dobre pochopil evanjelium
Jezi$a Krista, jeho posolstvo, zalozené nie na vonkaj$ej socidlno-politickej reforme, ale
na reforme seba samého, t. j. na reforme Iudského vnutra, ktora je postavend na for-
movani seba a nasledne inych, a to spravnym konanim si povinnosti, vzbudzovanim
socialneho a mravného svedomia spolo¢nosti vo¢i mnohym socidlnym javom ¢i ne-
duhom. I preto Dickensova kritika nikdy nebola burcujicou vo vztahu k postihnutym,
ale naopak, mala prebudit svedomie utlacatelov. A prave JeziSove zazraky, ktoré konal
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(uzdravenie malomocnych ¢i trpiacich roznymi chorobami, ozivenie mftvych, vyhana-
nie zlych duchov, pomoc bliznemu v rozli¢nych problémoch bez ohladu na jeho social-
ne postavenie ¢i ndrodnost a pod.), jeho uéenie a pristup k ludom (najma milosrdenstvo
s hrie$nikmi), sluzili ako délezity vychovny prostriedok i na jeho ,,boj proti farizejstvu®,
ktoré ¢oraz viac vladlo viktoridnskej spolo¢nosti, v ktorej Zil. Podobne ako Jezi§ Kris-
tus kritizoval pychu a nadradenost farizejov, Charles Dickens poukazoval na neludské
zaobchadzanie s biednymi (napr. v dielach Pribehy Olivera Twista, David Copperfield,
Mikuld$ Nickleby a i.). 1 v diele Zivot ndsho Pdna tak zaznievaju slové, ktoré maju pod-
necovat k snahe o zmierenie s Bohom, ludmi a nasmerovanie svojho zivota na spravnu
cestu: ,,Z toho pre nds vyplyva ponaucenie, ze mdme vZdy odpiistat svojim bliznym, ktori
ndm ublizili, ked'k ndm pridu a tiprimne to olutujii. Dokonca aj ked nepridu a nepovedia
nic, treba im odpustit. Nemdme ich nendvidiet a spravat sa k nim nevrlo, ak chceme mat
nddej, Ze Boh odpusti ndam® (Dickens 1999, s. 32). Taktiez samotny zaver ,,Dickensovho
evanjelia® prinasa pre prijemcu dolezité poznanie: , Zapamidtajte si: krestanstvo zname-
nd vZdy KONAT DOBRO. Dokonca aj tym, ktori ndm ublizujii. Krestanstvo znamend
milovat blizneho svojho ako seba samého a robit vietkym ludom iba to, co by sme chce-
li, aby oni robili nam. Krestanstvo tiez znamend byt $lachetny, milosrdny a odpuistajiici
a nosit tieto vlastnosti hlboko v nasich srdciach. Krestanstvo zdroveri znamend nikdy sa
nevychvalovat svojimi dobrymi viastnostami ani svojimi modlitbami, ani svojou ldskou
k Bohu, ale kazdy de#i dokazovat, Ze ho milujeme a pokorne sa usilujeme byt vo vietkom
spravodlivi. Ak to budeme robit a pamdtat na Zivot a poucenie ndsho Pdna JeZisa Krista
a vynasnazime sa konat podla nich, mézeme s doverou difat, Ze Boh ndm odpusti nase
hriechy a omyly a umozni ndm Zit a zomriet v pokoji“ (Dickens 1999, s. 78).

3 LUDOVA A AUTORSKA ROZPRAVKA V KONTEXTE PREKLADOVE]
SPIRITUALNE] TVORBY

Dal$im zo zénrov, v ktorom je vyznamne zastdpend spiritudlno-religiézna zlozka, je
ludovd i autorskd rozpravka, pretoze svet ,,rozprdvok a zdzrakov akoby tu jestvoval odja-
kziva - ako archetypdlna praldtka, ako znamenie ducha, z ktorého si kazdy autor nieco
vyberie a spracuje podla svojich subjektivnych a objektivnych dispozicii, no odkaz vietkych
tychto textov vo svojej najhlbsej podstate zostdva prdve pre svoj pévod stdle rovnaky“ (An-
dri¢ikova 2009, s. 119). Z hladiska spiritualno-religiéznej podstaty poskytovala fudova
rozpravka mnoho moznosti. Ako priklad mozno uviest Nemecko v 18. storo¢i, kde zila
v mnohych kaznach tak katolickych, ako aj protestantskych kazatelov. Nadobudla cha-
rakter rozprévania, ktoré chcelo vyjadrit Zivotni mudrost, zboznost a mravné ponauce-
nie. Ved stopy starsich formuldcii, pouZzivanych bezne v rozpravkach, obsahuje aj Stary
zékon, napr. pribeh o stavbe babylonskej veze implikuje varovanie pred bezhrani¢nou
pychou a v myte o potope sveta si mozno v§imnut vystrahu pred zlymi umyslami a ko-
nanim. Dokonca aj nemecky teoldg a zakladatel protestantizmu Martin Luther si bol
vedomy moznosti, ktoré ,,poskytuje rozprdavka, a preto ju vo svojich kdztiach aj hojne
pouziva. Rozpravka v tomto zmysle zodpovedd do znacnej miery krestanskej téze o bdzni
pred Bohom, usilovnosti, pokore a nddeji spolu s potvrdenim ndboZenského predpokladu,
Ze najopovrhovanejsia osoba je napokon odmenend a dockd sa zadostucinenia“ (Zubal
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1998, s. 218). Taktiez zberatelské aktivity slovenskych Iudovych rozpravok st tizko spité
s osobnostami zvacsa teologicky vzdelanymi. Slovenské fudové rozpravky zacali zhro-
mazdovat vzdelanci v obdobi ndrodného obrodenia (J. Francisci-Rimavsky, P. Dobsin-
sky, A. H. Skultéty, J. Cipka). V priebehu 20. storocia sa v slovenskej literattire postupne
sformovala autorskd rozpravka, ktord sa od prvopociato¢ného imitovania svojho ge-
netického predchodcu, t. j. ludovej rozpravky, v sirokom spektre modifikacii rozsirila
az k absolutnej nezéavislosti od Tudového archetypu. V stucasnej literatdre tak ,tvoria
organizmus tohto dynamického Zanru jednak texty, ktoré majii archetyp ludovej predlohy
zakédovany a sprdavajii sa k nemu afirmativne alebo kontroverzne, jednak texty, ktoré
takyto kéd nevlastnia; tie sa od ndstupu ‘moderny’ v slovenskej detskej literatiire 60. rokov
postupne stavajii dominantnymi® (Stanislavova 1998, s. 195). Metodu imitacie fudovej
rozpravky si vSak pomerne ¢asto volia prave autori spiritualno-religiézne orientovanej
rozpravky, ktori v jej ramci aktualizuju urcité krestanské idey (v slovenskom kontex-
te je to napr. Kristina Royova, Ludmila Podjavorinska, Milan Ruafus, Daniel Pastircak,
Erik Jakub Groch, Martin Hundar a i.). Vo vSeobecnosti tak mozno sthlasit s Brigitou
Simonovou, ktora povazuje rozpravku za zéner v pohybe, pri¢om v literatdre pre deti
a mladez ,svorne vedla seba koexistujii ludovd a autorskd rozpravka. No zdrover ludovd
sa v autorskej v modifikovanej podobe objavuje cez vyznamové a sujetové komponenty, no
predovsetkym cez dominantny Zdnrovy znak - fantastiku. Nielen ludovd, ale aj autorskd
rozpravka z minulych obdobi domdcej a zahranicnej proveniencie sa moze stat dedicstvom,
ktoré v podobe substrdtu ludského a dobového poznania rezonuje ako nadéasovd hodnota
vo filozofickej, socidlnej, psychologickej a etickej rovine pretavenej do umeleckej hodnoty.
Je svedkom minulého, no zdrovert u autora v siicasnosti vyvoldva stihlas ¢i polemiku s nim.
Autorskd rozpravka svoju vizbu na ludovii slovesnost moZe realizovat réznymi sposobmi.
Doélezitym faktorom je etické posolstvo ludovej rozprdvky. Ludovd rozprdvka predstavuje
substrdt ludského poznania toho, ako treba Zit clovecensky. Zdanlivo by sme mohli hovorit
o tom, Ze stiasny svet so svojou mordlkou je daleko od tradicnych hodnét, Ze sa od nich
odklonil. A tak je to aj s tradicnou rozprdvkou. Premeny autorskej rozprdvky v uvedenom
kontexte vnimame na chronologickej osi ako reflektovanie nadcasovych ludskych tém, kto-
ré pontikla uz ludovd rozprdvka, a vnimame ich aj z hladiska potrieb cloveka stiéasnosti®
(Simonova 2011, s. 24 - 25).

Zo svetovych rozpravkarov, v dielach ktorych je spiritualita hlboko zakddovanad a re-
alizovana na plane skuto¢ne kvalitne prevedeného umeleckého textu, mozno spomentt
Hansa Christiana Andersena. Jaroslav Kana, ktorého preklad Andersenovych kratkych
rozpravok s nabozenskymi motivmi s ndzvom Listocek z neba vysiel v Mladych letach
roku 1993, poukaézal na fakt, ze , Andersen mal k ndboZenskym predstavdm svoj osobitny,
no velmi vriicny vztah. Videl a poznal v ndboZenstve to, ¢o ludi na pokraji zuifalstva posil-
tiuje. Také su predovsetkym matky oplakdvajiice svoje deti. Rozpravky, ako napr. Rajskd
zdhrada, Vtdk fénix, Psyché, Najkrajsia ruza sveta, Zvon vychddzajui z krestanskej vie-
rouky, ktorej sa nasim detskym Citatelom v poslednych desatrociach nedostdvalo ani za
macny mak“ (Kana In Andersen 1993, s. 75). Poc¢as obdobia komunistickej totality totiz
cenzura nariadovala starostlivo vyberat z dielne daného autora len tie rozpravky, v kto-
rych Andersen priamo nespomina Boha, anjelov a ndboZzenské citenie svojich hrdinov.
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Na druhej strane vsak prave ,ony tvoria nezmazatelni cast autorovho diela - a kto ndm
dal prdvo podat obraz spisovatela len s jednym licom?“ (Kana In Andersen 1993, s. 75).8
Kanov preklad® kratkych Andersenovych rozpravok za¢ina pribehom, ktory m4 rov-
naky nazov ako cely knizny vyber, t. j. Listocek z neba. Rozpravka je vlastne alegdriou
na vztah medzi autorom a dobovou dénskou kultirnou spolo¢nostou, ktora spisovatela
neuznévala, hoci sa mu uZ v tom ¢ase dostavalo pocty zo zahranicia. I listo¢ek z neba,
pochddzajuci z nebeskej zahrady, preneseny na zemskych povrch anjelom, kde spadntc
do vlhkej zeme zacal rast uprostred lesa medzi inymi rastlinami, ktoré mu jeho krasu za-
videli, nie je akceptovany ani renomovanym profesorom botaniky, ktory krasnu rastlin-
ku nevedel a ani velmi nechcel zaradit do istého vedecko-kanonického systému rastlino-
pisu, hoci, ked uZ jej nebolo, mnohi zistili, Ze mala zdzra¢nt moc vylie¢it chorého krala.
Aj dalsie kratke prozaické pribehy utvaraji svoju nosnd tému na istom protiklade, ¢i
spore, ktory v zavere pribehu usti do urcitého ponaucenia. Takym je i kontrast voskovej
a lojovej sviece, ktoré medzi sebou superia, resp. snazia sa jedna druhej dokazat, ktora
ma lepsi ¢i dokonca vznesenejsi zivot. Tento spor vedd na zaklade toho, komu poskytuji
svoje sluzby, t. j. aké socidlne postavenie maju Iudia, ktorym svietia. A hoci sa voskova
svieca napokon dostdva na stdl vzneSenym a bohatym ludom, ktori préave organizovali
ples, a lojova svieca len na stol chudobnych ludi, ako istd forma daru, z jej perspektivy
vyplyva, Ze videla rovnako Zziarivé zrkadlenie $tastia a radosti v o¢iach chudobného dieta

Co sa tyka religiozity Andersenovych rozpravok, treba spomentt i trochu iny, ale velmi zaujimavy
nazor Terri Windlingovej, americkej spisovatelky a editorky detskych knih, ktord uvadza vo
svojej stati Otec modernej rozprdvky (Hans Christian Andersen: Father of the Modern Fairy Tale,
dostupné na: http://www.endicott-studio.com/articleslist/hans-christ.html) niekolko dévodov,
pre¢o Andersenove rozpravky vyvolali v polovici devitnasteho storocia taku senzaciu. V Eurdpe
vtedy panovalo presvedcenie, Ze pribehy urcené detom maju poucovat, vyucovat, didakticky
vysvetlovat dolezitost dobrych mravov a moralnych hodnét. Pre Windligovii maji Andersenove
magické rozpravky chut cokoladovej torty po diéte z celozrnnej ovsenej kase. Jeho hlas rozpravaca
sa prihovéral defom mikko, povedome, sprisahanecky. I ked Andersenove rozpravky obsahuju
krestanské motivy, st to rozpravky obdivuhodne zemité, anarchické, niekedy dokonca amoralne:
cynické, komické, fatalistické.

Eva Bubndasovd (2014, s. 73 - 74) konstatuje, ze aktudlna internetovd stranka Mestského muzea
v Odense informuje o prekladoch Andersenovych diel do sto patdesiatich troch jazykov sveta.
Co sa tyka sloventiny, v medzindrodnom kontexte patri ,,(...) slovenské prijimanie tvorby H. Ch.
Andersena k skupine literatiir, v ktorych na pociatku recipovania stoji rozpravka. Zdrover plati, Ze
prave ona predstavuje prakticky jediny Zaner prekladany do slovenciny az do roku 1956, ked knizne
vysiel uryvok z autobiografie Rozprdavka mojho Zivota. Slovenskd recepcia H. Ch. Andersena viak
doposial patrila k minimdlne pertraktovanym vyskumnym témam — neraz ide len o zmienky o existencii
slovenskych prekladov pri mapovani recepcie v Cechdch alebo inych slovanskych literatiirach (u Dala
v ddnskych novindch Demokraten, ked uverejnili cldnok J. Kasiu Andersen a Ceskoslovensko (Karia
1964, 7 - 8), v ktorom Karia spomina viacero prekladov do slovenciny i Klatikovu monografiu Velky
rozpravkar. V roku 1979 vydala bratislavskd Mestskd kniZnica Andersenovu Persondlnu bibliografiu
a pri prileZitosti dvojstého vyrocia narodenia spisovatela uverejnil casopis Bibiana prehlad kniZnych
prekladov do roku 2005, avsak bez hlbsej analyzy. Recepéné aspekty naértdva aj Milan Zitny v studii
venovanej funkcii autobiografickosti v Andersenovom diele (Zitny 2011, 82 - 95). Komplexnejst
vyskum recepcie Hansa Christiana Andersena na Slovensku, & uZ reproduktivnej (kritickej),
prekladovej alebo produktivnej, viak zatial nestdl v centre zaujmu literdrnej vedy.
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z toho, Ze majui po dlh§om Case na vecleru teplé zemiaky, ako u bohatého diev¢ata, ktoré
sa radovalo a hovorilo: ,,U nds je ples a m#ia ozdobia velkymi éervenymi maslami!“ (An-
dersen 1993, s. 8). I zo sporu pera a kalaméra z dal$ieho Andersenovho pribehu mozno
vybadat, ako autor religiézne vnimal a prijimal osud ¢loveka (zobrazil ho cez prizmu
postavy-spisovatela), ktory je rovnako, ako vietky veci nim vytvorené, len néstrojom, na
ktorom ,,hrd Pdn Boh! Iba jemu bud sldva, my sa nemdme ¢im vystatovat! (...) Myslienky
sa nattho valili sta tény husli, cvendzali ako perly, svistali ako vichrice v lese, splyvali s tl-
kotom jeho vlastného srdca a v tom vsetkom citil lesk Vecného Majstra. Len jemu bud sld-
va!l“ (Andersen 1993, s. 10). Aj spiritudlny rozmer smrti, zobrazeny v pribehu s ndzvom
Stard mama, je len pomyslenou hranicou medzi svetom Zivych a mftvych, teda smrt je
v Andersenovom podani len akousi prechodnou branou do ve¢ného Zivota, kde sa vsetci
opit raz stretneme. Dokazuje to aj dalsi pribeh o anjelovi, ktory prileti na zem ako Bozi
posol vzdy, ked zomrie dobré dieta, a vezme ho ,,do ndrucia, rozprestrie mohutné kridla,
aby preletel ponad vetky miesta, ktoré dieta doverne poznalo, a natrhal za ndruc kvetov,
ktoré prinesie Hospodinovi, hoci tam kvitnii este krajsie ako na zemi“ (Andersen 1993, s.
11). Stredobodom Kanovho prekladu kratkych Andersenovych rozpravok je ¢asto i mo-
tiv Bozieho milosrdenstva, ktoré sa prejavuje v Zivote zlych, py$nych a marnomyselnych
ludi, pri¢om préave prostrednictvom neho sa v ich Zivote odohréava katarzia vedica na-
pokon ku konverzii, ako napr. v rozpravke s nazvom Psyché, v ktorej si mlady umelec,
opantany egocentrizmom a svetskou slavou, uvedomi na zaklade svedectva klastorného
brata Ignatiusa, v ¢om prameni pokoj, $tastie, viera, milost a zmierenie: ,,Jeho slovd padli
ako hortice slnecné liice na mokrii, kvasiacu pédu. Kruté predstavy a obrazy mizli, dvihali
sa ako oblaky hmly z rozparenej zeme. A z vysky tychto vzndsajiicich sa ostrovov hladel na
ludsky zZivot: pokial'ide o neho, bol samd chyba a sklamanie. Umenie je ako bosorka, ktord
nds zvddza na chodniky mdrnomyselnosti, k pozemskym chiitkam. Falosni sme boli voli
sebe, falosni voli priatelom, falosni vo¢i Bohu. Precitol v nds had a prehovoril: “Okis, po-
tom budes ako Boh!” Nazdal sa, Ze len teraz nasiel cestu k pravde a zmiereniu, Ze len teraz
pochopil sam seba. Ano. Iba v cirkvi je BoZie svetlo a jas. Iba v mnisskej cele, kde strom
Zivota vyrastd do vecnosti, je naozajstny pokoj“ (Andersen 1993, s. 62).

Viaceré spiritualno-religiézne motivy sa objavujt i v slavnych Andersenovych roz-
pravkach ako Mald morskd vila ¢i Snehovd krdlovnd. Motiv nesmrtelnej fudskej duse
v rozpravke o Malej morskej vile zodpoveda predstave o laske morskej vily k cloveku
a zdroven jej tuzbe po nesmrtelnej dusi, s ktorou by dokdzala vstupit do vyssich svetov:
» Ked sa ludia neutopia, ”” spytala sa mald morskd panna, ‘mozu Zit vecne, neumierajii
ako my v mori?” 'Nie!” odpovedala stard mat, “aj oni musia umriet, ba ich Zivot je kratsi
nez nds. My mozeme Zit tristo rokov, ale ked sa nds Zivot skonci, zmenime sa na morski
penu, nemdme ani len hrob medzi svojimi drahymi. Nemdme nesmrtelnii dusu a nikdy
neozijeme. Sme ako to zelené téstie, ked ho raz postinas, nikdy sa uz nezazelend. Ludia
vSak majii dusu, ktord Zije vecne, Zije i potom, ked sa telo dostane do zeme. Stiipa jasnym
vzduchom k Ziariacim hviezdam! Rovnako ako my sa vynorime z mora a vidime ludské
kraje, tak i oni sa vynoria na nezndme, krdsne miesta, ktoré my nikdy neuvidime.” "Preco
my nemdme nesmrtelnti dusu?” povedala zarmiitene mald morskd panna. "Dala by som
vSetky roky, co mdm este Zit, za to, aby som Co len jediny den bola clovekom a potom aby
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som poznala nebesky svet!” "Na to nesmies mysliet!” varovala ju stard mat. "My Zijeme
ovela lepsie a Stastnejsie nez ludia.” "Teda ked umriem, budem sa vzndsat na mori ako
pena a nebudem moct pocuvat hudbu vin, pozerat na krdsne kvety a Cervené slniecko!
A nemodzZem urobit vobec nic, aby som ziskala nesmrtelnii dusu?” ‘Nie!” povedala stard
mat. ‘Iba ak by si ta ddky clovek tak oblibil, Ze by si mu bola viacej nez vlastny otec
a matka, keby sa celou svojou myslou a ldskou primkol k tebe a vlozil by svoju pravii ruku
do tvojej so slubom vernosti tu i vo vecnosti, vtedy by jeho dusa vosla do tvojho tela a aj ty
by si mohla poznat ludské stastie. Dal by ti dusu, a predsa by si svoju zachoval” (Andersen
1953, s. 66).

V rozpravke Snehovd krdlovnd pise H. Ch. Andersen o intelekte, ktory, ak sa rozvi-
ja nerovnomerne, zabija city. Zobrazuje jednostranny rozvoj ¢loveka bez lasky, menej
pruzné, schematickejsie myslenie bez dalsieho vyvoja, ktoré pre neho znamena nebez-
pecenstvo, priepast celého ludstva. Na tuto skuto¢nost jasne poukazuje v pasazi, kde
»Kay tahal niekolko kusov ostrého, plochého ladu, ktoré ukladal najrozlicnejsimi sposob-
mi, aby z toho nieco urobil. Bolo to ako ked sa my pokisame z drevenych kociek zlozZit
nejakii figiiru a vold sa to ¢inska hra. Aj Kay skladal figiiry, a to velmi umelecky; bola to
ladovd hra rozumu. V jeho ociach boli figiiry znamenité a nanajvys déleZité; to spdsobilo
sklené zrniecko v jeho oku! Poskladal celé figiiry, ktoré sa podobali pisanym slovam, ale
nikdy sa mu nepodarilo zloZit slovo, ¢o si prave Zelal, a to bolo: Vecnost. Snehovd krdlov-
nd mu povedala: "Ak zlozis to slovo, budes svojim pdnom, dam ti cely svet a pdr novych
koréuli.” A nepodarilo sa mu to” (Andersen 1962, s. 90). Na obraze Gerdy, dalsej postavy
z rozpravky Snehovd krdlovnd, autor poukazuje zas na krasu a dokonalost v sebeckej
forme, bez lasky, zaujmu o druhych i cely svet. Gerda v opojeni krasy a dokonalosti
na svojho priatela Kaya zabudla: , Ach, akd tu bola véria a krdsa! Vielijaké kvetiny, a to
z kazdého roéného obdobia, tu boli v najkrajSom kvete. Nijakd obrdzkovd kniha nemohla
byt pestrejsia a krajsia. Gerda skdkala od radosti a ihrala sa, az pokym slnko nezapadlo
za vysoké ceresne. Potom si lahla do utesenej postielky s Cervenymi hodvibnymi perina-
mi, ktoré boli vypchaté belasymi fialkami, a zaspala” (Andersen 1962, s. 80). V krasnej
a dokonalej zahrade, kde rastli vSetky druhy kvetov, Gerde napokon jedna chybala. Bola
to ruza, kvdli ktorej musela prechodit vela krajin. Koniec pribehu o snehovej kralovnej
napokon prindsa obraz dospelého Kaya a Gerdy, ktori sedia oproti sebe na detskych
stolickach: ,,A kostolné zvony zvonili... staré mama sedela v boZej jasnej slnecnej Ziare
a ¢itala nahlas z biblie: “Ak nebudete ako deti, nevojdete do krdlovstva nebeského”” (An-
dersen, 1962, s. 91).

Jedno z najprekladanej$ich diel uz v $tadii vyssie spominaného Charlesa Dickensa
ma v originali nazov A Christmas Carol in Prose (Vianocnd koleda), publikované v roku
1843. Hlavnym cielom autora bolo bojovat nim za prava chudobnych.'® Dickensov text
je obohateny o mnozstvo faktografického materidlu, ktory ma za ulohu priblizit pri-

10 Velmi vkusnym a odborne spracovanym editorskym poc¢inom (edicia Klasické pribehy) je

preklad tohto Dickensovho diela do slovenského jazyka z roku 1998, pripraveny v bratislavskom
vydavatelstve Perfekt. Z anglického origindlu dielo prelozila Helena Sumbalovd. Ilustracie sa
prebraté z anglickej kniZnej verzie, ktort pripravila Shona McKellarova a ilustroval ju Andrew
Wheatcroft. Pod ndzvom diela sa uvadza, Ze ide o najoblibenej$iu viano¢nu rozpravku svetovej
literatury.
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jemcovi dobové redlie viktorianskeho Anglicka, aby dokazal lepsie pochopit podstatu
autorovho ideového zdmeru. Tym je najmé skuto¢nost, Ze hlavnd postava - zo zadiatku
nemilosrdny a bezcitny obchodnik Scrooge — prechadza pod vplyvom silnej skiisenosti
s nadprirodzenym Zivotom vyraznou vnutornou katarziou. Ako sa spomina v uvode
publikécie, ,,Scrooge, ktory si ni¢ necenil natolko ako peniaze a o ludi neprejavoval ani
najmensi zdaujem, bol stelesnenim toho, o Dickens najviac nendvidel na duchu svojej doby.
Traja duchovia sii protikladom Scroogeovho sebectva - predstavujii posolstvo Vianoc, ciZe
lasku, radost a zdujem o druhych - a sii zdroven aj Dickensovym liekom na rozdiely a ne-
spravodlivosti viddnuce v krajine. Tak, ako sa duchovia usilovali obmdk(it Scroogea, aby
sa stal ldskavym, aj Dickens sa usiloval obmdkc(it svojich Citatelov a presved(it ich, aby
vndsali do Zivota duch Vianoc nielen na Vianoce, ale pocas celého roka® (Dickens 1998, s.
5). Podobne ako vo vyssie analyzovanom Zzanri, v Dickensom prerozpravanych novoza-
konnych evanjeliovych pribehoch, i v tomto diele sa nachddza ideal krestanského uce-
nia, ktory spociva v laske a milosrdenstve k svojmu bliznemu, bez ohladu na socidlny
status ¢i narodnost. Dokazuju to i pasaze, v ktorych je najviac deklarované krestanské
svedectvo o potrebe zaujimat sa a pomdhat bliznym. Ide o prvotné stretnutie Scroogea
s duchom svojho byvalého obchodného spolo¢nika - s Jacobom Marleym: ,,'Zmiluj sa
nado mnou, strasny prizrak!’Zobronil. ' Preco ma trdpis? ' Kazdd dusa,’ vysvetloval duch,’
by sa mala zaujimat o svojich bliznych a mala by sa im venovat o najviac. A ak tak nerobi
pocas svojho Zivota, musi tak robit po smrti. Je sklucujiice chodit po svete a byt svedkom
utrpent, ktorym uz nemoéze nijako pomoct. No mohla, kym bola na zemi, vtedy mohla
mnohych ludi urobit $tastnymi.’Si cely sptitany,’ povedal Scrooge a cely sa triasol. "Povedz
mi, preco?’ ‘Nosim retaz, ktorii som si ukul pocas Zivota,” vysvetloval duch. *Kul som ju
oko za okom, meter za metrom, nepozndvas ju? ' Ale ved si bol vZdy dobry obchodnik,’
zajakdval sa Scrooge, ktory chdpal, Ze sa to tyka aj jeho. Obchodnik! vykrikol duch. O ludi
som sa mal starat. O vSeobecné blaho. Dobrocinnost, sticit, zhovievavost a ldskavost - to
mali byt moje obchodnicke méty. Moja obchodnicka ¢innost mala byt len kvapkou v mori
v porovnani s tymito! Prdve v tomto obdobi roka trpim najviac. Preco som chodieval okolo
svojich bliznych s oéami zabodnutymi do zeme a nikdy som nevzhliadol k tej poZehnanej
hviezde, ktord priviedla mudrcov k chudobnej mastali? Ci by ma nebolo jej svetlo priviedlo
k nejakym chudobnym pribytkom?’“ (Dickens 1998, s. 19).

ZAVER

Sti¢asnu recepciu prekladovej tvorby pre deti a mladez so spiritualnym a etickym
posolstvom, knizne vydanu na Slovensku po roku 1990, ktora je ideovo a vyznamo-
vo ukotvena v krestanskom hodnotovom systéme ako v $pecifickom zdroji nddeje pre
svet a ¢loveka, mozno nazvat aj umeleckou komunikaciou autora s ¢itatelom, ktora si
vyzaduje klast otdzky o podstate fudského bytia a zmysle jeho Zivota. Vybrané literarne
diela, ktoré boli predmetom analyzy, sa snazia — ¢i uz vy$sou alebo niz$ou umelecko-es-
tetickou kvalitou - ozivovat a aktualizovat symboly tajomstva bytia, prinasajic vysledok
zachytavajci Zivot vo svetle plnej, Zivej a ve¢nej pravdy. Prostrednictvom vymedzené-
ho zanrového portfolia (legenda, evanjelium, modlitba, rozpravka), konstituovaného
najma na bdze spirituality a religiéznosti, sa pokudsaju rehabilitovat a tiez reflektovat
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odkazy davnych spiritudlnych rozmerov rozpravok a mytov v kontexte ideovo-estetic-
kého zazitku.

Poznamka: Prehladova $tidia je ¢iastkovym vystupom z rie$enia grantového projektu VEGA 1/0233/15
Svetovd literatiira pre deti a mlddez v slovenskom preklade po roku 1990.
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LUDOVA RIEKANKA AKO SUCAST HUDOBNEHO MATERINSKEHO
JAZYKA A JEJ VYZNAM V PRIMARNEJ] HUDOBNE]J EDUKACII
FOoLK RHYME AS AN ELEMENT OF MUSIC MOTHER TONGUE AND ITS MEANING IN
PRIMARY MUSIC EDUCATION

Monika KORMANIKOVA

Abstrakt

Autorka $tadie pribliZzuje pojem riekanka, ktort vnima ako délezity prvok hudobného mate-
rinského jazyka a vyznamny prostriedok hudobno-kultirnej komunikacie, analyzuje ju z pohla-
du Iudovej kultdry. Vymedzuje pojem hudobny materinsky jazyk, vyzdvihuje spolo¢né ¢rty hudby
ajazyka, reci. Stru¢ne opisuje empiricky vyskum a jeho zdmery v edukaénej realite, prezentuje vy-
sledky vyskumu zamerané na vyuZitie riekanky a jej vyznam v hudobnej edukacii primérnej $koly.

KIucové slova: ludova kultuara, riekanka, hudobny materinsky jazyk, pripadova stadia

Abstract

The author of the study outlines the concept of nursery rhyme, which is seen as a significant
element of musical mother tongue and an important means of communication in the cultural
area of music. She analyses nursery rhymes in terms of folk culture, defines the notion of musical
mother tongue and emphasises the common features of music and language. Her own empirical
research with its implications for the educational reality is briefly outlined and the results of the
research focused on the use of nursery rhyme highlighting its significance for music education in
primary school are presented.

Key words: folk culture, nursery rhyme, music mother tongue, case study

Uvop

Technické nahrady ludského kontaktu ¢oraz intenzivnejsie potlacaju zaujem o me-
dziludsku komunikaciu, menia zmysel udského bytia na zemi. Prestdvame rozumiet
svetu ako hodnotovému zmysluplnému Zivotu, ¢o ohrozuje istotu a zapri¢inuje rozpad
hodnotového ramca. Spomenuté javy nepriaznivo vplyvaju aj na tradovanie hudobnych
prejavov. Muzicirovanie v rodindch, tradicie a ritudly typické pre dané rodiny ¢i regiony
sa pomaly vytrdcaju z povedomia. S nimi sa vytraca ich prapodstata, obrazovost, ktord
ma v sucasnosti relativne mensie miesto vo vychove ako racionalita. Riekanky, priho-
varanky, uspavanky prestavaju byt zmysluplnymi hudobno-slovnymi prostriedkami,
ktoré boli vyuzivané nielen pri komunikacii s detmi, ale aj ako hudobna ¢innost, ktorou
zaujali a zabavili dieta. Predstavovali nevycerpatelny zdroj poznavania sveta (kultary,
histérie, rodiny, obce atd.) a nevysychajicu studnicu Iudskej skasenosti.

V $tadii sa zameriame na riekanku ako neodmyslitelny zaner Tudovej slovesnosti
a jeden zo zakladnych prvkov hudobného materinského jazyka. Riekanka predstavu-
je prienik slova, hudby, spevu a hry. Jej vyuzivanie od utleho veku efektivne prispieva
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k hudobnému rozvoju dietata, podporuje rozvoj reci, prispieva k zdravému psychické-
mu vyvinu dietata, je nenahraditelnym prostriedkom komunikécie s dietatom a mé-
diom formovania jeho hudobnej identity.

1 RIEKANKA AKO PROSTRIEDOK HUDOBNO-KULTURNEJ
KOMUNIKACIE

Jedine¢nost kazdého ndroda je dand jedine¢nostou Iudovych tradicii, ktoré sa vy-
znacuju osobitostou jednotlivych uzemi konkrétneho naroda. Tato osobitost je repre-
zentovand jazykom a ludovou kultarou. Ludova kultdra, tradi¢nd ludova kultdra alebo
folklér ma nezastupitelné miesto v kultirnom vyvine kazdého naroda. Jej vznik siaha
do najstarsich ¢ias, ked predstavovala rézne formy komunikécie medzi ludmi. Zudova
kultdra a s fiou spété ludové umenie predstavuji materializovani pamat predkov, sve-
dectvo ich Zivota a myslenia. Je sithrnom estetickych idedlov, ktoré vytvarali jednotlivé
druhy umeleckého prejavu (slovesny, pohybovy, hudobny, vytvarny). J. Smajs (2006)
tvrdi, zZe ¢lovek dostal od prirody predpoklady adaptovat sa, ucit sa, vytvarat regionalnu
kultaru.

Tradi¢nd slovenska Iudova kultura je zakorenend v kulture jednotlivych etnickych
skupin a narodnostnych mensin zijucich na Slovensku. Zakladnym prostriedkom tra-
dovania ludovej kultry bol priamy styk ¢loveka s ¢lovekom a odovzdavanie skisenosti
a vedomosti na urovni socidlneho udenia (Gstneho podania alebo demonstracie kon-
krétnej ¢innosti). Spolocenské informacie a skuisenost sa odrazali v rozpravkach, legen-
dach, mytoch, piesnach, tancoch atd.

Tradovanie, preberanie a vyber jednotlivych kultirnych informadcif je spété s vlast-
nou kultirnou tradiciou, vplyvmi a podnetmi inych kultirnych prostredi. Tradovanie
vyznamne prispieva k zachovaniu a rozvoju Iudovej kultury. Znamend to, Ze ak sa odo-
vzdavanie informadcii neprerusi, informacie sa integruju a ,umoznuji tak dalej rozvi-
jat stav, ktory sa uz vyvojom systému dosiahol (Smajs 2006, s. 122). Ludova kulttra
predstavuje otvoreny systém, ktory podlieha vyvinu ¢loveka a spolo¢nosti. V sti¢asnosti
vSak v mnohych lokalitich dochadza k naruseniu jej tradovania, coho ddsledkom je jej
postupné zanikanie.

Ludova kulttra, ktord ma svoje tradicie, lebo predstavuje rozne formy hovorenej
i predvadzanej komunikacie medzi ludmi od vzniku spolo¢enského usporiadania v pr-
votnopospolnom obdobi, je oznacovana ako ITudova slovesnost alebo slovesny folklor
(z angl. folk-lore — vedomosti fudu). Stretivame sa s mnohymi odli$nymi definovaniami
tohto pojmu, ktory zahfna slovesny folklér, hudobny folkldr, tane¢ny folklér a zlozené
folklérne prejavy. Folklorna tvorba mé celostny charakter (Elchekovd, Elchek 2005).
Jednotlivé zlozky folkléru su tzko spdté a navzdjom prepojené po stranke slovesnej,
hudobno-strukturalnej a vyrazovo-estetickej.

Z pohladu literarnej tedrie je ludova slovesnost jednym z troch podsystémov litera-
tary pre deti a mladeZ (ludova slovesnost, neintenciondlna a intenciondlna literatdra).
Ludova slovesnost predstavuje jednoduchy pohlad na svet v zhode s psychicko-men-
talnymi osobitostami detského prijemcu (Kopal 1997). Je integralnou sucastou mate-
rinského jazyka a hudobného materinského jazyka. Patri k prvej ,literatdre a prvej
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»hudbe, ktord ovplyviuje vnimanie sveta, tvaruje ludsky, vecny, emociondlny a eticky
rozmer kazdého z nés. Predstavuje nastroj, .ktory kaZdého novonarodeného cloveka ne-
pozorovane vutitorne formuje ako podriadeného prislusnika istej regiondlnej kultiiry, ¢im
sa konkrétny clovek ciasto¢ne oddeluje, individualizuje a Iudstvo etnicky diferencuje®
(Smajs 2006, s. 159).

Hudobny materinsky jazyk je ten, ktorym sa ako prvym prihovarame detom, hu-
dobne s nimi komunikujeme, ktory bol a ostal suc¢astou nasho hudobného vedomia
i nevedomia. Ide o prvé hudobné prejavy, s ktorymi sa clovek stretdva (elementdrne
hudobné prejavy matky alebo najblizsich ludi a rodiny), cez elementarne hudobné pre-
javy etnickej skupiny, konkrétnej obce, konkrétneho regionu, ¢i naroda. Na hudobny
materinsky jazyk mozeme nazerat z hladiska:

o hudobnej tedrie - tektonicky priebeh (opakujica sa melddia, lahko naucitelné,
malé hudobné formy, ostinata, malé rondové formy), tonalita (ovplyvnena me-
lodikou re¢i), tondlne centrum, poloha hlasu, farba hlasu, harmoénia, $tylovd
interpretdcia vyznacujuca sa regionalnou viacznac¢nostou (spojend s obradom,
situaciou, konkrétnou vypovedou), integrdcia slova, hudby a pohybu;

o etnografie — folklornej tradicie — hudobno-folklérne prejavy néroda, regionu,
etnika ¢i narecovej skupiny (ludové piesne, riekanky, ludové hry, uspavanky,
tance);

o socidlneho prostredia — hudobné prejavy matky a rodiny, od najblizsich pribuz-
nych po $irsie rodinné prostredie;

o lingvistiky — hudobné prejavy v materinskej re¢i — v rodnom jazyku, nareci.
V ramci takéhoto ponimania mézeme dalej hudobny materinsky jazyk vnimat
zo $irdieho hladiska a uzsieho hladiska v stvislosti s chapanim narodného jazy-
ka a jeho zloziek a subzloziek (Kormanikova 2016).

Za zakladné prvky hudobného materinského jazyka povazujeme riekanky, uspa-
vanky, prihovaranky, re¢iiovanky, detské hudobno-slovesné hry a jednoduché piesne.
V tejto stvislosti hudobny materinsky jazyk predstavuje sicast narodnej a regionalnej
kultdry, historie a identity, sucast a prostriedok hudobnej, estetickej a umeleckej eduka-
cie a symbiozu literarno-poetickej a hudobnej expresie.

Spomenuli sme, Ze sucastou ludovej slovesnosti, ako aj hudobného materinského ja-
zyka st riekanky. Podla M. Blazekovej (2011) je ich umelecka hodnota preverena ¢asom
a ukryva jednoduchd mudrost a pravdu storo¢i so silnym vychovnym aspektom. Rie-
kanky su svojrazne prihovory ,.deti alebo dospelych k zvieratdm, rastlindm alebo k roz-
licnym vikazom a javom vo volnej prirode® (Kopal 1997, s. 49). Ide o kratke rytmizované
texty, ktoré s adresované detom alebo jednotlivo i hromadne reprodukované detmi.
Dolezita je kontaktovd komunikacia medzi riekankou a prijemcom cez zvukovo realizo-
vany, ustne interpretovany text. Riekanky sa vyznac¢uju zvukovym vyrazom zaloZenym
na jazykovej fonetike a tendencii k zmyslovej konkrétnosti. Text riekanky pomentva
konkrétnu situdciu, ¢asto je spojeny s pokynmi k hre alebo inej situdcii (informacie
o sposobe tanca, predvadzanie konkrétneho pohybu, spevu alebo hudby). ,,Cez riekan-
ku dieta vrastd do jazyka, cez jazyk do sveta, vrastanim do sveta spitne prenikd do jazy-
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kovej sprdavy o tomto svete, a tym aj do literatury, ktord je vlastne slovesnou vypovedou
o prezivanej skutoc¢nosti (Kopal 1997, s. 50). Podla A. Derevjanikovej (2014, s. 44) je
»riekanka jednoduchd verSovand a rymovand bdsnicka Ci recfiovanka, ktord md osobity
rytmicky charakter.”
J. Kopal (1997) klasifikuje riekanky podla nasledujtcich funkénych hladisk:
o komunikativna funkcia (obracia sa k niekomu) - prekricanka, vyzyvanka, pre-
karanka, vysmievanka, prihovaranka’, vy¢itanka;?
o zdbavno-hravd funkcia — rapotanka, vyvoldvanka, skakanka, spievanka, rymo-
vacka, hadanka;’.

Riekanky a ich druhy (vy¢itanky, vysmievanky, prekaranky, vyvolavanky, spievan-
ky) st prirodzenou zlozkou mnohych detskych ludovych hier, ktoré plnia v zivote deti
poznavaciu, terapeuticku, socializa¢nd, zabavnu funkciu, v neposlednom rade su pro-
striedkom hudobného rozvoja dietata. Maju zna¢nu kultdrnu hodnotu, odrazaju i jed-
notlivé stranky zivota v minulosti: ndzory ludu, jeho obrady, dévtip, umelecky elan i za-
niknuté zvyklosti. Detska Iudova hra podla K. Ondrejku (1976, s. 57) ,,nieco spodobuje,
ba rozvija sa i do dejovej ndslednosti réznorodych vyjavov i bezného Zivota, ako aj do
oblasti fantastiky, zvierat, vtdkov a vobec, Zivocichov®. Deti sa hry hravali zvi¢sa na poli,
pri praci, pocas pasenia dobytka, husi, koni.

Synkretickost riekanky mézeme ilustrovat pomocou originalnej anglickej riekanky
pochadzajucej z 18. storocia ,,No, no my melodies never die, while nurses sing and babies
cry“ (Nie, nie, moje melddie nezahynu, kym babitka placa a pestinky spievaji). V tom-
to kratkom dvojversi je vyjadreny ucel (spievanie dietatu, utiSenie plac¢iceho dietata),
charakteristika (mel6dia, rytmus, rym), prostriedok komunikdcie (medzi dospelou oso-
bou a dietatom) a e$te aj historicko-spolocensky kontext (existencia pestinok) a ich
zachovévanie tradovanim (nezahynu, pokial sa budu stéle spievat defom). Sutherland a
Arbuthnot (podla Bobulova, Pokrivéakova, Preloznikova, Pribylova 2003) konstatujd,
ze deti st uchvatené hudobnou kvalitou riekaniek a ich rytmom. Rytmus riekaniek po-
maha prisposobovat “ucho a jazyk” hudobnej - zvukovej stranke jazyka.

Zénre ludovej slovesnosti, a teda aj riekanka, boli sii¢astou komunity, ktorej ¢lenovia
sa poznali, doverovali si, mali spolo¢né korene a socidlne zazemie. Komunikécia medzi
nimi sa prostrednictvom hudobnych prejavov postuvala do mimoverbalnych komuni-
kaénych trovni. Neverbalne zlozky tlmocia nevyrieknuté skryté posolstva prostrednic-
tvom mimoslovnych prejavov, akymi su napriklad tén hlasu, mimika. Mnohé z tychto
posolstiev st vyjadrené aj v podobe hudobnych $truktur a prejavov. R. Gozzi (2005)
povazuje text riekanky alebo piesne za explicitné vyjadrenie informacii a v muzickych
prejavoch riekanky sa skryva najméd emocionalne vyjadrenie. Kazdy komunikaény akt

! Prihovéaranka je druh riekanky, st to ,poetické texty, ktorymi sa mamy prihovdrali svojim detom,

uspdvali ich alebo tiSili“ (Derevjanikova 2014, s. 45), ale aj texty, ktorymi sa deti prihovarali prirode
(Hlebova 2006).
2 Vytitanky - povazujeme za druh riekanky, ktory predstavuje poeticky zaner detského folkléru.
Vyuziva sa na rozpocitanie deti pri hre.
Hédanky - obrazne zobrazuju ur¢ity predmet alebo jav vyuZivajuc zhodné ¢rty medzi skuto¢nym
predmetom alebo javom a medzi zobrazenim, ktoré ho v hadankach nahradza (Hlebova 2006).
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> 7

vychddza z vid¢sieho kultarneho vzorca, ktory koresponduje s kli¢ovymi hudobnymi
$truktirami, ako st tondlne, rytmické, harmonické citenie.

Z uvedeného su evidentné prieniky jazyka, rec¢i (ako konkrétnej podoby jazyka)

a hudby. V obidvoch pripadoch ide o ur¢ity systém znakov a pravidiel povazovany za
produkt vnutornych, geneticky kédovanych systémov, ktoré odlisuju jazykové podne-
ty od nejazykovych, hudobné od nehudobnych a rozvijaju sa pod vplyvom prostredia
(Koukolik 2008).

E Sedlak a H.Vénové (2013) analyzuju interakciu hudby a jazyka z aspektu:

o ontogenetického — hudba a re¢, ktoré su charakteristické spolo¢nymi znakmi,
znamenaju pre dieta dorozumievanie prostrednictvom zvukov (pla¢ dietata
a jeho rézne podoby, mrnkanie, dzavotanie);

o fonetického — neoddelitelnou sucastou $tudia kazdého jazyka je jeho zvukova,
teda fonetickd stranka. Vyskumy zamerané na skiimanie formovania fonema-
tického sluchu na re¢ a hudobného sluchu ukazuju, ze $pecifickost materinské-
ho (rodného) jazyka ovplyviiuje obidve funkéné sluchové ststavy. Zistilo sa, Ze
fonetické jazyky (sem patria i jazyky slovanské) intenzivne rozvijaju hlavne fo-
neticky sluch, a tonalne jazyky (sem patria napriklad vietnamsky, ¢insky jazyk)
podporuju rovnomerné rozvijanie obidvoch systémov;

«  pedagogického - ide o velké mnoZstvo podobnosti medzi hudbou a jazykom
v ich obojsmernom vyuzivani. Napriklad dieta si zapamita a zopakuje rad ¢isel
pomocou rytmickej a melodickej expresie. Prikladom iného vyuzivania hudob-
nych prvkov je osvojovanie si riekaniek, vycitaniek, ktoré napomahaja rozvoju
slovnej zasoby. Deklamdcia riekanky, vy¢itanky je zaloZend na zdkonitosti zho-
dy slovesného a hudobného rytmu.

Pozoruhodné st aktudlne anatomické a neurofyziologické vyskumy a pripadové
$tadie ukazujice, ze fonematicky sluch a tembrovy sluch st dve anatomicky oddelené
funkcie sluchu, ktoré sa vyvijaju a funguju paralelne a vzajomne sa ovplyviuju. Pre pe-
dagogicku prax je podstatné, Ze obidve zmienené funkcie sluchu (pre re¢ a hudbu) je
mozné a dokonca vyhodné rozvijat paralelne, pretoze podmienkou rozvoja obidvoch
funkcii sluchu je od atleho veku sluchova pozornost (Kmentova 2016).

Vyznam riekanky v oblasti jazykového a hudobného vyvinu dietata vyzdvihuje Fe-
lix*: ,,Po narodeni dieta napodobriuje zvuky reci, no skor ako slovd dieta velmi presne
odpozoruje intondciu nielen jednotlivych slov, ale aj viet. Do tejto “mriezky’ potom po-
stupne vkladd “slovd” (resp. ich podobu v siilade s rozvojom hlasového apardtu). Tito
podoba hldsok, slov, intondcia viet... potom ostdva zafixovand v mozgu cely Zivot, je pre
dieta najprirodzenejsou, je to materinsky jazyk. Myslim, Ze podobne je to i v hudbe. Dieta
v tele matky vnima typické intondcie piesni, ktoré sa pévodne zhodovali s intondciou ma-
terinského jazyka (o ‘ndpevkoch’ to dokdzal Jandcek)“. Felix dalej hovori, Ze detské rie-
kanky - napriek vplyvu popularnej, predovsetkym rockovej hudby americko-anglickej

*  Uvedené slova Bela Felixa (hudobného skladatela, pedagdga, autora ucebnic hudobnej vychovy)
su sucastou verbdlnych vypovedi profesionalnych hudobnikov ziskanych vo vyskume dizerta¢nej
prace (Kormanikova 2016, s. 59).
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oblasti - vychddzaju stale z prastarého modelu so-la-so-mi. Deti ho stale uplatnuja pri
melodizdcii riekaniek ¢i viet, aj napriek masivnemu vplyvu inych intonaénych modelov.
Aj preto tento model tvoril vychodisko pre vyber hudobného materidlu do u¢ebnic hu-
dobnej vychovy.

Kodaly (podla Szonyi 1973) pokladal osvojenie si riekaniek a jednoduchych Iudo-
vych piesni v materinskom jazyku deti za dedi¢stvo, ktoré je sprievodcom - ndstrojom
na poznavanie hudby vobec. Takto ziskané hudobné schopnosti a zru¢nosti su zakla-
dom pre dal$i hudobny rozvoj dietata, aj pre ziskavanie hudobnych poznatkov na vyssej
kognitivnej urovni z pohladu hudobnej gramotnosti. V Zanroch Iudovej slovesnosti sa
zvenené emocie storo¢i. V detoch nachddza obrovsky potencial hudobno-kulturneho
a emocionalneho rozvoja. Kodély vnima deti ako spravcov, ,,stewardov kultirneho de-
di¢stva. Hudobné skusenosti ziskané v detstve tvoria zdklad hudobného rozvoja a zdo-
konalovania sa v dal$ich obdobiach Zivota. St odrazovym mostikom k hudbe, ktora
budu tvorit, prijimat a akceptovat v budtcnosti.

Carl Orft (1963), autor hudobno-pedagogickej koncepcie Schulwerk, kladie doraz
na ulohy, ktoré prostrednictvom elementarnych hudobnych cviceni vedu k prasilam
a praformdm hudby. Tie st v podobe rytmu, melddie pristupné ako autentickd fudova
hudba. Znamena to, Ze jednota hlasu, vytvaranie zvukov a pohybov vychadzaju z pri-
rodzenej potreby vyjadrit sa. Osobitne u deti je tato potreba prirodzene pritomna. Orft
povazuje rytmus za prasilu, ktord je stvarnend v najprimitivnej$ej forme tlieskanim, du-
panim a chodzou. Teda vychodiskom Schulwerku sa stali riekanky, porekadld, zvolania,
spev a slovo — ,,predduchovna® hudba. Z aspektu hudobnych foriem ide o malé hudobné
formy, malé linedrne formy, ostinata a malé rondové formy. Elementdrna hudba ma byt
prirodna, telesna a pre kazdého naucitelnd, umoznujuca zazitok. Ma podporovat rozvoj
fantazie a silu zazitku. Vsetko, ¢o dieta v ranom veku zaZije, ¢o je v iom prebudené
a rozvijané, je uréujuce pre jeho dalsi zivot.

Orff (1963; podla Frazee 2012, s. 6) tiez hovori, Ze kazda $kola je jedine¢na zoskupe-
nim ziakov. Znamena to, Ze ucitelia by mali objavit a vyuzivat material, ktory sa nacha-
dza v ,kulturnom DNA® ich $tudentov. Obrovsky zdroj etnického materialu poskytuje
nenahraditelné moznosti pre ulitelov, aby zdoraznili vyznam odli$nych, ale aj podob-
nych tradicif ich $tudentov. Délezitym aspektom pri vychove ucitelov je siahanie do
vlastného detstva.

2 SKUMANIE HUDOBNEHO MATERINSKEHO JAZYKA V EDUKACNOM
PROCESE

Empirické skimanie v eduka¢nom procese sme realizovali vyuzitim pripadovej stii-
die ako vyskumnej stratégie®. Jej cielom bolo na zaklade skimania pripadu zistovat
(hladat) vyznam a potrebu uplatnenia hudobného materinského jazyka ako prostriedku
komunikacie zameraného na rozvoj hudobno-kulturnych kompetencii Ziakov mladsie-
ho $kolského veku.

> Stratégia pripadovej studie nam poskytla moznost skiimat problematiku hudobného materinského

jazyka v eduka¢nom procese, ale i mimo neho do hibky, objavovat javy a interpretovat ich bez
dopredu uréenych hypotéz a systematického a planovitého vopred urceného testovania.
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Ulohy vyskumu:

o zhromazdit, vybrat a analyzovat autenticky hudobny a hudobno-slovesny ma-
terial ako vychodiskovy potencial hudobného materinského jazyka pre potreby
hudobno-pedagogického intervenc¢ného planu;

o realizovat, vedecky skimat, kvalitativne popisat a hodnotit hudobno-pedago-
gicku intervenciu prostrednictvom pripadovej $tudie v ramci edukacie v zak-
ladnej skole;

o zosumarizovat, vedecky analyzovat a interpretovat ziskané uidaje a poznatky
a stanovit konkrétne odportcania a navrhy pre $kolskd prax.

Pripadom vyskumu bola trieda zostavend zo Ziakov prvého a druhého ro¢nika za-
kladnej $koly. Ziakov v triede sme ponechali v zloZeni, v akom sa bezne zucastiluju
vychovno-vyucovacieho procesu, aby sme zachovali ¢o najprirodzenejsie podmienky
bezného eduka¢ného procesu.

V pilotnej faze, uskutocnenej pred samotnou planovanou intervenciou hudob-
no-edukacnych aktivit, sme sa zamerali na ziskanie informacii o hudobnych podnetoch
a hudobnej komunikacii v rodinach deti a ich hudobnych skdsenostiach z rodinného
prostredia. Dalej sme sa sustredili na zistenie aktudlnej Grovne hudobno-kultdrnych
kompetencii deti, frekvencie a motivov vyuzitia prvkov hudobného materinského jazy-
ka v eduka¢nom procese, ale najma na vyber hudobného materialu vo vztahu k:

o autentickosti a regionalnej citlivosti (od $irSie ponimanej regionalnej az k uzsie

ponimanej materinskej);

o historii a tradicidm danej lokality a jej blizkeho okolia;

« etnickej prislusnosti a materinskému jazyku deti.

Vyskumné tdaje sme ziskavali z viacerych a rozmanitych zdrojov, ¢im sme mohli
poukaézat na variabilnost skimanych poznatkov sledovanej problematiky a ich vplyv na
vysledky skiimania.

Zakladnym nastrojom ziskavania tdajov bolo pozorovanie skimaného pripadu
pocas intervencie nami vytvoreného hudobno-eduka¢ného programu, ktory spocival
v didaktickej aplikdcii jednotlivych implementa¢nych vstupov do eduka¢ného procesu.
Participovali sme na aplikacii jednotlivych implementa¢nych vstupov do vyucovacieho
procesu a priamo pracovali so Ziakmi, samotné stretnutia boli audiovizualne zazname-
navané.

Dalsiu vyskumnt metédu pripadovej stiidie predstavovali rozhovory s uéitelmi, det-
mi a niektorymi rodi¢mi. Vyuzili sme nestruktiurované individualne rozhovory s ucitel-
mi a rodi¢mi ziakov skimanej skupiny, skupinové i individudlne rozhovory so ziakmi
skiimanej triedy prvého stupna zakladnej $koly. U deti sme mohli pozorovat ich zaujem
o jednotlivé aktivity, zaznamendvat, ¢o im robilo tazkosti, overovat, aké prvky hudobné-
ho materinského jazyka a do akej miery je mozné implementovat.

Pripadova $tudia ma objasnit, ¢o, ako a prec¢o sme chceli vyskumom dosiahnut. Na
takomto principe sme sa snazili vytvorit aj nd$ hudobno-edukac¢ny program. CO - pred-
stavoval konkrétny hudobny materidl, ¢ize jednotlivé prvky hudobného materinského
jazyka, ktoré sme vyuzili. AKO - sme realizovali cez hudobnt komunikaciu, na zdklade
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hrovych aktivit, dramatizacie a integracie jednotlivych hudobno-vychovnych ¢innosti.
PRECO - cez esteticky a emociondlny zaZitok sme u deti rozvijali ich hudobno-kultdrne
kompetencie, vzbudili zdujem o hudbu, o Tudovu kultdru a ludovi hudobnd kultdru,
motivovali sme deti, aby dokazali individudlne tvorit (predovsetkym hudobne) a aktiv-
ne percipovat.

Cielom spominaného hudobno-eduka¢ného programu bolo prostrednictvom hu-
dobnej komunikacie, implementaciou prvkov hudobného materinského jazyka rozvijat
hudobno-kultirne kompetencie® ziakov. Modelové situdcie, ktoré boli stcastou hudob-
no-eduka¢ného procesu, na seba nadvizovali, postupne sa vyvijali a prispdsobovali
$pecifikdm Ziakov v skupine. I$lo o proces kvalitativneho posunu vyuzivania prvkov
hudobného materinského jazyka cez hudobno-eduka¢né modely, ktory smeroval od
intervencie k implementacii hudobnych aktivit pozostavajucich z prvkov hudobného
materinského jazyka. Vyber hudobného materialu a hudobno-edukaénych aktivit bol
podmieneny nasledovnymi kritériami:

«  Hudobny materinsky jazyk ako tradicia, odkaz a posolstvo — deti ako nositelia

a spravcovia kulturneho dedicstva a tradicii. Obsahom intervenénych modelov
bol hudobny material $pecificky pre danu obec, ale aj hudobny material odra-
Zajuci hudobnu kultdru Ziakov v triede. Elementarne prvky hudobného ma-
terinského jazyka boli vybraté na zaklade autentickosti hudobného materialu,
vekovej primeranosti z hladiska hudobnych schopnosti, zru¢nosti a navykov
deti, jazykovej a celkovo vyznamovo-obsahovej primeranosti (riekanky - vy¢i-
tanky, prihovaranky, hadanky, uspavanky, jednoduché Tudové piesne a hudob-
no-pohybové hry, ktoré sa dnes uz takmer vytratili zo spevackeho aj hrového
repertoaru deti).

o Hudobny materinsky jazyk ako hra - deti ako ¢astnici a aktéri hier. Pri vybe-
re hudobného materidlu a jeho vyuziti v ramci hudobnych ¢innosti sme mali
na zreteli pestrost a integraciu hudobnych ¢innosti vokalnych, rytmickych,
inStrumentalnych, hudobno-pohybovych, percepénych a dramatickych, ktoré
sme aplikovali taziskovo v podobe hry so zretelom na zézitok z tychto aktivit.
Vyuzivali sme hru na ozvenu, hru na otazku a odpoved, hru na telo, hry s hla-
som. Sti¢astou programu boli detské [udové hry. Hudobno-dramatické ¢innosti
vytvorili priestor na personifikdciu, metaforu, vZitie sa do situdcie ¢i danej témy
a hudobné ozivenie predmetov a javov. Kazdé stretnutie obsahovalo aktivity
a ¢innosti, ktoré prispievali k hudobno-kultarnemu rozvoju ziaka po vsetkych
strankach - kognitivnej, afektivnej a psychomotorickej. Jednotlivé hudobné
aktivity a ¢innosti sa prelinali a doplfali. Vytvarali sme ich v zmysle komplex-
nej muzickej vychovy. Jednotlivé aktivity a ¢innosti sme tematicky integrovali.
Snazili sme sa, aby jednotlivé prvky hudobného materinského jazyka boli si-
Castou uréitého kontextu, ktory vytvdral konkrétne témy a situdcie so zimerom
obohatit hudobné poznanie deti a poskytnit im moznosti na adekvatnu vyz-
namovu kore$pondenciu vo vztahu k povodnej symboliza¢nej funkcii prvkov

¢ Pod hudobno-kultirnymi kompetenciami rozumieme subor vedomosti, zru¢nosti, navykov
a postojov, ktoré umoznuju ¢loveku chapat jeho vlastnt hudobnu kultiru a hudobnt kulttru inych.
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hudobného materinského jazyka. Vyuzivali sme obmeny tych istych hadaniek
a riekaniek v roznych hudobnych podobach.

«  Hudobny materinsky jazyk ako prostriedok rozvoja hudobnej expresie - deti
ako interpreti a tvorcovia. Poskytovali sme detom aktivity a cvi¢enia vhodné
na vlastna interpretaciu a muzicirovanie. Jednotlivé aktivity na baze hudob-
ného materinského jazyka sme vytvarali so zimerom podpory muzicirovania,
vlastného spontanneho prejavu deti a ich prirodzenej muzikalnosti. K takymto
aktivitdm patrili napriklad: vokalna interpretacia riekaniek, hudobna dramati-
zéacia utiSenia babiky, hudobné vyjadrenie hddanky, improvizovany rytmicky
sprievod riekanky ¢i piesne.

Hudobno-edukaény program bol koncipovany na zéklade troch dimenzif hudobnej
komunikacie. Téma Mama a dieta detom priblizila hudobnt komunikaciu matky s die-
tatom, téma Ja a moja rodina predstavovala hudobnt komunikdciu v rodindch a medzi
nimi navzdjom a téma Zivot v mojej obci sprostredkovala hudobnt komunikaciu dieta-
ta s obcou a jej okolim.

3 KVALITATIVNA ANALYZA A INTERPRETACIA VYSLEDKOV
SO ZRETELEOM NA IMPLEMENTACIU RIEKANKY V HUDOBNE]
EDUKACII
Kazda pripadova $tudia do istej miery predstavuje originalny analyticky a interpre-
ta¢ny pristup®. Jedinym spolo¢nym znakom je pohlad na pripad ako na integrovany
systém (Svari¢ek 2014). Zakladom analytickych pristupov v pripadovej $tudii je kvali-
tativna kategorizacia.

3.1 SPRACOVAVANIE A ANALYZA VYSLEDKOV

Medzi zakladné metddy, ktoré sme vyuzili pri spracovavani a analyze ziskanych dat
v na$om vyskume, patrili:

»Jigsaw puzzle“ metafora (Remenyi 2012) - v nasom pripade spocivala v zbierani
informacii. Tie postupne do seba zapadali a vytvarali kategdrie opisu pripadovej $tudie.

Kédovanie a kategorizdcia — tato metédu sme pouzili na ulahéenie spracovania tran-
skriptov rozhovorov a zaznamenanych pozorovani, ktoré zahriovali podobné alebo
rozdielne odpovede a postrehy v pozorovaniach.

Konstantnd kompdracia — vyuzili sme ju na porovnéavanie, hfadanie podobnosti jed-
notlivych kategorii.

Analytické zdtvorkovanie (Svaiicek 2014) — material sme spracovéavali v dvoch z4k-
ladnych dimenziach - realistickej a narativistickej’.

7 Vysledky vyskumu su sucastou komplexného skumania hudobného materinského jazyka
v dizerta¢nej praci (Kormanikova 2016).

8 Pre samotnu pripadovu studiu je podstatné kladenie vedeckych otazok, objavovanie, porozumenie,
hladanie - nie testovanie, $kalovanie, meranie, potvrdzovanie (Yin 2013).

®  V pripade realistickej analyzy sme kladli otdzku ¢o? (¢o sa dialo) a v pripade narativistickej analyzy
sme si kl4dli otazku ako? a skiimali sme, ako subjekt popisuje realitu (Svaticek 2014).
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Ziskané vyskumné data sme analyzovali pocas celého skimania a po vyskume. Po-
stupne sme ich kodovali, pomenovévali, hladali ich vyznamy. Tento cyklicky proces nas
postupne viedol ku kategorizacii (systematizacii a hierarchizacii jednotlivych kédov,
ktoré sme vyznamovo priradovali, spajali a nasledne popisovali a vytvarali kategérie).
Vyskumna stratégia pripadovej $tidie nam pomohla ozrejmit, ¢o robit, ¢o nerobit, ako
postupovat pri implementacii prvkov hudobného materinského jazyka.

3.2 INTERPRETACIA VYSLEDKOV NA ZAKLADE OPISU VYTVORENYCH
KATEGORII

Riekanka ako prostriedok hudobnej komunikacie

Na zaciatku intervencie sme si v§imli, Ze interpretdcia riekanky alebo aj jednoduchej
piesne mala kvalitu tzv. hovorospevu: deti spievali velmi nizko a interpreta¢ne nepre-
sved¢ivo. Pri naslednom nécviku riekanky mali Ziaci spociatku problém spojit pohyb
(kolisanie babiky, chddzu) s vokalnou interpretaciou riekanky, prakticky uplatnit vy-
¢itanku (vycitanie s ukazovanim vy¢itania) s jej rytmizaciou. Synchrénna rytmizdcia,
opakovanie rytmického motivu im az taky problém nerobili. Prave rytmizacia jedno-
duchych ludovych poetickych textov velkou mierou prispela k upevneniu rytmického
citenia ziakov, na ¢o upozoriuje aj Jurkovi¢: ,.kto nepresiel v detstve prirodzenou skolou
rytmického citenia, dohdna to neskor, topornym pocitanim dob“ (2006, s. 16). Jurkovi¢
dalej hovori, Ze rytmus nie je prikrasou riekanky, ale podstatou veci. Ide o spev ¢i in-
terpretaciu so silnym hudobnym prizvukom. Kvalitativny posun v prejavoch rytmic-
kého citenia Ziakov sme postrehli aj v instrumentalnych ¢innostiach. Kym spociatku
Ziaci spontanne vyuzivali synchrénny rytmicky sprievod, neskor sa prirodzene poku-
$ali o sprievod v podobe vyjadrenia metra alebo vlastnej rytmickej improvizacie. Velky
uspech u deti mali hry, pri ktorych Ziaci vytvarali vokalne, najprv rytmické a neskor
melodické sprievody k riekanke v podobe a-a, ha-ju. Interpretdcia riekanky v podobe
dialogickej hry dostala rytmizovand aj melodizovani podobu. Deti si pomerne ah-
ko zapamitali melddie riekaniek a piesni, niekedy sta¢ilo povedat prvé slova piesne ¢i
riekanky a deti spontdnne pokracovali v speve. Vyuzili sme aj formu ,,sluchovej hry*
ked zaznel melodicky zadiatok piesne alebo riekanky v podobe hry na akordedne a deti
spoznali a vzapiti interpretovali ,,sluchovy rébus®. Riekanky bezprostredne deklamovali
a spievali aj na dalSich vyucovacich hodinach i pocas prestavok.

Barto$ (2005) vo vztahu k interpretacii riekanky dodava, Ze tu nie je dolezity len jej
rytmus, ale aj jednoduchost intona¢nych prvkov, tempo a dynamika. Prave v intonac-
nom predvedeni riekanky alebo jednoduchych piesni sme postrehli nizsiu uroven vo-
kalnych zruénosti deti. Prejavilo sa to v podobe malého hlasového rozsahu, nizsej hla-
sovej polohy, intonaénych nepresnosti, ale aj v sposobe tvorenia ténu a jeho vokalizacie.
Oproti celkom primeranému rytmickému citeniu sa nam zdali ich vokalne intona¢né
schopnosti slabé.

Vhodnost riekaniek z hladiska tonality a pentatoniky potvrdzuji aj slova Jurkovi-
¢a (2006). Deti, u ktorych riekanky a jednoduché piesne mali svoje miesto v hudobnej
expresii a ich hudobny rozvoj bol dostato¢ne stimulovany, nemali problém intona¢ne
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disto interpretovat riekanku, ba ani ju dotvorit, ¢i rytmicky vyplnit zabudnuté slova (va-
riantnost riekaniek). Realizované boli nizsie formy tvorivého prejavu, ktoré su pre deti
v tomto veku velmi vhodné - fluencia a flexibilita, ked je dietatu poskytnuty model na
hru, ktory méze opakovanim jemne obmienat, alebo vytvorit k danému modelu kon-
trastny prvok. Tieto osemtaktové piestiové formy, naucené z ludovych piesni, ale najma
riekaniek, by mali byt samozrejmym a prirodzenym zékladom dal$ej detskej improvi-
zécie a tvorivosti.

Pocas intervencie bolo zjavné, Ze spev fudovych riekaniek, pestrost a ¢astost ich vy-
uzitia, ako aj spev intona¢ne nendro¢nych piesni prispievali k postupnému zlepsovaniu
vokalnej intondcie i rozsireniu hlasového rozsahu Ziakov. Ich jednoduchy rytmus a me-
lodia prirodzene rozvijali hudobné schopnosti ziakov v ich redlnom stave hudobnosti.
Ich ucitelka takisto postrehla, Ze aj mimo nasich stretnuti uz spievaji vo vyssej hlasovej
polohe a intonacne Cistejsie. Tato skuto¢nost je evidentna aj napriek tomu, Ze tvorcovia
ucebnic hudobnej vychovy mali na zreteli vyznam ludovych riekaniek, jednoduchych
piesni a ludovych hier a zaradili ich do u¢ebnic hudobnej vychovy. ,,Hudba a hudobny
prejav stoja v ohnisku spontdnnych detskych aktivit. Spdjajii sa prirodzene s riekankou,
bdsnickou, rozpravkou, pribehom. Pontikajii priestor pre vlastny prejav, moZnost Specific-
kého videnia sveta, spésob autentického pozndvania®. S ohladom na vek deti je délezité
tiez to, ,.2e dokdzu v syntetickom spojeni s dalsimi umeleckymi cinnostami udrzat detskii
mentalitu v stave pociatocnej celostnosti a bezprostrednosti a viest ju dalej k spontdnne sa
rozvijajiicim emociondlnym i raciondlnym intelektudlnym prienikom a postojom™ (Pirni-
kova 2014, s. 426).

Nedostatok hudobnych podnetov vyplyva aj zo vztahu ucitelov k predmetu hudobna
vychova. Mnohi mu sami nepripisuju velka délezitost a vyuzivaji ho na tzv. dou¢ovanie
z inych predmetov. Citanky, uéebnice slovenského jazyka pontikajii mnoZstvo zaujima-
vého a pestrého ludového materialu, ktorym je mozné hudobne ,,08atit“ hodinu ¢itania,
a tak verbalnemu tvaru navratit jeho pévodnu komplexnost (melodicko-rytmickd a po-
hybovt1). Postrehli sme, Ze texty s ndzvom ludova riekanka sa len ¢itané, nehovoriac
o ludovej hre, ktora sa tiez len preéita. Pridanie melodicko-rytmickych a pohybovych
¢innosti by tak zabezpecilo re§pektovanie typoldgie réznych inteligencii jedinca a uceb-
nych stylov Ziaka.

Riekanka - sucast hry

Skupinové hudobno-pohybové hry alebo hry so spevom boli sti¢astou detskych hier
a zabav este aj v neddvnej minulosti. Spominame si na osemdesiate roky minulého sto-
rocia, ked sme sa v $kole ¢i doma hravali hry, ktorych sucastou boli vo vaésej ¢i men-
$ej miere elementy hudby. Dokonca aj skdkanie cez $vihadlo, preskakovanie gumy, hra
s loptou boli sprevadzané roznym rytmickym pocitanim ¢i sprievodnymi riekankami.
Tieto hry sa vytracaju zo zasobnikov detskych hier a aktivit. Deti oznaili za najcastejsie
hry najma televizor, pocita¢ové hry, hru na skryvacku, nahanacku, kreslenie, dinosaury,
lego, sporadicky sa objavili spolo¢enské hry. Bohuzial, prevahu zabavnych komerénych
hier a pocitacovych hier (¢asto su interaktivne tabule primarnym prostriedkom tychto
hier) si ¢oraz Castejsie vSimame aj v $kolskych ¢i mimoskolskych aktivitach deti. Detské
ludové hry, ktoré sme realizovali pocas intervencie, si Ziaci velmi oblubili. Chceli ich
hravat a dozadovali sa ich. D. Sim¢ik (2001, s. 28) hovori, Ze ,,hra je predmetnou ¢innos-
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tou, ktorej podstata tkvie v tom, Ze vychddza z individudlnych mozZnosti kazdého dietata,
je pre neho prirodzene zvlddnutelnd, a tym aj podporuje jeho psychickii rovnovdhu®.

Kognitivny a afektivny aspekt vyuzitia riekanky

Detské ludové hry, riekanky a piesne obsahovali jednoduché slova blizke detské-
mu svetu a prostrediu, v ktorom deti vyrastaji, obsahovali pomenovania os6b a veci,
¢innosti a vlastnosti, onomatopojické vyrazy, ktoré su pre deti jednoduché, blizke ich
mysleniu a predstavam. Tvorivé hudobné hry poskytovali priestor na elementdrne mu-
zicirovanie a tieZ dotvéranie ¢i zamienanie slov.

Tematické zaclenenie jednoduchych riekaniek a piesni do kontextu edukacie umoz-
nilo navodit rodinnd atmosféru. Blizkost matky, predstava rodiny, blizke miesta, pri-
jemné okamihy umocnili citové prezivanie Ziakov a tento den bol pre nich rodinnym
sviatkom.

Varia¢né podoby riekanky

Integrovana tematickd vystavba hudobno-eduka¢ného planu prispela k lepsiemu
pochopeniu vyznamu riekaniek a piesni, k ich osvojeniu, umoznila prirodzene sa vracat
k niektorym hudobnym prvkom, opakovat ich a navzajom integrovat. Tt istd riekanku
sme rytmizovali vokélne, s vyuzitim rytmickych hudobnych néstrojov, deti sa ju pokdsi-
li vyjadrit melodicky, na stvarnenie vyuzili aj prvky hudobnej dramatiky. Tvorivo v nich
zamienali slova, rymy, pricom ju stdle vnimali ako novy jav. Potvrdzuje to aj pedagogic-
ké a kompozi¢na skusenost J. Hatrika (1997, s. 23), ktory hovort: ,,detsky konkretizmus
spociatku nerozoznd ani riekanku vo variacnom prestrojeni.”

3.3 ZAVERY VYSKUMU

Sttdium vedeckej literattry a kompilacia poznatkov ziskanych vo vyskume ukdzali,
ze elementarne hudobné prejavy a ich vyuzivanie od ttleho veku efektivne prispieva-
ju k rozvoju hudobnosti dietata, k jeho zdravému psychickému vyvinu, dalej podpo-
ruju rozvoj reci, si nenahraditelnym prostriedkom hudobnej komunikacie s dietatom
a ué¢innym médiom poznéavania kultury.

V eduka¢nom procese predstavuju riekanky:

o sucast narodnej a regiondlnej kultdry, histérie a identity;

o sucast a prostriedok hudobnej, estetickej a umeleckej edukacie;

o symbidzu literarno-poetickej a hudobnej expresie.

Implementacia riekaniek ako stucasti hudobného materinského jazyka do hudobnej
edukacie v eduka¢nom procese:

o vytvara priestor pre hudobnt komunikaciu medzi ucitelom a ziakmi v edukac-
nom procese, medzi Ziakmi samotnymi;

o podnecuje hudobnt komunikaciu deti s rodinou a $ir$im okolim;

«  vyznamne pdsobi na formovanie vztahu k hudobnej kulture, k svojej rodine;

o jevyznamnym prostriedkom zlep$ovania spoluprace skoly a rodiny;

o podiela sa na zlep§ovani vztahov v triede, a teda lepsej socialno-emocnej klime
v triede, ktord umocnuje pozitivnu energiu v eduka¢nom procese;

— 93



O DIETATI, JAZYKU, LITERATURE/ON CHILD, LANGUAGE AND LITERATURE

o prispieva k rozvoju komunika¢nych, jazykovych a osobnostnych kompetencii
ziaka;

o poskytuje moznosti na vlastné objavovanie a poznanie vlastného sociokultdr-
neho prostredia, ako aj na poznanie kultirneho prostredia inych Ziakov, ¢o pri-
spieva k vzajomnému re$pektovaniu sa;

« je u¢innym hudobnym prostriedkom/zdrojom osobného a kultirneho oboha-
tenia;

o je nastrojom myslenia a komunikdcie.

ZAVER

Zakladom vychovy k lepsiemu svetu by mala byt podla Jurkovi¢a (2006) kultivacia
zraku a sluchu - naucit udi lepsie vidiet a pocut. Prave ,videnie a na¢tivanie® je v sucas-
nosti zatienené egocentrizmom, ktory postupne zo Zivota vytlaca emdciu.

Barto$ (2005) uz pred mnohymi rokmi hovoril o podstate a poetickosti materinskej
lasky, ktora tkvie v popevkoch, riekankach, piesnach, hrach predstavujucich vyborna
gymnastiku tela i ducha. Tieto riekanky, piesne, hry su sucastou pokladov ,fudovej
tradicie®, maju svoj domov a nestracaju svoje zakorenenie. Prvky hudobného materin-
ského jazyka predstavuji korene (prvotné hudobné prostredie), ktoré vyzivuje vyvin
a poznanie jedinca od samého zaciatku, od prvého slova matky prostrednictvom jej
melodickej reci, cez dalsie hlasy najblizsich a rozmanitych podnetov okolia. Dodavaja
¢loveku stabilitu a hoci sa neskor ocitne aj v inom geografickom teritériu, stale ostavaju
akymsi ,,lokalizatorom® jeho povodu, znakom jeho identity.

Antropologicka hibka podstaty hudobného materinského jazyka - jeho prvkov tkvie
v potrebe obnovit jeho pévodné postavenie a archetypalne poslanie materinskej reci.
Vnimame ho ako stcast ,,vychovy, ktord je pochopend ako spolocensky a historicky proces
presiaknuty celkovou situdciou kultiry viazanej na spolocnii rec, hodnoty, zdielané du-
chovné tradicie“ (Galikova Tolnaiova 2007, s. 83). Sme si vedomi, ze hudobn4 vychova
a posobenie prostrednictvom implementacie prvkov hudobného materinského jazyka
nezmeni svet, ale moze k lep$iemu zmenit ¢loveka, ktory tvori tento svet. Nasi predko-
via nam v podobe [udovej kultiry zanechali nesmierne bohatstvo, ktoré predstavuje ista
identifika¢nd nevyhnutnost pre dal$i rozvoj spolo¢nosti, alebo aj jej regeneraciu. Mali
by sme ho dokézat vratit, poZi¢at i sebe, v tcte zachovat...

Poznamka: Stidia vznikla v stvislosti s vypractivanim diterzaénej prace Hudobny materinsky jazyk ako
prostriedok komunikdcie a rozvoja hudobno-kultirnych kompetencii Ziakov primdrnej skoly, obhajenej
na PF PU v roku 2016 v ramci interného doktorandského studia.
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ODBORNE CLANKY/ARTICLES

MEDZI LITERATUROU, UMELECKYM PREDNESOM

A INSCENACNYM TVAROM (NIEKOLKO POZNAMOK

K PROBLEMATIKE DETSKEHO PREDNESU A DETSKEHO
DIVADLA)

BETWEEN LITERATURE, RECITATION AND STAGING (SOME NOTES ON THE ISSUE OF
CHILDREN’S RECITATION OF PROSE AND CHILDREN’S THEATER)

MARria KUDERJAVA

Uvop

V stcasnosti, ked je dieta ¢oraz viac ovplyviiované kultarou vizuality ststredujicej
sa na efekt a rychly vysledok, silneji opodstatnené obavy z toho, Ze deti ¢itaju ¢oraz me-
nej. Znizuje sa schopnost dlhsieho ststredenia, a tak dieta unika od ,,pomalej“ literattry
k jej rychlej$im variantom (napr. filmovym adaptacidm a dramatizaciam) alebo k cel-
kom inym oblastiam kultdry ¢i tzv. popkultdry (socialne siete, pocita¢ové hry a pod.).
I napriek silnejicim hlasom o poklese zdujmu o ¢itanie mozno (aj na zdklade nasho
doterajsieho vyskumu) konstatovat, ze deti v mlad$om $kolskom veku rady ¢itaju (este
stale ¢itaju) a prieskumy okresnych kniznic potvrdzuju, Ze ¢itaju viac ako deti v star§om
$kolskom veku. Pri ,,zdchrane® ¢itatela umeleckej literatury zohrava vyznamna alohu
indtituciondlna vychova (zékladné $koly, zdkladné umelecké $koly). Pri vychove detské-
ho ¢itatela a budovani jeho vztahu k umeleckej literattre je potrebné pracovat s kvalit-
nym literarnym textom, ktory je konotativny a ponuka dietatu mnohozna¢nost vykladu,
priestor pre hru a slobodnti imaginaciu. Ak hovorime o institucionalnej vychove, dole-
zité su aj kvalitné met6dy préce s takymto textom. A to preto, aby Zziaci dokazali objavit,
prezit a prijat hodnoty, ktoré text obsahuje.

Jednym zo spdsobov, ako pestovat vztah deti k literarnej kultdre v $kolskom prostre-
di, je préca s literatiirou metédami tvorivej dramatiky. Tieto metddy pontkaju ziakom
efektivne komunika¢né ndstroje na pracu s literarnym textom, konkrétne sa zameriavaja
nielen na technicku zru¢nost ¢itania s porozumenim, ale aj na schopnost interpretacie
precitaného, identifikovanie zakladnych stavebnych principov textu, schopnost predik-
tability jeho umeleckého stvarnenia, vytvaranie usudkov a hodnotenia, vyuZitia skuse-
nosti s umeleckym textom vo vlastnej individudlnej (recepénej i produkenej) aktivite
a schopnosti vnimat a pre/za/zit umelecky text. Cielom nasho prispevku je poukazat na
moznosti vyuzitia met6d tvorivej dramatiky pri praci s umeleckym textom v zakladnej

V danom kontexte treba zddraznit, Ze je velmi potrebné viest s detmi dialdg o pre-
¢itanom, prostrednictvom ktorého sa ucitel snazi pomdct ziakom, aby literarny text



ODBORNE CLANKY/ARTICLES

vnimali cez svoje vlastné videnie spojené s estetickym zazitkom, ale poskytuje im aj
adekvatnu mieru informécii, bez ktorych by bol zazitok z recipovaného textu prili§ sub-
jektivny a chudobny. Metédou dialégu mozno pracovat v ZS, aj v ZUS, pri¢om nemusi
byt nutne viazany na tvorivl dramatiku. Avs$ak pri praci s umeleckym textom jej me-
tédami je dolezity princip partnerskej spoluprace (jeden z dolezitych aspektov tvorivej
dramatiky), ktory umoziiuje detom rozvijat aj iné vlastnosti — re$pektovat nazor druhé-
ho, u¢it sa od svojho spoluziaka, konfrontovat svoj ndzor s inymi a pod. DélezZitou su-
¢astou edukacného procesu je tiez umoznit ziakom slobodne vyjadrit myslienky, pocity,
predstavy z prec¢itaného, ktoré mozu nasledne zobrazit v aktivnom (povedzme aj dra-
matickom) konani. V danej suvislosti mozno uvazovat o su¢innosti troch zloziek: text
- konanie - fixdcia. Na zaciatku prace s literarnym textom sa dominantne vyuzivaja ko-
gnitivne poznatky, ktoré Ziaci nadobtdajui primarne v $kolskej edukacii (ZS). Konanie
spojené s uplatnenim tvorivosti, zazitkovosti, hry, imaginacie sa realizuje predovsetkym
v ZUS, pri¢om vysledkom moze byt prednes, etuda, dramaticky tvar a pod. Zavere¢na
tazu predstavuje fixdcia literarneho textu s posilnenim oboch zloZiek osobnosti Ziaka —
»ratia“ a ,imaginatia®

Nasu pozornost v prispevku zameriavame predovsetkym na problematiku detské-
ho umeleckého prednesu (K. Capek: Velkd rozprdvka doktorskd) a detského divadla (J.
Tuwim: Vtdéie rddio), pricom sa pri interpretacii budeme venovat predovsetkym pro-
dukénému aspektu'. Pracovali sme so skupinou deti navitevujucich ZUS, osobitne sme
skiimali dve participantky Viktoriu a Sonu. V prispevku pontikame proces a vysledky
prace s umeleckym textom s paricipantkou Sonou, v druhej Casti sa zameriavame na
vztah literatiry a tvorby inscena¢ného tvaru v kontexte skupiny ziakov ZUS.

1 LITERARNY TEXT A UMELECKY PREDNES

Participantka Sona prejavila zdujem pracovat s prozaickym textom, preto sme jej
ponukli knihu préz K. Capka Deviitoro rozprdvok (1988). Po jej preitani si Soiia vy-
brala text (ako sme aj predpokladali) Velkd rozprdvka doktorskd (s. 83 - 107), pretoze
korespondoval s jej tizbou stat sa lekarkou. Dévodom, preco si tito rozpravku vybrala
na prednes, bolo podla jej slov to, Ze bola smie$na a zdbavna. Je len malo textov s po-
tencialom na prednes, v ktorych netreba robit dramaturgické zasahy; v poézii - spdjanie
kratkych bésniciek na zdklade témy: montaz basni viacerych autorov, ktoré spéja téma,
alebo koldz, teda spajanie tematicky rozlicnych basniciek jedného autora s cielom tl-
mocit myslienku, odkaz autora, ale aj vlastny vklad a dotvéranie textu recitatorom, resp.
jeho pedagogom, pretoze tato dramaturgickd praca je viac-menej doménou uditela. Pri
prozaickych textoch ide hlavne o ich skracovanie, aj ked aj v tomto pripade je mozné
skladanie kratsich prozaickych utvarov do vysledného tvaru. V naSom pripade vsak islo
o skratenie textu s velmi dlhym rozsahom (24 stran).

Fabula tohto rozpravkového pribehu sa viaze na ¢arodejnika Magiasa, ktorému sa
v krku zasekla kostka zo slivky a hrozi mu udusenie, preto treba k nemu zavolat az

! Problematikou umeleckého prednesu deti sme sa zaoberali aj v prispevku s nazvom Umelecky

prednes ako forma edukdcie v kontexte primdrneho vzdeldvania (2015), kde uvddzame teoretické
vychodiska, z ktorych sme vychadzali aj pri spracovani tohto odborného ¢lanku.
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$tyroch doktorov. Ti ho ,lie¢ia“ historkami zo svojej ambulancie a ,vychovnym® pod-
tonom smerujd k tomu, aby sa ho elegantnym spdsobom zbavili. Prvé historka traktuje
pribeh princeznej Solimanskej. Je to ucelené rozpravanie na necelych desiatich stra-
néch, preto sa dramaturgické zasahy nedali obist. Vybrali sme (¢i sledovali sme) rela-
tivne samostatnu ¢ast (alebo liniu pribehu) o chorej princeznej Zubejde. Tej mdze po-
moct jedine studovany doktor z Eurdpy, ktory sa spozna podla toho, Ze mé ,,pred svojim
menom Dr.“. Komika textu je zaloZena na slovnych hrach, ktoré zludoveli - Bude z teba
dr.evoruba¢? Ukaze sa teda, Ze pravym, $tudovanym doktorom méze byt napriklad aj
drevorubag, ktory v intencidach vychovného aspektu naozaj vylie¢i princeznu, ale svo-
jimi ,liekmi, pobytom na ¢erstvom vzduchu, pohybom, pracou, svetlom, slnieckom,
zdravou stravou a pod.

Text obsahuje lexiku, prostrednictvom ktorej autor ukazal svoju invenciu, ale za-
roven aj navod na to, aby sa aj deti pokusali, podobne ako on, vymyslat si nové slova
(okazionalizmy). Zo zaciatku sme sa in$pirovali autorovymi novotvarmi - stanovenie
diagnozy (prudkd slivkitida, dusiva slivkitida, hrtanovd késtkitida, prudkd slivkohrtano-
vd kostkobystrickitida). Tieto slovné spojenia sme pouzivali ako artikula¢né cvicenia,
ale aj v navodenych fiktivnych situaciach, kde Sona vstupovala do roly lekdra a urco-
vala diagndzu ostatnym hracom. Pripravné cvicenia sme realizovali so zdmerom, aby
si recitatorka uvedomovala hru so slovami a nasledna komickost textu (vyplyvajicu
z tejto hry), ktord je budovand na slovnej a situa¢nej komike. Cielom ukazky zvolenej na
prednes bolo porozpravat pribeh o chorej princeznej, ktora vylie¢i napokon oby¢ajny
drevorubac.

Pri interpretacii textu sme kladli Soni otdzku, preco je princezna chord. Sona v role
princeznej rozpravala, ze nie je ani tak chord, ako unudend, lebo sa nema s kym hrat,
otec — sultdn musi vladnut a nema na u cas, je stale zavreta vo svojej komnate a nevy-
chadza na vzduch, konzumuje nezdravé veci, nemd kamaratov a pod. Kladenie otazok
pri prozaickom texte realizujeme so zdmerom zistit, ¢i dieta pochopilo text v prvom pla-
ne, ide teda o doslovné porozumenie textu, od ktorého sa nasledne odvija odkryvanie
druhého planu, teda vyvodzovanie jeho zaverov. Vstupom do roly sultana si recitatorka
viac uvedomovala jeho charakterové vlastnosti: sultan je podla Sone mrzuty, uz sa mu
nechce vladnut, kedZe ,,som sa tesil, Ze dievéa po mne prevezme kvitniicu Zivnost sultdn-
sku a zatial, chudera, mi tu hasne a hynie pred oéami a nemdzem jej pomoct!“ (s. 87). Pri
praci s tymto textom sa objavilo vela neznamych slov (napr. aj ,,kvitniica Zivnost sultdn-
ska“), ktoré bolo treba ozrejmit, vysvetlit. V kontraste k tymto dvom postavam (mohlo
by sa zdat, ze nemaju nijaké problémy) Zijiicim na zamku, a teda v blahobyte, bohatstve,
stoji drevorubac. A hoci je ,iba drevorubac®, nezlakne sa solimanskych poslov, ktori ho
v mene sultdna pozyvaji do krajiny Solimanskej, pretoze sultdn ma pre neho robotu.
A kedze je drevoruba¢ ,,do roboty ani drak*, odchadza s poslami, ktori ho povazuju za
doktora. Ukdze sa vsak, Ze sultan chce od neho, aby vyliecil princeznt. Vstup do roli
jednotlivych postav a nasledné prerozpravanie pribehu cez prizmu ich videnia je u¢inna
stratégia jednak z pohladu interpretacie textu a jednak pri ndslednej interpretacii sa-
motnym recitatorom, pretoze vo vyslednom tvare mu poméha, aby repliky jednotlivych
postav neprehraval, ale ich iba verne a Zivo posluchacovi sprostredkuval.
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Zaujimava je aj rolova hra, ked Sona v role prosebnicky prosi sultana, aby drevoru-
baca nestal. KedZe interpretka mala pri recitovani problém prave s komickym vyrazom,
zaloZenym na slovnej hre, mala sultdnovi predniest iou vymyslenu prosbu tak, aby v nej
bolo obsiahnutych ¢o najviac slov, ktoré by niesli v sebe slabiku dr. (text bol vytvoreny
s pomocou ucitela):

»Drahy sultdn, viem, Ze tvoja Zubejda je pre teba ako drahokam a tesil si sa, Ze z nej
vyrastie riadna dracica, ale ona len drieme a drieme a nijako sa jej nechce predrat spod
periny. A navyse, stdle drkoce zubami, lebo je jej zima i co. Keby aspon drmolila nejaké
pekné bdsnicky, hned by tu bolo dramatickejsie. Pozval si si doktora z Eurépy, ale to je, dra-
hy sultdn, len obyéajny drevorubac, takZe pochybujem, Ze tvojej drahej dcére pomdze. Ale
je druzny a mozno raz bude aj druzba na svadbe. Alebo Zenich! Uz to mdam! Ved chodim
na dramaticky! Drevorubac sa stane tvojim zatom. A nepride o hlavu, ale ziska princeznii.
Slava! Nebude drdma, ale svadba!“

Tieto repliky si Sona najprv pripravila, napisala a nasledne ich predniesla sultanovi.
Cize vyuzila svoju tvorivost (uplatnila sa piata iroveni porozumenia textu) aj v pisom-
nej forme a tiez v rolovej hre. Aj ked pisomné met6dy pouzivame zriedkavejsie, tvoria
komplementarny prvok v nasej praci a podielaju sa na rozvoji tvorivosti deti a s dal$imi
opisanymi metdédami aj na lepSom uchopeni textu v jeho zvukovej rovine, ¢oho prikla-
dom je aj sledovand participantka Sona.

2  LITERARNY TEXT AKO ZDROJ NA PRIPRAVU INSCENACNEHO TVARU

Basen J. Tuwima Vtdcie rddio (1975, s. 45 — 49) je zalozena na originalnom autoro-
vom napade - rozhlasovej vtacej reldcii. Okrem zvukomalebnych hier so slovom, ktoré
deti velmi tesili, je v basni pritomny aj pribeh ako ,,logicky rozvijany ,pri¢inno-ndsled-
kovymi vztahmi pospdjany sled udalosti, pri ktorom konanie "postav’ zodpovedd ich “po-
vahe’ a vlastnostiam (Co nijako nevylucuje zvelicenie, sliZiace komike, ale i ndzornosti)“
(Winczer 1979, s. 457). Ciel prace prostrednictvom tohto textu spocival na kreovani
kratkeho inscena¢ného tvaru, ktory by bol vhodny aj na verejnt prezentaciu. Vyber
textu sa nam javil ako adekvatny aj vdaka spominanému pribehu, dramatickym situa-
ciam (hasterenie, hddanie sa vtakov ako Iudi, ktoré vyusti do bitky, a to az do takej, Ze
treba zavolat policiu). Text teda splital dramatické predispozicie (alebo predispozicie na
dramatiziciu textu).

Uvod (expoziciu) sme ponali kontrastne k rozhlasovej situécii, ktora bola stvarnend
v basni. Vyuzili sme sice priestor radia, do ktorého postupne prichadzaju jednotlivé po-
stavy, ale tie nehovoria, ako by sa dalo o¢akavat (auditivny prijem z rozhlasového vysie-
lania), ale konaju, a to len pohybovo, rozohravaji pohybové situacie, ktoré maju vyustit
do typovej charakterizacie jednotlivych postav. Na scénu, kde stoja stolicky, postupne
prichadzaja jednotlivé postavy — namysleny slavik (samoltiby umelec), ufrflany vrabec
(s ni¢im nespokojny kritik), pysny kohut (podnikatel), nahnevana kukucka (ulitelka,
ktora kazdého opravuje), vyfintena prepelica (manekynka) a pod. KedZe tieto postavy
na otazky moderatorky sice odpovedajt, ale nonverbalne (vyuzivaji najmi mimiku,
gestiku, posturiku), moderatorka sa dovtipi, Ze nieco nie je v poriadku a vola uz smerom
k divakovi na imaginarneho zvukara - ,,Pdn zvukdr, nefunguje zvuk.“ Rozohrava tato
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situaciu, niekolkokrat v réznych variaciach, hovori podobné repliky, az sa napokon do-
vtipi, Ze treba zapnut mikrofén, aby bolo pocut, ¢o hraci hovoria. To mozno chépat ako
istd aluziu na hlipost, obmedzenie moderdtorky, a teda aj ako predikciu dalsej situdcie,
ze rozhlasova relacia nebude zrejme pre posluchacov natolko prinosna. Cielom dra-
matizacie a inscena¢ného tvaru bolo vytvorit analdgiu na suc¢asné Casté ,,prazdne reci
ktoré z médii neraz poc¢ujeme. V tomto zmysle mala tato praca aj presah k mediélnej
vychove, ktord je v suasnosti prierezovou témou Stdtneho vzdeldvacieho programu. Vy-
tvorenim novej postavy moderatora sme vlastne rozpravaca (v danom pripade lyricky
subjekt) transformovali do tejto profesie. Moderatorka zapla mikrofén — hrkalku, ktora
sa na mikrofén podobd a zahrkanim odstartovala dramatickt akciu, ostatni sa v okami-
hu posadili na stoli¢ky v $tddiu a reldcia sa zacala.

»Hald, hald! Tu vtacie radio z brezového hdja./

Vysielame reldciu z vtdcieho kraja./

Vyladte si, prosim, prijimace,/

zaciname prenos z velkych pordd vtace.”

Po predstaveni jednotlivych aktérov relacie ako prvy za¢ina namysleny slavik, v zho-
de s naznacenou typoldgiou postav.

»Halé! O, halé lolololo!/

Tu tu tu tu tu tu tu/

radijo, rddijo, dijo, ijo, ijo,/

tijo, trijo, tru lu lu lu Iu,/

pio pio pijo lo lo lo lo lo/

plo plo plo plo plo hald!*

Autor v danom texte vychadza v tstrety detskej hravosti tvorbou zvukomalebnych
slov, ktoré stizvucia aj s detskou potrebou vytvarania novych slov, svojskej re¢i, ktord
tu skuto¢nu zastupuje (v tomto pripade sa v podtexte slavik chvalil, aky md krasny hlas
a ze véetko, ¢o on povie, md najvacsiu a najdolezitej$iu hodnotu). Nazdavame sa, Ze ak
by deti neboli zvyknuté pracovat so zastupnou recou, ktoru tvoria rozli¢né zvuky, neo-
logizmy, okazionalizmy alebo jazykolamy, pripadne aj vety, ktoré nest vyznam, ale st
pouzivané v inych kontextoch, zastupuju skuto¢nti re¢, ktord nesie vyznam, potom by aj
hra so slovom, ktort prinasa basnik, nebola pre ne taka atraktivna.

Slavikov prejav zastavila moderatorka tym, ze mu vzala mikrofén. Ten podala vrab-
covi, ktory po cely ¢as prejavoval nevolu a nespokojnost:

,CoZe je to za muzika?

Co sa takych piesni tyka,

nechdpem ich bez slovnika.

Cim, ¢im, &imcara,

ani stopy po vkuse!

Co ten postvdra,

je jak v cirkuse!

Hladte natiho, jak sa mrali!

Ind hudba sa ndm pdci.“
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Zaznela moderna hudba, na scénu vstupili tane¢nici s plastovymi flagami, tancuja,
herci sa k nim pridavaji, imitujd tane¢nikov, hudobnikov, spevikov. Zdalo by sa, ze
nasli ,spolo¢nu re¢“. Do zabavy v8ak zaznelo kohutove kikirikanie, vlastne kukurikanie,
voci comu sa ohradila kukucka:

»Kuku-rikii, kuku-riki!

Zbav sa, bratku, zlého zvyku!

Co len chces, si mozes ziapat,

ale ,kuku ‘- ani ndpad!*

Konfliktnd situacia teda pokracovala, pridali sa aj ostatné vtaky. V tenzivnej situ-
acii sa zacali ohadzovat papierovymi gulami vytvorenymi z papierov, na ktorych mali
prichystané poznamky svojej reci, ktort chceli v rozhlasovom vysielani predniest. Ako
rekvizitu sme teda vyuzili papier meniaci sa v zavere na nastroj ,boja“ a hrkalku, ktora
pripominala mikrofdn, ale jej zvuk sme vyuzivali aj ako nastroj na zmenu jednotlivych
mizanscén. Detom sme ponukli ako rekvizitu v hre aj cedidlo na cestoviny, ktoré pripo-
minalo stary mikrofén, no zdroven predstavovalo aj metaforu ,,prazdnych re¢i, ktoré
pretect ako voda cez cedidlo a ni¢ po nich neostane. Deti ich v pripravnych cvi¢eniach
pouzivali aj ako sucast kostymu — vtac¢i chvost, kohuti hreben a pod., a takisto sa menili
aj na nastroje v bitke (pouzili sme ich pri Serme), ale nakoniec sme tento znak, tato
rekvizitu nevyuzili, pretoZe detom sa s nimi nepracovalo dobre, nie st este také skisené,
a hoci sa ucitelke ako metaforicky znak pacili, re$pektovala rozhodnutie deti, ich nazor
a priklonila sa k pévodnej rekvizite.

Pri ver§och:

»O chvilu uz zobii sa a sdcu,/

treba volat policiu vtaciu®,

moderétorka niekolkokrat opakovala tato repliku, aby napokon policia (tane¢nici
v role) s plastovymi flasami (obusky) pribehla a urobila poriadok, ale v skuto¢nosti spo-
sobila e$te va¢$iu trmu-vrmu. Situaciu nakoniec radikalne vyriesila moderatorka spolu
s autorom tym, Ze relaciu ukoncili:

»Ze sa v hdji vtacie panstvo bije./

Halo, halé, koniec reldcie.

Zaver

V procese sebarealizacie, sabautvarania dietata mladsieho skolského veku, nan vply-
va viacero faktorov (rodina, $kola, priatelia, média a pod.), pricom jednym z nich je
aj literatira. V savislosti s formativnym vplyvom literatiry mozno za optimadlny stav
povazovat to, ked dochadza k jej nepriamemu pdsobeniu na rozvoj dietata, ked teda
didakticko-vychovny zretel je pritomny nie explicitne, ale je latentne obsiahnuty v ume-
leckom obraze. Pri utvérani vztahu dietata k literature je teda doélezity kvalitny text pri-
merany veku dietata, ale aj adekvatne, stimulujice metddy prace, ktorymi je text inter-
pretovany.

V ramci institucionalizovanej vychovy sa deti stretavaju s literatirou v zakladnej
Skole a v zakladnej umeleckej $kole, pricom viac priestoru a slobody na interpretaciu
poskytuje ZUS (literdrno-dramaticky odbor). Vyber textu aj metédy mé viac-menej
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v obidvoch pripadoch v rukach u¢itel, ktory by mal mat pri praci s literdrnym textom
na zreteli pojmovo-kognitivny a emocionalno-imaginativny rozmer osobnosti Ziaka.
Cim je diefa mladsie, tym ma pri praci s literdrnym textom vic¢siu tendenciu uplatiiovat
imaginaciu a emocionalitu. Vstupom do $koly sa zac¢ina vo vic¢$ej miere rozvijat jeho
racionalna stranka; v $kole sa do uvahy berie dieta-ziak predov$etkym ako tvor mysliaci
a rozumny. Emociondlna sféra, zazitky, predstavy (emocionalno-imaginativny rozmer
osobnosti) zohravaji druhoradu tlohu (alebo st na periférii zaujmu rozvoja osobnosti).
V praxi primarnej $kolskej edukacie ¢asto ide skor o to, aby sa literarny text stal pro-
striedkom zvladnutia techniky ¢itania, a tak sa moze stat, Ze zazitok z ¢itaného, emo-
tivne zasiahnutie textom, sa nedostavi - je potlatané dominantnostou kognitivizacie.
Na druhej strane v praxi ZUS moze uéitel pri praci s literarnym textom podstatne slo-
bodnejsie preferovat rozvoj emocionalnej sféry osobnosti dietata, jeho senzitivitu, ima-
ginaciu. Krajnosti v obidvoch smeroch mozno korigovat, ak si ucitel uvedomi, ze pri
recipovani literarneho diela je rovnako délezity esteticky zdzitok, ale aj urcitd miera
informacii, bez ktorej by bol zdzZitok z textu prili§ subjektivny a netplny. Treba teda mat
na pamiti nazor ceského psycholéga O. Cacku (1999, s. 22), Ze , imaginativno-emotivne
funkcie predstavujii ako ,nositelia subjektivity* rovnocenny protipdl ,vecne orientovanym’
raciondlno-kognitivnym procesom“ a ani jeden by sa nemal nadhodnocovat alebo pod-
cenovat.

Metddy tvorivej dramatiky, ktorych podstatou je hra v role a vo fiktivnej situacii
(metéda uplnej hry, pantomimicko-pohybové metddy, narativha pantomima, ver-
balno-zvukové metddy, praca s rekvizitou, graficko-pisomné metddy a i.), st jednou
z moznych ciest, ako pomahat Ziakom ziskavat a upeviiovat si vztah k literatare a pro-
strednictvom nej si budovat aj autenticky vztah k zivotu. Spolu s literarnymi hrdinami
dieta preziva radosti, starosti, $tastie, ale aj problémy. Ak si konanie literarnych postav
v simulovanej situdcii vyskidsa aj na vlastnej kozi, ked vsttipi do roly literarneho hrdinu,
intenzivnejsie si uvedomuje, aké st pohnutky a dosledky jeho konania, porovnava toto
konanie so svojim Zivotom a pod. Tieto metddy st dominantné v priestore umeleckej
$koly, a tak moznost pravidelne nimi pracovat maju len deti, ktoré ju navstevuju, avsak
dobre ich mozno vyuzZivat aj vo formalnom vzdelavani zakladnej $koly.

Poznamka: Odborny ¢lanok vznikol v ramci riesenia projektu VEGA ¢. 1/0233/15 Svetova literatiira
pre deti a mlddez v slovenskom preklade po roku 1990 a vypracuvania dizerta¢nej prace Tvorivd drama-
tika v procese formovania literdrnej kompetencie Ziakov v primdrnom vzdeldvani, obhijenej na PF PU
v roku 2016.
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These methods offer effective communication strategies for working with literary texts. Through
them, it is possible to develop conceptually-cognitive and emotionally-imaginative dimensions of
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KU KRITIKE SLOVENSKE] VOJVODINSKE] LITERATURY PRE DETI
A MLADEZ

To THE REVIEW OF SLOVAK LITERATURE FOR CHILDREN AND YOUTH IN
VojvoDINA

Zuzana CIZIKOVA

Uvop

Dejiny slovenskej vojvodinskej literatury pre deti a mladez siahaju do obdobia osvie-
tenstva (za¢inaji sa menami, ako st J. Ribay, J. Rohon), ale moderna intencionalna tvor-
ba pre deti sa datuje od druhej polovice 20. storocia. Pre rast a rozvoj pdvodnej tvorby
pre deti bol dolezity publikaény priestor na strankach detského ¢asopisu Nasi pionieri
(1946 - 1970), resp. Pionieri (od roku 1970), dnes Zornicka (od roku 1990), ktory nad-
vazoval na tradiciu predvojnového ¢asopisu pre deti Nase slniecko (1939 — 1941, 1945
- 1946).

S rozvojom a rastom intencionalne zameranej slovenskej vojvodinskej literatury pre
deti a mlddez koncom 50. a v 60. rokoch 20. storocia sa za¢ina pomaly formovat aj jej
kriticka reflexia. Tak ako bolo spociatku v detskych ¢asopisoch, a najmé v novinovych
detskych prilohach (najznamejsi je Detsky kutik v novinach Hlas Iudu) a kalendaroch,
pisanie pre deti ¢asto redakcnou povinnostou, aj sledovanie vydavatelskych pocinov pre
deti bolo spociatku otazkou aktudlnej redaktorskej a novinarskej reakcie, povinnostou
zamestnanych novindrov a redaktorov. Prave preto st autormi prvym textov (glos, ano-
tacii, impresif) o literature pre deti redaktori, novinari, pedagégovia a kulttrni pracov-
nici Samuel Dubovsky, Anna Makanova, Andrej Cipkar, Katarina Damjanov4, neskor-
$ie autori pisuci aj pre deti - Michal Babinka, Juraj Tusiak, potom Miroslav Demak,
Viera Benkova, Anna Nemogova-Kolarova a ini. Svoje ¢lanky uverejnovali spravidla
v Casopise pre kultdru a literatiru Novy Zivot, ktory je spolahlivym pramenom vyskumu
literdrneho vyvinu a literarneho Zivota v slovenskom vojvodinskom kontexte. P6vodna
tvorba slovenskych vojvodinskych autorov pre deti a jej kritické glosovanie je v priamej
umere; prvé desatrocie po roku 1945 ich tvorba pre deti knizne nevychadzala a v dru-
hom iba sporadicky. Ale uz v dalsich desatrociach vydavatelska ¢innost zaznamenala
vzrast, a tak ,,(...) v obdobi 1964-1970 Obzor vcelku vydal 83 titulov, z toho 51 ndzvov je
z oblasti literatiiry pre deti a mlddez" (Spevak 1971, s. 285). Okrem domdcich titulov pre
deti vo vydavatelstve Obzor sa v tzv. medzindrodnej sérii v spoluprdci s inymi vydava-
telstvami (bratislavské Mladé leta a Mladinska knjiga z Lublany) vydavali aj preklady
knih z inonarodnych literatir (najéastejsie to boli diela juhoslovanskych autorov). Na
strankach dobového Nového Zivota nachadzame texty o tychto knihdch a prekladoch,
tiez o ¢itankach a kultdrnych podujatiach venovanych detom, napr. o vyznamnom ce-
lojuhoslovanskom festivale pre deti a o umeleckej tvorbe pre deti, organizovanej pod
nazvom Zmajove detské hry v Novom Sade.
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ZACIATKY LITERARNOKRITICKEJ RECEPCIE

Prvé poznamky o knihach pre deti uverejiiuje koncom 50. rokov na stranach No-
vého Zivota dvojdomy kritik Jan Kmet. Podobne ako vo svojich textoch o literatdre pre
dospelych aj v poznamkach na okraj literattry pre deti vychadzal z pozitivistickych po-
stulatov a zo svojho subjektivneho dojmu, ale aj z dobrého poznania dobovej literarnej
situdcie a spravidla sa nevyhol ornamentalizmu a ¢asto i verbalizmu. Neskorsie (v 70.
rokoch) vyslovuje niektoré dodnes platné postrehy. Napriklad v texte Siicasny stav slo-
venskej literatiiry pre deti a mlddez vo Vojvodine z roku 1975 relativne precizne glosuje
dve vyvinové vlny (na zaklade poctu vydanych knih slovenskych vojvodinskych auto-
rov, nie aj so zretelom na imanentny literarny vyvin a vyvin autorskej poetiky) v rozvoji
literatiry pre deti v rokoch 1958 - 1962 a 1970 - 1973 a poskytuje prehlad tvorby uz
vyhranenych autorskych osobnosti, v ktorom aj napriek vyslovenym floskuldm na ich
ucet najdeme aj dnes akceptovatelné sudy (napr. o zastoji Tusiaka a Babinku v rozvoji,
ako konstatuje, pedocentrickej prozy). Viima si dolezitost vydavatelskej, organiza¢nej
a Citatelskej zakladne v literatdre pre deti a literarnokritickej recepcie: ,,Velkym tispechom
tohto (druhého - pozn. Z. C.) obdobia je aj to, Ze sa v fiom systematicky a vdzne pestuje
recenznd a hodnotiaca literdrna kritika nasej tvorby pre deti v Novom Zivote, na ¢om svo-
jim vzdcnym dsilim najviac vykonali Babinka a Cipkdr, no tiez Makanovd a Damjanovd“
(Kmet 1975, s. 63). Text je zaujimavy aj z hladiska hodnotenia basnickej tvorby pre deti
(hodnoti nielen tematicko-motivické prvky, ale i zakonitosti versa) a dozadovania sa jej
vacsej druhovej a Zanrovej roznorodosti.

V 60. rokoch a v prvej polovici 70. rokov bol najproduktivnej$im posudzovatelom
detskych knih Michal Babinka; so skisenostami autora pre deti, poznatkami o srbske;
a juhoslovanskej detskej tvorbe recenzoval knihy vojvodinskych autorov (napr. knihy
svojho literarneho druha J. Tusiaka), ale i preklady juhoslovanskych spisovatelov. Jeho
literarnokritické hodnotenia literatiry pre deti maji znaky esejistického $tylu a ¢o sa
tyka postoja, je to vcelku empatické a afirmativne posudenie, a teda i odportc¢anie knih
na precitanie.

RAST A ROZMACH LITERARNOKRITICKE] RECEPCIE

O literattru pre deti a mladez vojvodinské literarne spolocenstvo, ¢ize vtedajsi ve-
duci literarni a kultirno-politicki pracovnici zacali prejavovat vacsi zaujem koncom 60.
rokov. Svedcia o tom nielen recenzie, ale aj literarne porady, rozhovory, posedenia veno-
vané tomuto segmentu literatdry' v rokoch 1968, 1975, 1976, 1983, 1984 (o dramatickej
tvorbe pre deti), 1985 (o vyznamnom autorovi pre deti J. Tusiakovi), 1989 (okrthly stol
o detskej a mladeznickej tlaci, ale aj o inych otazkach stvisiacich s touto oblastou, napr.
o ilustra¢nej tvorbe v ¢asopisoch pre deti). Najprv kvantitativny a potom i kvalitativny
vzrast tvorby pre deti prispeli k tomu, aby sa literatira pre deti a mladez akceptovala
ako rovnocenna s tvorbou pre dospelych, ¢o stviselo aj s jej literarnokritickym reflek-
tovanim. V. Hronec (1983, s. 248) v prvej polovici 80. rokov poukazuje na nepomer
medzi tvorbou, konkrétne poéziou pre deti, a jej kritickym hodnotenim z pozicie pozi-

' Prispevky, ktoré tu odzneli, boli potom v podobe tematickych blokov uverejnené v Novom Zivote.
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tivizmu a ,,dojmologicky, teda ako hovori, ,,(...) bez overenej literdrnovednej aparatiiry,
vymyslali sa ad hoc terminy tejto poézie a (vyjmiic v niektorych recenzidch Juraja Tusiaka,
Miroslava Demdka a Tomdsa Celovského) hddam sa doteraz ani nestalo, aby sa niektory
z nasich kritikov opieral o literdrnokritické a literdrnovedné myslenie, ktoré sa v Juhoslavii
a v Ceskoslovensku, v dielach niektorych teoretikov a kritikov, dostdlo na zdvideniahodnii
tiroven.

Prvykrat sa o literature pre deti ako o integralnej Casti celkovej slovenskej literdrnej
tvorby vo Vojvodine hovorilo roku 1968. Tato téma bola na prvej literarnej porade (ako
vtedy volali klu¢ové sustredenie literatov, kulturnych pracovnikov a ucitelov tejto men-
$inovej literattiry) nastolena v suvislosti s uz bohat$ou produkciou pre deti a jej vys$imi
hodnotami. Uz v 60. rokoch sa v slovenskej vojvodinskej literatire formuje prva moder-
nd generacia spisovatelov pre deti na cele s J. Tusiakom a M. Babinkom. Doslo vtedy aj
k polemike o kvalite a hodnotach literatdry pre deti. Pavel Mucaji vo svojom uvodnom
a hlavnom referate Hodnoty nasej umeleckej tvorby pre deti stru¢ne mapoval tradiciu,
z ktorej tvorba pre deti vychddza, a potom sa afirmativne zmienil o préze i poézii voj-
vodinskych autorov, ale zaroven zdérazil, ze kritika tejto casti literarnej tvorby nema
tradiciu a ani neexistuje. Ako jeho oponenti vystuapili A. Cipkar a J. Tugiak. Prvy mienil,
ze je referat skreslujuci, Ze autori piSu predovsetkym o svojom detstve a to neodzrkad-
luje potreby stucasnych deti a Ze je potrebné dosiahnut troven ,(...) ceskoslovenskej alebo
juhoslovanskej literatiiry pre deti (Cipkar 1968, s. 240). Tusiak je este kritickejsi, mieni,
ze je kritika prepotrebna a ze ,(...) literatiira pre deti stagnuje, Ze s fiou nemoézZeme byt
spokojni“ (Tusiak 1968, s. 243). Toto nebola jedind polemika o literatire pre deti; aj
v dosledku rozvoja tedrie literattry pre deti v juhoslovanskom kontexte sa ¢asto kladli
otazky toho typu, ¢i pisat o detoch, alebo pisat detom (Demak 1976, s. 88), ¢i vychadzat
z priamej in$piracie alebo z umelecky transformovanych zazitkov a skuisenosti (Babinka
1974. 5. 187) a pod.

V druhej polovici 70. rokov a v 80. rokoch 20. stor. sa k slovu hlasi najagilne;jsi recen-
zent detskych knih v tomto obdobi, Miroslav Demak (popri fiom aj A. Nemogova-Ko-
larové, T. Celovsky, V. Benkov4 a ini), ktory ako redaktor detského ¢asopisu a detskych
knih dobre poznal tato problematiku a udaval smer rozpravy o literature, a najmé poézii
pre deti na 25. literdrnej porade roku 1983. Porade predchadzala vyzva autorom, aby sa
venovali konkrétnej, nedostato¢ne prebadanej oblasti, akou je poézia pre deti. Tuto vy-
zvu formuloval M. Demak (1983, s. 13) v provoka¢nom a kritickom prispevku K otdz-
kam nasej detskej poézie slovami: ,(...) treba ocakdvat, ze sa aspori pokiisime odpovedat
na otdzku: Kde je v tejto chvili nasa detskd poézia v rdmci nasej detskej literatiiry, celkovej
nasej literatiiry a eventudlne aj v niektorych Sirsich reldcidch.“ Demdk tu ukazuje na pre-
vahu utilitarnych kritérii (ako on hovori ,,lahkej pouzitelnosti“) v pisani poézie pre deti
nad estetickymi; mieni, ze sa krivka vyvinu autorov pre deti priblizuje kruhu, ¢ize Ze
stagnuju a mladi autori zostavaju iba pri pokusoch; navrhuje uverejnovat najhodnotnej-
$ie diela detskej literatiry aj v ¢asopise pre dospelych Novy zivot: , Ak je nejakd literatiira
dobrd iba pre deti, tazko hovorit o tom, Ze je to literatiira skutocne dobrd“ (Demdk 1983,
s. 15). Vtedajsi redaktor Nového Zivota Vitazoslav Hronec to aj realizoval; urobil vyber
z nasej detskej poézie, do ktorého zaradil basne troch basnickych generacii: J. Muca-
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jiho, A. Majerovej, M. Babinku, P. Mucajiho, J. Tusiaka, M. Deméka a T. Celovského.
Prispevky z 25. literarnej porady boli uverejnené v Novom Zivote na patdesiatich 6smich
stranach a prindsaja prehlad dovtedajsich snazeni v literatdre vojvodinskych Slovékov
pre deti s kratkou bibliografiou knih vydanych po roku 1945. St tu aj vysledky vyskumu
prvych slovenskych ¢asopisov pre deti, Slavika a Zorni¢ky Jozefa Podhradského, prispe-
vok s pokusom o terminologické vymedzenie pojmov detskd poézia a poézia pre deti,
kritické pohlady na poéziu Babinku a Tusiaka, na humor v literatire pre deti. Hladali
sa tu teda odpovede na otazku, ako literaturu pre deti a mladez podporit a zveladit.
Demék a aj ostatni aktivni diskutéri za¢inaju na porade vo svojich prispevkoch tazit
z trojkontextovosti slovenskej vojvodinskej literatdry (vlastny literarny kontext, kon-
text materskej krajiny a spolo¢ny kontext literatir byvalej Juhoslavie), najmé z tvorby
pre deti a jej kritiky v rozvinutejSom srbskom a juhoslovanskom prostredi. Ukazuje
sa, ze kritici strednej generacie, Demak a Hronec, boli rozhladenejsi v srbskej tvorbe
pre deti a jej kritike, obidvaja cituju nazory srbského basnika a kritika Milovana Da-
nojli¢a a jeho esej o poézii pre deti Uvaha o naivnej bdsni*. Demak pritom uvédza aj
paralelu medzi juhoslovanskou poéziou a poéziou pre deti autorov generacie detské-
ho aspektu na Slovensku. Aj o dva roky neskorsie, v ramci 27. literdrnej porady, ktora
bola venovana patdesiatke J. Tusiaka, jedného z priekopnikov modernej literatdry pre
deti vo Vojvodine, sa pokracovalo v uvazovani o charaktere a povahe literatury pre deti
nielen v terminologickom, ale i ontologickom zmysle. Demak napr. hovoril o paradoxe
Tusiakovej poézie pre deti z aspektu dietata, akceptujic pritom i ndzory S. Smatléka,
¢im poukdzal na podnetnost kritického myslenia o detskej literatire na Slovensku, a A.
Svetlik v recenzii knihy T. Celovského Rdd chodim do $koly zapochyboval o moznosti
recepcie detskej knihy dospelym z aspektu dietata: ,,Usilie literdrnych kritikov vrdtit sa
do detského sveta, aby na literatiiru pozerali ocami dietata, sa len Ciastocne moZe vydarit®
(Svetlik, 1985, s. 450).

Koncom roka 1989 sa konali oslavy jubilea — 125 rokov slovenskej detskej a mladez-
nickej tlace, 0 ¢om na stranach Nového Zivota velmi polemicky informuje Tomas Celov-
sky. Velmi kriticky a miestami aj ironicky sa zmienuje najma o literdrnych pomeroch
v mensinovom spolocenstve a o problémoch literatdry pre deti: ,,(...) méZeme vébec tak
suverénne nardbat so spojenim ,nasa literatiira pre deti“? Mozu traja-Styria ludia (nemu-
sia to byt ani velki umelci), obcas pisiici pre deti, tvorit jednu literatiru? MoZe byt litera-
tirou literatiira so silnou potrebou po sviezom adrenaline poslovencovania?* (Celovsky
1990, s. 107). Jeho slova su aktudlne aj dnes (nedostatok talentovanych autorov, potreba
kvalitnejsej a serioznejsej jazykovej apretiry rukopisov, koncepéne vyhranenejsi ¢aso-
pis pre deti a pod.).

2 Tato esej bola prelozend do slovenciny a uverejnend v Novom Zivote. Ro¢. 35, 1983, ¢. 3,5. 305 - 319.
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VEDECKY FUNDOVANEJSIE POHCADY NA LITERATURU PRE DETI
A MLADEZ

Tam, kde sa rozhovory o literature pre deti a mladez na okrihlom stole roku 1989
skon¢ili (vo svojraznej vyzve zostavit antoldgie vojvodinskej tvorby pre deti), pokracuje
serioznejsie badanie. Prvy seriézny, na badatelskych snahach zalozeny, k tomu axiolo-
gickymi premisami dolozeny prehlad vyvinu prozaickych snédh vojvodinskych spiso-
vatelov pre deti napisal vysokoskolsky pedagég Zoroslav Spevak (1956). Jeho doslov
v antologii Postavim si paldc z palaciniek (1996) pod nazvom Vyvinovd nit slovenskej
vojvodinskej prozy pre deti bola pozoruhodna najmenej z dvoch doévodov: po prvé pri-
nésala prehlad dvestoro¢nych usili tunajsich Slovakov, v ktorych sa bral zretel aj na det-
ského prijemcu, ¢im sa vlastne zdoraziovala kontinuita a tradicia, na ktorej budovala
modernd literatura pre deti a mlddez od 60. rokov a najma v ,,zlatych“70. a potom i v 80.
rokoch; po druhé v $tadii sa po prvy raz v dejinach slovenskej vojvodinskej literatury
pre deti doraz kladie na umelecku tvorbu s pevne stanovenymi hodnotovymi kritériami
a konkrétne sa vymedzuju charakteristiky jej estetickosti.

V literarnokritickom a literarnoteoretickom skiimani literatury pre deti a mladez vo
Vojvodine sa teda uz dalo o ¢o opriet. Nechceme tymto tvrdenim znehodnotit predcha-
dzajtce reflexie o tejto téme (ved aj Spevak svoje podakovanie adresoval renomovanym
a bytostne zasvitenym osobnostiam literatdry a kultiry vojvodinskych Slovakov - his-
torikovi S. Celovskému, spisovatelovi, bibliografovi a redaktorovi V. Hroncovi a kultur-
nemu c¢initelovi V. Valentikovi, ¢o vlastne sved¢i o zdmere napisat vedecky fundovany
prehlad), ale nazddvame sa, ze prave tento text bol impulzom na sdstavnej$ie skumanie
nasej literatiry pre deti a mladez.

Na zaciatku 90. rokov tuto Stafetu badatela a kritika literatary pre deti a mladez vo
Vojvodine prebera Jarmila Hodoli¢ova (1952), ktora bola na tomto tseku literarnoved-
nej recepcie nasej literattry pre deti a mladez dlho sama. Zaciatky jej skimania spadaja
do druhej polovice osemdesiatych rokov (1986, 1987), lebo prave jej hodnotenia ¢ita-
niek pre slovenské $koly vo Vojvodine boli akousi predpripravou na najprv recenzentsky
(90. roky) a potom i systematickejsi a literarnovedne fundovanejsi vyskum literatury pre
deti a mladez (koniec 20. a zaciatok 21. st.). V desatro¢nom obdobi Hodoli¢ova praco-
vala na prvej kniznej publikicii z tejto oblasti, ktora vysla roku 2005 - Prehlad dejin slo-
venskej vojvodinskej prozy pre deti. V nej na zéklade vyskumu hlavne kniznej produkcie
zoradila slovenskych vojvodinskych autorov pre deti od jej osvietenskych zaciatkov po
koniec 20. storo¢ia. V periodiza¢nom radeni sa autorka riadila tak vonkaj$imi mimoli-
terarnymi udalostami, ako aj vnutornymi, literatire vlastnymi ukazovatelmi, ¢o by asi
bolo adekvitnejsie (napr. aj napriek spolo¢ensko-politickému medzniku, akym bol rok
1945, predsa len k formovaniu modernej literatiry pre deti prichadza v 60. rokoch)
a obraz dejin prozy pre deti by dotvoril aj vyskum ¢asopisecky uverejnenych textov.
Autorka v sledovani vyvinu a premien literatiry pre deti naj¢astej$ie mapuje zmenu jej
funkcie v jednotlivych obdobiach, zmenu tematiky a motivov, menej sa venovala poeto-
logickym, druhovym a Zanrovym premenam. V prehlade dominuje literdrnohistoricky
pohlad, ur¢uje hlavné charakteristiky jednotlivych obdobi, poskytuje kratke portréty
autorov a charakteristiku ich tvorby/prozy pre deti. Prehlad tak suploval absenciu lexi-
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kografického diela, m4 i funkciu uéebnicovd, ale na to, aby sa dospelo k syntetizujucemu
a syntetickému obrazu, bude treba prehlad dopliat a zrejme i metodologicky inovovat.
KedzZe ide o prvu publikdciu tohto druhu, autorka sa snazila vymenovat a zoradit vsetky
osobnosti, ktoré sa na konstituovani slovenskej vojvodinskej literatiry pre deti nejak
pri¢inili. Informuje aj o kvalitativnej irovni tvorby autorov, pritom vie vyzdvihnut to, ¢o
je dobré, a viac-menej zhovievavo ukazuje na nedostatky. Bohatd a podnetna slovenska
literdrnoteoreticka a literarnokritickd tvorba o literatdre pre deti a mladez jej v badani
urcite bola ndgpomocna, ale nie aj do pismenka smerodajnd a zavazujica. Hodoli¢ova
je aj spoluautorkou kapitoly Slovenskd literdrna tvorba pre deti a mlddez za hranicami
v Stanislavovej Dejindch slovenskej literatiiry pre deti a mlddez po roku 1960 (2010); z je
prehladu dejin prozy (ako sekundarneho zdroja) ¢erpali autori hesiel o vojvodinskych
autoroch v doplnenom a roz$irenom vydani Slovnika slovenskych spisovatelov pre deti
a mlddez (2009) zostavovatela a redaktora Ondreja Sliackeho. Mienime, Ze je zaradenie
nasich autorov do celoslovenského kontextu znakom ich akceptacie.

AUTORSKE STUDIE A VYBERY

Pendantom Hodoli¢ovej literdarnohistorickej knihy je literarny ,,zdkusok® v podo-
be Medovnika — Chrestomatie slovenskej vojvodinskej literatiiry pre deti (2011). Chce-
me tym vlastne zdéraznit, ze Hodoli¢ova mohla chrestomatiu zhotovit iba na zakla-
de zmapovanych dejin. Je to ¢itanka urcena $irokej literarnej verejnosti vo Vojvodine,
na $tudijné cely, napriklad studentov slovakistiky a ucitelstva; ¢itanka pre pedagégov
v materskych a zakladnych skolach, kniha pre $iroky kruh rodinnych ¢itatelov — najma
starych rodi¢ov. Hodoli¢ova pri zoradovani ukazok postupuje chronologicky a riadi sa
¢asovymi parametrami, ktoré sa vztahuju na Zivot autora, presnej$ie na rok narodenia.
Do chrestomatie zaradovala texty velmi starostlivo a systematicky, ¢o na druhej strane
neznamena, Ze nie je mozné aj iné videnie a iny vyber. K textom bolo mozné pridat bib-
liograficky tidaj — obsiahly alebo iba v podobe poznamky, tiez bolo mozné porovnanie
star$ich textov s ich prvotnou vytla¢enou verziou ¢i verziou poslednej ruky, eventudlne
pridat chybajuice bibliografické poznamky tykajice sa pramenov. Sme si v§ak vedomi,
Ze by to uz beztak objemnul knihu (takmer 500 stran) rozsahom a aj hmotne netimerne
zvadsilo. Nésledné zaradovanie textov rozli¢nych Zanrov podla farieb v takychto kni-
héch je jasne odovodnené prijemcom a jeho recepénymi moznostami. Kniha tym zis-
kava nielen na synkretickej tcelovosti (ked nezaujme dlha préza, je tu kratka basnicka),
ale i na vizualno-grafickej pritazlivosti. Hlavna ¢ast chrestomatie je prehladom autorov
a textov od star$ej mravoucnej, didaktickej verSovanej tvorby cez Zensky detsky $tvor-
listok a dedinské poviedky, az po mohutnu tvorbu 60. rokov. Najviac je autorov moder-
nej literatry od 70. rokov po sti¢asnost. Ustrednd ¢ast tak doplita Hodoli¢ovej Prehlad
dejin... (predovsetkym prehlad o proze) o ukazky z poetickej a dramatickej tvorby au-
torov. V tej stvislosti treba vyzdvihnut prave zaregistrovanie a prezentovanie slovenskej
vojvodinskej dramatickej literatiry pre deti, lebo, ako vieme, poézia a préza na roz-
diel od dramatickych textov vo vyberoch vychadzala. V doslove chrestomatie Slovenskd
vojvodinskad literatiira pre deti a mlddez, ktory je vlastne zhutnenou verziou knizného
Prehladu dejin..., sa nehovori o vsetkych autoroch, ktorych texty si do chrestomatie
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zaradené, ¢im sa vlastne v literarnoteoretickom vyskume nepokro¢ilo (zostava na ¢ita-
teloch, aby si na zaklade vyberu prehlad dotvorili). Napriklad je pozoruhodné zaradenie
dvojdomych autorov do vyberu textov, ktori sa v literature pre deti ocitli iba prileZi-
tostne, o pravda neznizuje hodnotu ich umeleckych vytvorov (V. Hronec, L. C4ni).
Tieto texty boli uverejnené len ¢asopisecky a tymto sa potvrdzuje ich literarna hodnota.
Z tohto sprievodného textu o tvorbe pre deti zistime hlavne to, aky bol vyvin literatiry
pre deti a typologické vymedzenie. Ciastone zachytéva aj premeny poetiky prostred-
nictvom mapovania spractivanej tematiky, menej sa dozvedame o autorskej poetike.
Doslov v chrestomatii autorov tiez do istej miery kontextovo zaraduje; vidno to v snahe
J. Hodoli¢ovej vymedzit genera¢né zoskupenia (tzv. mucajiovskd skola v opozite k $kole
tusiakovskej). Hodoli¢ova v poslednom obdobi prezentuje a zviditeltuje slovenska voj-
vodinsku literatdru pre deti a mlddez na Slovensku, v domacom kontexte sa snazi do-
tvarat jej historicku panoramu (uverejiiuje prispevky o jednotlivych osobnostiach det-
skej literatary). Podla vzoru na Slovensku praktizovanych ro¢nych stivah o jednotlivych
druhovych a zdnrovych oblastiach umenia pre deti robi bilanciu toho, ¢o sa v priebehu
poslednych 15 rokov v slovenskej vojvodinskej literattre pre deti a mladez dosiahlo.
Pavel Mucaji (1929) pri komentovani literatiry pre deti vychadzal zo svojej spisova-
telskej skusenosti, z vlastnej lekttry, z pedagogicko-prednasatelskych skusenosti (desat
rokov predndsal literaturu pre deti, metodiku vyucby slovenského jazyka a teériu litera-
tury na Pedagogickej akadémii v Novom Sade). Svoje ¢lanky a tivahy o literature pre deti
zhrnul v knihe Podla duse dietata (2005). Vo svojich tivahach sa snazi ¢iasto¢ne reflek-
tovat aj teoretické poznatky o literatdre pre deti, najma v prvej, teoretickej casti Podime
k pojmu literatiiry pre deti. Ale tak ako aj v inych ¢astiach chyba poznamkovy aparat, kde
by sa citatel dozvedel o pouzitej literatire. Napr. sa nespomina Nogeho meno pri ter-
mine , literatdra v literatire® a citaty su tiez neuvedené. Mucaji je vo svojich tvrdeniach
niekedy velmi otvoreny a liberalny, inokedy velmi nazorny, napr. ked uvddza, akd nemd
byt poézia pre deti (priklady na didakticku a moralizatorsku poéziu pre deti), ale v pod-
state zostava vzdy zhovievavy. Vysoko hodnoti Zaner kratkej poviedky a z umeleckych
prostriedkov najma nonsens, ktory dava na piedestal umeleckych a tvarnych postupov
v literatdre pre deti. V detskej literatdre si najviac vazi humor a hru. Humor podla neho
predstavuje klticovy element literatiry pre deti a ¢asto ho spdja s nonsensom, vymys-
lom, dovtipom. Teéria hry a jej prijimanie bolo ovplyvnené autorovym poznanim knihy
Milana Prazi¢a Hra ako sloboda. V tomto kontexte je zaujimavé, ze sa Mucaji len malo
odvolava na bohatd slovensku teoreticka literatiru o tomto segmente literatary, a ked
hovori o hre, nespomina napr. knihu E Mika Hra a poznanie v detskej préze. Najcas-
tej$ie uvazuje o zanroch, ako su basne pre deti alebo kratke poviedky. Toto zosiroka
rozvadza: uvadza priklady zo svetovej (intencionalnej i neintencionalnej) literattry pre
deti, vychddza aj z ludovej slovesnosti (rozpravka, hddanka, vy¢itanka...) a potom pri-
chddza k slovenskej vojvodinskej literatdre pre deti a mlddez, ale zmieriuje sa o nej len
okrajovo (uvadza len mena niektorych autorov). Mucaji sa tu prejavuje ako humanista,
estét, zastanca optimistického vyustenia v umeni pre deti, v ktorom vidi prostriedok na
pestovanie ich umeleckého citenia: ,,V ich dusi rozvija obrazotvornost a predstavivost,
optimizmus a kladny vztah k Zivotu* (2005, s. 34). Svoje nazory a myslienky Mucaji ¢asto

110 —



ODBORNE CLANKY/ARTICLES

opakuje (prispevky vznikali pri roznych prilezitostiach, ¢o opakovanie opodstatiiuje)
a ich autorské tlmocenie nachiddzame aj v jeho tvorbe pre deti. Hodnotu Mucajiho pri-
spevku ku kritickému a teoretickému hodnoteniu literatury pre deti a mlddez vidime
aj v jeho zdujme o poéziu pre deti, ktorej sa doteraz sustavnejsie nikto nevenoval. Vazi
si tvorbu Michala Babinku (jeho basne uvadza ako priklad na nonsens a, ako hovori,
na hru slov), ale méa vo¢i nemu i kritické namietky. Hovori, Ze Babinka sa v mnohom
in$piroval ¢i,,ucil sa humoru® od srbskych basnikov, Duska Radovi¢a a Dragana Lukica,
a dodéva: ,Skoda, Ze si neosvojil aj hudbu ich versa, melodickost a rytmus, prirodzenejsie
vyslovovanie zdkladnej myslienky a plnsi, harmonickejsi bdsnicky obraz.“ (Mucaji 2005,
s. 43). P. Mucaji v tejto knihe prezentuje vlastné tivahy o literature pre deti predovset-
kym ako autor a ako ¢initel, ktory sa pric¢inil o udomacnenie a rozmach tvorby pre deti
(nielen tvorbou, ale i konkrétnymi praktickymi akciami v prostredi vojvodinskych Slo-
vakov, ako st posedenia, vecierky, ¢itacky basni, podujatia s detmi).

Medzi novsie literarnokritické reflexie literatiry pre deti a mladez mozeme zaradit aj
kapitolu Jozefa Valihoru (1946) Viacdimenziondlnost Tusiakovej literdrnej tvorby v kni-
he Bdsnickd a prozaickd tvorba Juraja Tusiaka (2010). Kapitola je rozdelend na dve casti:
Svet na rozhrani skutocnosti a fantdzie a Preklad ako obsesia. Prva Cast je venovana Tu-
siakovej autorskej tvorbe pre deti a druhd zase jeho nie menej invenénému prekladatel-
skému opusu, kde velku ¢ast zaberaju prave tituly pre deti. Celou monografiou sa tiahne
mienka autora, ze Tusiakova tvorba pre dospelych a tvorba pre deti st navzajom uzko
spaté a ze ich nemozno skumat a interpretovat osobitne. Tento nazor zastava aj vtedy,
ked hovori o jeho prekladatelskej ¢innosti, ¢im vlastne dokazuje tézu o ,,viacvyznamo-
vosti a viacdimenziondlnosti tvorivej osobnosti Juraja Tusiaka“ (2010, s. 193). Valihora
velmi presne postrehol a zdokumentoval literarny vyvin Juraja Tusiaka ako spisovatela
pre deti. Urobil prehlad jeho tvorivych obdobi s ich charakteristikami a svoje tvrdenia
zdovodnuje konkrétnymi ukdzkami z diel. Tak v Tusiakovej tvorbe pre deti rozli$uje
obdobie zadiato¢nickeho entuziazmu, obdobie ,habilitdcie detského aspektu (podla E
Miku) a vrcholné obdobie nazyva obdobim hravej fantazie a sentimentalnej nostalgie
(¢im vlastne naznacuje jeho vnutornu rozkolisanost a prelom). Zaver monografie tvori
bibliografia Tusiakovych literarnych prac pre dospelych a ¢o je v tomto kontexte pre nas
délezitejsie, i bibliografia Tusiakovych bésni a préz pre deti, ako i bibliografia prekladov.
Mienime, Ze prave takéto metodologické postupovanie od dokladného bibliografického
supisu vSetkych dostupnych prameniov cez minuciéznu interpretaciu a analyzu moze
viest k vierohodnému literarnemu portrétu a cez jednotlivé parcidlne $tadie aj k viero-
hodnému a systematickému literarnohistorickému pohladu a ku hodnotnym literarnym
reflexiam.

NA ZAVER

Ako sme uz vyssie naznacili, stabilnd autorska zakladna, ktord v su¢asnosti ma iba
dvoch-troch stale pisucich autorov (najproduktivnejsia je M. Kotvasova-Jonasova), je
predpokladom aktualnej produkcie literarnokritickej recepcie literatury pre deti a mla-
dez. Ttto problematiku permanentne sleduje iba J. Hodoli¢ovd, nové knihy pre deti na
stranach Nového Zivota okrem nej recenzujd iba ojedineli kritici (Z. Cizikova, S. Koru-
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niak), novsie $tudie v roku 2016 napisal i Z. Spevdk. Literattre pre deti a mlddez sa su-
stavnejsie venuje na pedagogickom a vyskumnom pracovisku na Oddeleni slovakistiky
v Novom Sade. Jeho vyznam spociva v podpore oboch tychto zloziek; v $tudentskom
&asopise Car(b)olog sa ,,skolia“ budici autori pre deti, ak na to majd tvorivé predispo-
zicie; najprv sa zacastiuju literarneho siibehu detského ¢asopisu Zornicka a niektori
dnes maju za sebou i knizné prvotiny (A. Kukuckova, K. Mosnakova-Baglasova). Tu sa
literattira pre deti Casto stava aj témou diplomovych prac, ¢o méze byt impulzom na to,
aby sa aj nadalej venovala ststavnej$ia pozornost tejto oblasti a jej literarnovednému vy-
skumu (je to pripad autorky tohto prispevku). Slovenskd vojvodinska literatura pre deti
a mladez predstavuje $iroké ,,pole neorané“ na dalsie literarnokritické a literarnohisto-
rické badania (jej druhovych a Zanrovych podéb a premien, vyvinovych zdkonitosti, po-
etickych $pecifickosti, prekladovej tvorby a pod.); vysledky starsich i novsich vyskumov
Vv tejto mensinovej literatire mozu v tom byt napomocné. Nazdavame sa vsak, ze treba
hladat a vyuzivat i novsie metodoldgie a literarnovedné tedrie, najmi vo velmi pod-
netnom slovenskom literarnovednom spolocenstve, do ktorého dnes bezpochyby patri
$pickové vedeckovyskumné pracovisko na Pedagogickej fakulte PreSovskej univerzity.
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RESUME

The article is about forming literary-critical reception of modern literature for children and
youth in Vojvodina (Serbia) after 1945. The analysis of contemporary day-to-day reviews and
opinions on books for children contributes to more profound and more detailed summary of
the beginnings and the first important impulses in critical reflexion. The authors of the first
reviews and opinions were the authors, editors, or pedagogues themselves, for example: A. Cipkar,
P. Mucaji, M. Babinka, J. Tusiak and others. Later, some other experts from different areas tried
to do this: J. Kmet - a literary critic and literary historian, M. Myjavcova - a linguist, and, from
younger generation, M. Demak - a journalist and writer for children. In the 1990, some other
experts dealt with this issue: Z. Spevadk - a pedagogue and writer for children, and, especially,
J. Hodoli¢ova — a university professor. Apart from the reviews of books for children and youth,
the author in her article also deals with more recent memoirs on this issue by some critics from
Vojvodina, and the meetings where the main focus was the creation of literature for children and
youth.
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Di1SKUSIE/DISCUSSIONS

NAVRATY UZITOCNE A PODNETNE
Viera ZEMBEROVA

V Banskej Stiavnici udrziavaju generdcie jej obyvatelov, ziakov a ich potomkov vric-
ny vztah k svojmu uéitelovi Jozefovi Hordkovi (1907 — 1974) i tak, ze sa pri jeho vyro-
¢iach spolo¢ne vratia do minulosti rokov pred katedrou, aj do darov jeho spisovatelskej
prace pre tych, ¢o radi ¢itaju a poznavajui dejiny svojho mesta ¢i regionu, ktori nie raz
sa hladali v postavach pri ¢itani jeho pribehov z davnej minulosti, aj tych z povojnovej
pritomnosti. Pritom sa z tvorby Jozefa Horaka uchoval literarny klenot oslovujuci na-
rodné spolocenstvo: jeho Legendy, ktoré utvarali moderné historické vedomie tym, ze
poucenymi pribehmi zo slovanskej minulosti a jej tajomstiev vzdelavali a posilnovali
nasu dejinnd identitu.

Naposledy sa stretnutie venované 40. vyroc¢iu umrtia spisovatela konalo v Banskej
Stiavnici v juni 2014. Svojou tstrednou tematikou sa sustredilo na didaktiku, literdrne
vzdelanie, literdrnu vychovu, teda na tie zlozky vzdeldvacieho a kultivujiiceho procesu,
ktorym sa umelecky text prihovara osobnosti Ziaka a sti¢asne overuje klasicky fond na-
rodnej literattry a jej hodnoty, hlada odpovede odvijajuce sa od plynutia ¢asu a od pre-
mien v kultarnom Zivote a v praxi literdrneho Zivota.

Do kontrastne utvoreného nazeracieho priestoru Medzi regionalizmom a univerza-
lizmom si na tomto stretnuti kladie Karol Hordk zavazné a nad¢asové otdzky, ktoré svo-
jimi odpovedami prenikaju do zakladov narodnej kultary a do Statatu umenia v narod-
nom spolocenstve. Ustrednym bodom, od ktorého by sa mala rozvijat forma aj obsah
premyslene a funk¢ne riadnej didaktiky literatiiry ako systému s vyvinovou a hodnoto-
vou osou, musi byt osobnost literdrneho tvorcu, ¢o predpoklada ,,vicsiu znalost autorovej
biografie” (Horak 2014, s. 17). Komentovand praca na hodine literdrnej vychovy s bio-
grafiou a bibliografiou autorovej tvorby aktivizuje v procese poznavania dobové a aktua-
lizované hodnoty jeho tvorby. Zvlast precizne sa tento proces musi organizovat tam, kde
sa témou literdrnej vychovy stal dvojdomy autor, a Jozef Hordk nim bol.

Karol Horék aj Brigita Simonovd, ktoru zaujalo Dediéstvo Jozefa Hordka v tvorbe pre
deti a mlddez, sa zblizili v premyslani o tom, aké a ktoré st ,,$pecifikd“ latentnej Zivot-
nosti diela a aka je ,,moZnost ich vyuZitia v didaktickej praxi“. Volne naznacené, ,,Co
prezilo® z Hordkovho diela ,,ako jednoznacnd umeleckd, svojbytnd hodnota, ktord sa dd
aplikovat vo vychovnom procese” (Horak 2014, s. 17, 20) a ktord umoznuje vymedzit
estetickii, mravni, pozndvaciu hodnotu umeleckého diela, podporujicu ako konstanta tri
archetypy: priestor Stiavnickych bani, pastiersky plenér a priestor dedinského chotara
(Hordk 2014, s. 28 — 29). Brigita Simonova na naznacené otézky hlada odpovede vo
vnutornom periodizovani Hordkovho autorského Zivota, odkazujtc na zabudnuté texty,
kym Karol Hordk si pri pontikani odpovede na vyslovené ¢asové a nad¢asové, hodnoto-
vé a tenden¢né komponenty v latke, tematike a nazeracom spdsobe na histériu, region,
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na ¢innost verifikovatelnej postavy, udalosti, za orienta¢ny bod vymedzil spolo¢ne s J.
Horakom lokalitu Sitno ako dominantu jeho autorskej stratégie; Karol Horak ju nazval
»geografickou dominantou” (Horak 2014, s. 23).

Lokalita Sitna sa v prézach Jozefa Hordka identifikuje ako dostredivy kompozi¢ny
jav, ktory sa prostrednictvom tematiky a kategorie literdarneho ¢asu spéja s priestorom
pohanskych obradov, s lokalitou hradu, s miestom, ktoré davalo banikom a uhliarom
obzivu, ale aj s redlnym priestorom, kde sa stretali ludia zblizka i zdaleka; vo svojich
povestiach ponechal v hlbinach Sitna miesto pre mytické postavy a ukryté poklady.

Jozef Hordk debutoval v druhej polovici 30. rokov 20. storo¢ia a nasledujtce desat-
rocie je pre jeho tvorbu zi¢livé, ale zZlom nielen v jeho spisovatelskom Zivote priniesli 50.
roky a spoloc¢enska objednavka. T4 s odstupom casu svojou tendenénostou spdsobila,
ze sa aj v Hordkovej tvorbe literarna histdria streta s takymi textami, ,,pri ktorych bude
nevyhnutné konstatovat starnutie estetickej informdcie“ (Horak 2014, s. 7). Karol Horak
argumentuje nazvami literarnych diel, ked pre potreby literdrnej vychovy periodizuje ¢as
literarnej pritomnosti Jozefa Hordka. Tento postup vykladu zavazi zvlast tym, ze rozcle-
nuje prinosy a straty tak v jeho autorskej biografii, ako aj v narodnej literatire. Tymto
smerom sa uberd aj uvaZovanie Brigity Simonovej o textoch, ktoré poznacilo , starnutie
estetickej informdcie“ (K. Horak 2014, s. 22), ¢o by malo iniciovat v literarnej vychove
a v didaktickej praxi prace s umeleckym textom aj v medziodborovom vyucovani de-
jepisu, narodopisu, literattiry a estetiky. Ich uplatnenie je v§ak predovsetkym ,,v etickej
vychove pri klasifikdcii outsiderstva“ (Simonova, s. 57).

Pre Karola Hordka a Brigitu Simonovd sa dostredivym miestom interpreta¢ného
a vykladového pohybu po biografii, zivote a tvorbe Jozefa Horaka v kontexte doby a jej
kultdrnej praxe stal konkrétny autor. Literarny historik Viadimir Petrik sa pohybuje po
horizontale, ked objasiiuje prelinanie sa, strety a vyrovnavanie sa procesov v kultdre,
odvijanych od jeho vykladu Dejin ako ziviu a mytu. V medzivojnovej pluralite estetic-
kych, poetologickych a filozofickych pohybov v slovenskej literatire otvarajucej sa eu-
répskemu literdrnemu Zivotu sa Jozef Horak dostava do tvorivého kontaktu predovset-
kym s poetizdciou, lyrizdciou a expresionizmom vo vyrazovej ststave svojej literarnej
reci, v autorskej stratégii a pri koncipovani funkcie umeleckého textu voci neliterarnej
skutoc¢nosti.

Névraty k tvorbe Jozefa Horaka sa stali ponornou riekou pre literarnu histériu, kto-
ra vyplavuje na istych miestach a za istych okolnosti problém hodnoty, nad¢asovosti
a neohranicenej G¢innosti umeleckého textu, hoci Zivot, tvorba a ambicie autora boli
limitované aj atakované dobovou neliterarnou praxou. Opétovne sa Karol Horak dotkol
tohto neuralgického bodu v biografii Jozefa Hordka, ked naznacuje utvorené priecestia
Medzi operativnostou a ikonickostou alebo Tri prozy Jozefa Hordka reagujiice na aktudlne
dobové historicko-spolocenské udalosti rokov 1937 — 1945.

Zamer nemdze mat vac¢siu hodnotu ako uskutoénené rozhodnutie hladat poucené
a didaktickou praxou filtrované postupy pri kladeni profesijnych otazok a pri nachadza-
ni nad¢asovych odpovedi na to, ,,ako je to s dielom Jozefa Hordka v siicasnosti, ako to
urobila Brigita Simonova (s. 59).
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Literdrne vzdelanie sa organizuje na precizne rozvijanom obsahu literarnej vychovy,
teda tak by mala v sti¢asnosti literdrna historia v detailoch, jednotlivostiach aj odli$nos-
tiach vykladu hladat cestu do aktivneho poznéavania narodnej kultary, a tak aj svojimi
ndstrojmi rozrusovat ustalené syntézy toho, ¢o bolo, a neuspokojit sa s opakujicou sa
odpovedou s nadychom bezbrannosti vo¢i minulosti, ked moc mala moc aj v umeni.
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DVA PRISPEVKY DO LITERARNOVEDNE] KNIZNICE
(NIELEN) STUDENTOV
[ANDRICIK, Marian, 2015. Kapitoly z tedrie literatiiry. Kosice: Univerzita Pavla
Jozefa Safarika v Kosiciach. 154 s. ISBN 978-80-8152-267-3.]
[ANDRICIK, Marian a Markéta ANDRICIKOVA, 2015. Vybrané kapitoly zo
svetovej literatiiry. Ko$ice: Univerzita Pavla Jozefa Safarika v Kosiciach. 154 s.
ISBN 978-80-8152-282-6.]

V roku 2015 sa akademicka kniznica na Slovensku v literdrnovednej oblasti rozrastla
o dve cenné publikacie z pera skisenych a erudovanych kosickych vysokoskolskych pe-
dagdgov - doc. Maridna Andric¢ika a dr. Markéty Andri¢ikovej. Obe knizné publikacie
st vysledkom dopytovo-orientovaného projektu pod nazvom Rozvoj inovativnych fo-
riem vzdeldvania a podpora interdisciplinarity stiidia na Univerzite Pavla Jozefa Safdrika
v Kosiciach; konkrétne st vystupom aktivity 1.1 Tvorba a inovdcia Studijnych programov
na Filozofickej fakulte UPJS.

Odbornd publikacia Kapitoly z tedrie literatiiry (autor M. Andri¢ik) nestavia na ne-
prebadanom literarnovednom poli. Skor naopak, v koncepcii vysokoskolskej u¢ebnice
vstupuje na uzemie, kde sa uz skor realizovali mnohé zvu¢né mend (R. Wellek, A. War-
ren, J. Culler, T. Eagleton, A. Compagnon, J. Hrabdk, M. Harpan a mnohi dalsi). Na
druhej strane vSak koncepcia i obsahova napln publikdcie jasne vypovedaju o tom, Ze
autor nie je v oblasti literarnoteoretického diskurzu Ziaden novacik; navyse publikacii
nemozno upriet, Ze je prikladom takého $tastného typu ucebnice, ktora dokaze organic-
ky prepojit literarnovedné poznanie s komunika¢nou pristupnostou a zrozumitelnostou
pre cielovi skupinu vysokoskolskych adresatov, ktorym je primédrne uréend. Vo vztahu
k rozsiahlej oblasti literarnoteoretického skimania je ucebnica nevyhnutne vyberova
a skratkovita - je vskutku ponukou kapitol z tedrie literatury. Ide vsak o funkéna aspor-
nost, roz$irujicu na jednej strane zakladné literarnovedné poznanie, na druhej zas vna-
$ajicu systémovost do oblasti tedrie literatiry ako jednej zo subdisciplin literdrnej vedy.

Autor do problematiky tedrie literatiry vstupuje bez tivodu (Gvod by tu vSak urcite
mal svoje miesto), a to cez predmet jej vyskumu a vymedzenie jej miesta v systéme
literarnej vedy (pozornost venuje aj relevantnym interdisciplindirnym vztahom teérie
literatiry k inym vednym disciplinam ako filozofia, estetika, psycholdgia, socioldgia,
lingvistika a i.). Od tedrie literatiry sa autor presuva k podstate literatury, jej funkci-
am vo vztahu k ¢itatelovi a tieZ neopomina naznacenie zakladnych vztahov, ktoré ma
literatiira k inym umeniam. Stru¢ny prehlad hlavnych literdrnovednych metodolégii je
tretou kapitolou ucebnice a je ukdzkou autorovej erudicie i schopnosti zhutnit rozsiahly
odborny diskurz do zrozumitelného a prehladného uc¢ebnicového komunikatu.

Ucebnica $tudentom nasledne ponuka ozrejmenie sucasti literarnej komunikacie,
priblizujuc im literarnokomunikaény charakter slovesného diela cez jeho znakovost;
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priblizuje im aj pojem poetiky (vratane jej druhov a stru¢nych dejin), neopominajic
vztah poetiky a interpretdcie literarneho diela. Zakladnému a jedinému stavebnému
materidlu literarneho diela je venovana kapitola Jazyk a $tyl literarneho diela, na ktord
vnutorne nadvazuje predposledna kapitola venovana podstate basnickej obraznosti, ako
aj $truktdre a druhom basnického obrazu. Verzologicka oblast (s problematikou versa,
strofy a najznamejsich basnickych foriem) zavr$uje obsahovt napli nesporne zaujima-
vej vysokoskolskej u¢ebnice, vdaka ktorej ma $tudent humanitného zamerania moznost
nastudovat si problematiku literarnej teérie ako (sice zhutneny a komprimovany, no
predsa vnutorne Strukturovany) systém poznania.

Vybrané kapitoly zo svetovej literatiiry st druhou publikaciou u¢ebnicového typu, na
ktorej sa uz podielal autorsky (a zaroven manzelsky) tandem (M. Andri¢ik - M. Andri-
¢ikova). Na rozdiel od Kapitol z tedrie literatiiry uz v tejto publikacii uvod neabsentuje
a autori tak maju priestor ozrejmit koncepéné rieSenie vysokoskolskej uc¢ebnice, ktora
prinasa prehlad vyvinu literatiry s privlastkom svetova od druhej polovice 19. storoia
do prvej polovice 20. storocia. Co je z pohladu koncepcie ucebnice najddlezitejsie, text
(ako upozoriiuju autori) je koncipovany s ohfadom na chronoldgiu vyvinu jednotlivych
modernistickych smerov a avantgard, ich vzdgjomnu prepojenost, ako aj na prepojenost
vytvarného a literdrneho umenia.

Autorskd dvojica si v ucebnici Vybrané kapitoly zo svetovej literatiiry véima predo-
vsetkym vychodiskd modernizmu, identifikujtic jeho hlavné znaky a zachytavajtc pre-
menu vztahu umelca ku skuto¢nosti v modernom umeni (symbolizmus, impresioniz-
mus, Prekliati basnici, dekadencia, fin de siécle), ako aj avantgardné smery (kubizmus,
futurizmus, expresionizmus, dadaizmus, surrealizmus, poetizmus, imagizmus, imazi-
nizmus, konstruktivizmus), na zaver osobitne priblizujic hermetizmus ako smer nespa-
dajuci do ramca avantgardy a vnatorne skor nadvazujuci na symbolizmus.

Ak sa na publikdciu pozrieme z hladiska miery invencnosti a inovacie, ktord ma
ambiciu do procesu vzdeldvania priniest, musime uznat jej metodologicki modernost
a edukacnu funkénost. Optimélne prepojenie teoretického poznania s didaktickou in-
venc¢nostou zrejme najviac svedd¢i tejto uéebnici, ktora interdisciplinaritu a vnimanie
kontextov (aj vdaka nie ¢asto dostupnej moznosti vyuzit plnofarebnost publikacie)
ponala vskutku ukazkovo. Relevantné informacie o modernistickych a avantgardnych
smeroch a hnutiach (zd6raznujuc ich $pecifické znaky a predstavujtc aj reprezentativne
osobnosti a ich diela) sa tak v texte synkreticky prelinaji s typograficky odliSenymi tex-
tami (ukdzkami z poézie, prozy, ¢i z manifestov, filozofickych myslienok, resp. estetic-
kych poziadaviek), ako aj kontextom plnofarebnych vytvarnych reprodukcii, umocnu-
jucich predstavu tizkeho a vzéjomne sa obohacujiceho vztahu slovesného a vytvarného
umenia.

Prehladnost, ndzornost a obsahovo-metodologicka preciznost ucebnice (didaktic-
ky invencne tstiaca po kazdej podkapitole aj do otdzok a podnetov do diskusie) ma
potencial byt ziadanym a vyhladavanym $tudijnym materidlom, poskytujucim cenné
poznatky i celostné poznanie nielen pre $tudentov filozofickych a pedagogickych fakult,
ale aj pre mnohych profesijne zanietenych ulitelov z edukacnej praxe. Je potrebné do-
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dat, Ze zaroven je aj vydarenym pocinom vo vztahu k dal$iemu rozvoju $tudia svetovej
literatdry a literarnej komparatistiky vobec.
Radoslav Rusidk
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PRIBEHY OBRAZMI ROZPRAVANE
[URBANOVA, Svatava, 2010. Figury a figurace. Studie o ilustracich, obrdzkovych
knihdch, albech, leporelech a komiksech. Ostrava: Ostravska univerzita.
173 s. ISBN 978-80-7368-859-2.]

Svatava Urbanova patri k malému poctu literarnych teoretikov posobiacich v by-
valom Ceskoslovenskom priestore, ktori skiimaji a komparuja podoby tradi¢nej a sd-
Casnej literatdry pre deti a mladez, so $pecifickym dérazom na genézu vztahu textu
a obrazu. Aj v tejto monografii sa zameriava na vyvoj klasickych aj sucasnych zanrov
(obrazkové knihy, albumy, leporeld, grafické novely, komiksy). Napriek rozdielnosti
analyzovanych zanrov nachddzame v nich spolo¢ny menovatel - texty sprevadzaju ilu-
stracie. Autorkina snaha je analyzovat ich vzajomnu kore$pondenciu. Délezitym vycho-
diskovym bodom je pre nu pristup spisovatelov aj ilustratorov k tradi¢nej latke, ktord vo
vyraznej miere podmienuje findlne vyznenie sprievodnych ilustracii. V§ima si, ¢i autori
textov vychadzaju z pévodnych legiend a mytov, teda z prototextov, alebo sa snazia dany
obsah aktualizovat, respektive redefinovat, ¢i transponovat do komickej polohy. Nasled-
ne bilancuje progresivnost spominanych novych pristupov k tymto latkam. Aj z tychto
dovodov st vo vybere analyzovanych diel v predmetnej monografii preferované zname
literarne predlohy, rozpravky, myty a legendy, ktoré boli pocas svojej pomerne dlhej
existencie vystavené mnohym podnetnym interpretacidm, literdrnym aj vytvarnym.

Predmetnu knihu mézeme z pohladu $truktury rozdelit do Styroch zdkladnych kapi-
tol, ktoré sa komparativne, na réznych prikladoch, hlbsie zaoberaju fenoménom ilustra-
cie, obrazkovou knihou a albumom, leporelom, ¢i komiksom. Reprezentativne zhrnutie
autorkinych stratégii predstavuju stadie: 1. Ilustrace. Postava Golema ve vytvarném zo-
brazeni a ilustracich. 2. Obrdzkové knihy, albumy. Obrazkové déjiny a portréty vyznam-
nych historickych osobnosti v souc¢asné ceské literatufe pro déti a mladez. 3. Leporela.
Transformace leporela a jeho recepce v soucasnosti. 4. Komiksy. Grafickd novela, aneb
Anna chce skodit.

Jednou z tradi¢nych predldh v ¢eskom literdarnom prostredi je legenda o Golemovi,
oslovujuca $iroké spektrum Ccitatelov, poénic detmi, mladezou, a konciac dospelymi.
Svatava Urbanova analyzuje vyrazné premeny v pristupoch k tejto fascinujticej legende
a poukazuje na roznorodé inven¢né vytvarné uchopenie témy, v ramci ktorého docha-
dza k vyznamnym posunom, obratom od vaznosti a patetizmu az k postupnej subverzii.
V literatdre o Golemovi z poslednych dvadsiatich rokov autorka identifikuje vyrazny
odklon od mytickej roviny k realizmu a k presahom ku komickosti. Pri reflexii golemov-
skej latky sa castejsie orientuje na obrazkové knihy, ako st albumy, komiksy, leporela.
Stvisi to s dominanciou figurdlneho zobrazenia, ktoré je tu nadradené textu. Dozveda-
me sa, ktoré tradi¢né podoby Golema zdomdcneli v generacne $irokej obci recipientov
(napr. Golem v podani vytvarnika Horejca, z Fricovho filmu Cisaftiv pekat, pekaruv ci-
sar), zaroven su Citatelovi predstavené jeho nové originalne podoby stvarnenia v podani
vynikajutcich ¢eskych ilustratorov novej generacie, spomeiime napriklad Nikla, Seifer-
tovt, Puchovd, Béhounka ¢i Filcika.
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Fundovanost $tudie spociva aj v tom, Ze Svatava Urbanova pres$tudovala velké mnoz-
stvo materialu, tykajuceho sa judaizmu, Zidovskej mystiky a jej tajného ucenia - kabaly.
Z tejto perspektivy dokdzala omnoho pregnantnejsie zhodnotit progresivnost spraco-
vania latky literatmi aj ilustratormi na zdklade priklonu ¢i odklonu od archetypélne-
ho zakladu a naslednej prace s nim. Navzdory citelnym rozdielom medzi , klasikou®
a st¢asnymi odlah¢enymi formami uchopenia golemovskej latky upozornuje autorka
na fakt, ze ani v pripade spracovania témy pre deti sa z nej nevytraca to, ¢o je pre nu
najcharakteristickejsie: aura tajomstva, praca so $ifrou, prebidzanie skrytych tvorivych
sil a snaha ¢loveka o prekrocenie seba samého: ,, Neubauer upozorriuje, Ze mezi kabalisty,
modernim inZenyrstvim a aplikovanou matematikou se mohou vytvdfet spojnice. Ptd se,
co md spolecné Lowtiv hlinény sluha, Werichiiv atomovy reaktor a Scholemiv pocitac?
Predevsim vSechny funguji pomoci znakii - Pisma, s ucinnosti mocného Sému - seskupe-
nim znakil, jejichZ znalost si adept dlouhym a pilnym ucenim osvojuje a jimiz postupné
miiZe zpiisobit pohyb a oviddat svét. (s. 35 - 36).

V $tadii o obrazkovych knihach a albumoch s historickou tematikou autorka pred-
stavila portréty vyznamnych osobnosti ¢eskych dejin detom a mladezi. Podobne ako
v predchddzajucich $tudiach sa najprv vracia k tradi¢nym predlohdam, v tomto pripade
ku Obrdzkiim z Ceskych déjin od Jitiho Kalouska (povodné vydanie 1979, druhé vyda-
nie 2003), aby ich porovnavala s pristupom sti¢asnych autorov, napriklad uz so spomi-
nanym obrovskym leporelom Lucie Seifertovej (Déjiny udatného ceského ndroda a pdr
bezvyznamnych svétovych uddlosti, 2003). Nechybaju tu rozbory dalsich, textovo aj vy-
tvarne obdobne zameranych projektov od Renaty Fuéikovej (album Nejvétsi Cech), &
dnes uz kultové albumy Cechoameri¢ana Petra Sisa, napriklad autobiograficky album
z rokov 1948 - 1989 s nazvom Zed. Jak sem vyriistal za Zeleznou oponou. Opit si v§ima,
ako vytvarnici menia zauzivané sposoby stvarnenia znamych osobnosti a ich Zivotnych
pribehov, do akej miery historicku latku len reprodukujt, alebo naopak, ¢i pracuju s fik-
ciou a novymi pohladmi na ¢eské dejiny. Konstatuje, Ze prevlada snaha pracovat so
sviezim pohladom na minulost, s tvorivymi zdsahmi fikcie do znamych faktov, umoz-
nujicich mladym recipientom tvorivu reinterpretaciu dejin vlastného statu.

Studia zaoberajuca sa transformdaciou leporela a jeho recepciou v sticasnosti je prie-
nikom vsetkych spominanych oblasti autorkinho zaujmu prostrednictvom tvorby ces-
kej vytvarnicky Lucie Seifertovej (1961). Svatava Urbanovd najprv oboznami Citatela
s typickymi znakmi leporela a $pecifikami jeho percepcie. Upozoriuje na netradi¢né,
progresivne pristupy Lucie Seifertovej, vnasajicej do vytvarnej tpravy leporela synk-
retické prvky v podobe jeho zlu¢ovania s insitnym umenim, ru¢ne kreslenymi starymi
pohladnicami, alebo aliziami na estetiku dekordcii starych babkovych divadiel. O jej
vytvarnom rukopise autorka monografie okrem iného hovori: ,,...je osobity a zvolend
témata a scéndre leporel jsou ndpadité. Reflektuje v nich dobové prvky (architektonicky
detail, dekor), barevné vyjadiuje atmosféru, respektuje ontologické protiklady (realitu-fik-
ci) a jejich prechody.” (s. 81). Zvlastnu pozornost venuje leporelu s ndzvom Tajemnd
Ostrava. V ¢eskom kultdrnom kontexte st aspekty tajomnosti a magickosti spajané vy-
lu¢ne s Prahou a niekolkymi dal$imi historickymi mestami (Kutnd Hora, Tabor, Plzen,
Jihlava, Brno). Ostrava, ktora bola vzdy vnimana cez prizmu industridlneho progresu
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a banickeho Zivly, je tu po prvykrat predstavena ako mesto s dejinami plnymi magic-
kych suvislosti. Autorka leporela predstavuje a vykresluje tento doposial neznamy as-
pekt ostravskych dejin efektnym prepojenim textovo-obrazkovej zlozky, dynamickym
kombinovanim magicko-realistickych prvkov banickych povesti z Ostravska a redlnych
historickych faktov (skuto¢né historické osobnosti, ktoré zasiahli do dejin mesta). To-
pos mesta a verejného priestranstva je dnes velmi aktudlny a ¢oraz viac sa stava pred-
metom zaujmu aj $irsej verejnosti. Odborny diskurz na tato tému vsak byva pre laicka
verejnost tazko desifrovatelny. Aj preto povazuje Svatava Urbanova leporelo Tajemnd
Ostrava za priklad mozného alternativneho pristupu, ked sa v ramci jedného celku
stretavaju redlne historické fakty, fikcia a vytvarné umenie. Hravé komponenty a jas-
nd, priamodiara vizia dokdzu pritiahnut pozornost ¢itatelov roznych vekovych katego-
rif, ktorych zvykne odradzat zlozitost a nezrozumitelnost odbornych textov. Ilustracia
dokaze akcelerovat kognitivne procesy suvisiace so schopnostou zapamaitania faktov.
Vytvarny element zdrovent umocnuje odvazny pristup k interpretacii dejin mesta ako
niekolkych vyraznych, po sebe nasledujicich zlomov, narusajucich linedrne vnimanie
casu, na ktoré st recipienti vo véeobecnosti zvyknuti. V pristupe ilustratorky je zaroven
zdoraznend topografickost mesta. Protagonisti si ¢asto zasadzovani do priestoru vytva-
rajuceho typicky obraz mesta z neddvnej minulosti. V druhom plane kompozicii sa tak
Casto objavuje deStruovana krajina, uholné haldy, ¢i industridlna panordma vysokych
peci, potrubi a geometrizujicich rastrov ocelovych konstrukeii, pdsobiacich dojmom
metafyzickych kulis, vytvorenych pre absurdné predstavenie z minulosti. Svatava Urba-
nova obzvlast ocenuje aj Seifertovej novatorsky pristup k historickym textom o ¢eskych
dejindach, ktoré sa snazi spracovat pre deti a mladez hravou formou. Emanuje z nich
tvorivé napitie, prameniace z dichotdmie historiografického a fiktivneho narativu, kto-
ra vyustuje do velkého mnozstva dalsich slobodnych interpretacii. Lucie Seifertova sa
tak zaraduje medzi vzacnych autorov, ktori experimentuji a postvaju hranice daného
zanru tak v literarnej, ako aj vytvarnej rovine.

Prostrednictvom $tudie o grafickej novele s nazvom Anna chce skocit vo vytvarnej
realizdcii Lucie Lomovej (1964) pontka Svatava Urbanova pohlad na vzacny druh mo-
derného komiksu. Vzicny preto, lebo v mainstreamovom prude sic¢asneho komiksu,
a rovnako tak aj v jeho Zanrovych zacdiatkoch, vidy prevlada skor ,,akény“ diskurz, ak-
centovany $pecifickym uniformnym vytvarnym jazykom, charakterizovanym prvkami
popkultdry. Predmetnd ,,komiksova grafickd novela“ rozprava pribeh o mladej Zene,
hladajtcej hlbsi zmysel Zivota plného utrap a troskotajicich nadeji, ktoré ju na tejto
»inicia¢nej“ ceste sprevadzaju a zaroven ju privadzaju k schopnosti nadhladu a k Zivot-
nej mudrosti. Odli$nost analyzovaného komiksu v porovnani s beznym komiksom spo-
¢iva predovsetkym v tom, Ze Lucia Lomova sa pokusila zobrazit obsahy, pre vyjadrenie
ktorych je komiksové forma na prvy pohlad velmi limitovana: ,,...pfevedla do obrazo-
vé (vizualizované) podoby slozitéjsi vztahové pohyby, zachytila pocity mladé Zeny, kterd
si zacne uvédomovat svou nespokojenost s ohranicenosti, které napomohla, a pokusi se
o prvni vykroceni z bludného kruhu“ (s. 101). Sekvencie tohto grafického ,,scenara® st
kreslené ¢istou linkou, miestami navodzujicou dojem ,,dokumentarneho® charakteru
pribehu a zdanlivy emocionalny odstup ilustratorky. To v§ak povazuje autorka studie
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za $pecificky recept na dosiahnutie autenticity prejavu a vyjadrenie ,,prirodzenej* su-
rovosti Zivota. Citatel je tiez upozorneny na flexibilné zmeny autorského rukopisu (nie
samozrejmé v komikse), ktoré si vyzadujui konkrétne Casti deja z dévodu ich dynamizo-
vania, ¢i akcentovania ¢astych prechodov do ,,vnttornych rovin mysle® protagonistky:
~Zména rovin je opét vyjddiena zménou v kresebné technice, obraz disponuje dalsimi sé-
mantickymi vyznamy“(s. 111). Ide o obsahovo vhodne zvoleny a velmi podrobny rozbor
netradi¢ného komiksu, v ktorom, ako upozornuje Svatava Urbanova, ,autorka dovede
propojit rizné typy komiksovych a obrazovych postupii a v obrazové-textovém narativu se
vyrovnavd s ndronou individudlni a spolecenskou problematikou.“ (s. 100). V tejto kapi-
tole analyzuje Svatava Urbanova este niekolko dalsich nekonvenénych komiksov (Poldci
a Cesi o sobé; Prilis hluénd samota).

Svatava Urbanova prindsa v recenzovanej monografii komplexny pohlad na proble-
matiku vztahu textu a obrazu, ktora je v ramci literatdry pre deti a mladeZ tak trochu na
okraji zaujmu - aj napriek tomu, Ze Zijeme vo vizualnej dobe a obrazkové knihy zazivaja
navzdory dominantnému postaveniu elektronickych médii novi renesanciu. Monogra-
fia prindsa naro¢nejs$im citatelom prilezitost rozsirit si poznanie v oblasti inovacie tra-
di¢nych Zanrov aj novej paradigmy vo vztahoch slova a obrazu.

Slavomir Capek
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STRATEGIA AUTORKY A ASPEKT DIETATA
[BODNAROVA, Jana, 2012. Trindst. Ilustracie Daniela Olejnikova. Bratislava:
Perfekt. 99 s. ISBN 978-80-8046-581-0.]

[BODNAROVA, Jana, 2014. Dita, 30 musiek svetlusiek a iné pribehy. llustrovala
Daniela Olejnikova. Bratislava: Perfekt. 48 s. ISBN 978-80-8048-663-36.]

Pri ¢itani dvoch prozaickych, kategériou vekovosti odlisnych prac uréenych pre tri-
nastro¢nych a pre Citatelov, ktori do tohto veku musia este dorast, si mozno uvedomit,
ako sa Jana Bodndrova v ¢itani pre mladych ustalila svojou autorskou stratégiou, ale
i to, ako sa autori pre tieto vekové skupiny adresdtov zamotavaji v ich prebiehajicej
socialnej a osobnostnej premene. Vlastne — ako sa autori pribehov namotavajii na povr-
chové strunky neprehliadnutelnej spolocenskej odli$nosti dnesnych deti a mladych voci
generaciam predchodcov.

Autorska tvorba Jany Bodnarovej zaujme pri kazdom novom a dalSom titule pre
dospelého i mladého ¢itatela; o¢akava sa, ako, ¢im a preco sa rozhodla pre latku, tému,
rozpravaca, typ protagonistu a pre svoj osobity spdsob poetizacie vypovede v tych sek-
venciach textu, ktoré tému iniciuju alebo do pribehovo tenzijnej sekvencie prinasaju
uvolnenie.

Inak to nemohlo byt ani pri vydani dvoch knih kréatkych pribehov. Najskor v stibore
Trindst, v jedenastich nezvycajnych rozpravaniach s dievéenskym alebo chlapcenskym
protagonistom, ktory na rozdiel od svojich rovesnikov nepreziva $tastné a rozmarné dni
¢i zazitky zvycajné vo veku trinastich rokov. Trindstro¢ny protagonista ma starosti so
svojim zdravim, rodinnou udalostou, svojim talentom ¢i predstavivostou, ale za vet-
kym postéva sen, fantdzia, osamelost a nie raz aj sebectvo. Trindstro¢ni nevedia o se-
bectve privela, spravidla si ho neuvedomujt; za ¢osi moézu rodicia, ¢imsi prispeli stari
rodicia, prvé skusmé lasky, ale aj uvedomenie si svojej odli$nosti vo¢i rovesnikom ($ach,
pisanie, obdiv k praci rodi¢a, nemotornost, zdravotné znevyhodnenie). A tak si, sustre-
deni na seba, utvaraju miesto medzi rovesnikmi uvedomovanim si vlastnej jedinecnosti.
Pribehy o trinastro¢nych zachytili autorku vo chvilach, ked prostrednictvom odvratenej
strany bezstarostnej mladosti chce pribehom napovedat svojmu mladému ¢itatelovi, Ze
kazdy dent moze byt aj pre neho iny, ako boli tie pred zlomom a zmenou spojenou so
slzami, nespokojnostou, osamelostou.

Subor Trindst ma na prebale odporacanie, podla ktorého ,kniha je urcend vsetkym
citatelom nad 10 rokov®, a vo svojej kompozicii mé (vo¢i celku) odlisné, vynimoéné
texty: tematickt inicidciu Cervenou Ciapockou (Cervend Karkulka. V cudzej koZi L),
andersenovsku inspirdciu (Dievcatko so zdpalkami. V cudzej koZi I1.) a emotivne vyraz-
nd, poznanim aj odkazom ¢iru altiziu na svet knih, na nad¢asovost aj mudrost starych
pribehov a na zrod odvahy vo veku pubescencie vydat sa cestou pisania: ,, Teraz sa prdve
chystdm napisat si osi sama“ (Bodnarova 2012, s. 97).

Ranych ¢citatelov sa Jana Bodndrova rozhodla oslovit inak: povabnymi pribehmi
dievéatka Dita, 30 musiek svetlusiek a iné pribehy. Tematizované pomenovania mikro-
pribehov - Pribeh so stratenym motylom, Pribeh s harmonikdrom, Pribeh s papagdjom,
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Pribeh s hluchym psom, Pribeh s 30 svitojdnskymi muskami, Pribeh s ¢inskou bdbou, Pri-
beh s liskou, Pribeh s dvojnickou, Pribeh s Vrdnom, Pribeh s tancujiicim medvedom uza-
tvara jemny, emotivne umocneny pribeh Dita a vrko¢ prastarej mamy. Pribehy prinasaja
skusenosti a prechadzku detskym svetom s jeho tajomstvami, zdhadami, prejavenim
sa emotivnej a vztahovej jemnosti, mudrosti, laskavosti a mravnej ¢ujnosti voéi tomu
a tym, ktorym treba porozumiet, pomdct, neopustit ich v tazkych chvilach. Bodnarovej
dievcatko Dita prechddza z pribehu do pribehu ako nositelka dobrych sprav v najo-
bycajnejsich dennych udalostiach, kontaktoch a rozhodnutiach. Dita je diev¢atko ako
iné jej rovesnicky, ale Dita mozno na rozdiel od nich ma vztah ku vSetkému a vsetkym,
ktorym moze pomoct tak prirodzene, ako vanok ochladi stromy, rozkolise kvety.

Jana Bodnarova v pribehoch, ktorymi ¢itatela sprevadza dievcatko z mestského pa-
neldku, laskavd a pozorna Dita, mala $tastnejsiu rozpravac¢ska ruku ako v subore Tri-
ndst. Zachytenie sveta, v ktorom Dita prechadza z pribehu do pribehu, je prirodzené,
spontanne a dostupné aj ¢itatelovi z odli$ného socidlneho a spolo¢enského prostredia.
Ditino videnie v§edného vdkol seba, vedenie o tom, ako mozno pomoct ¢loveku i zvie-
ratku, konanie na uzitok blizkych, zaujali autorku témou, postavou, ale predovsetkym
$tylistikou, obraznostou, poetizaciou vSednosti viac nez hladanie cesty slova k zlozitym
dejom, k zmy$laniu sa pubescentov. Azda aj preto, lebo ,,Dita ¢itala v knizke pre deti, Ze
kazdy clovek md na svete svojho dvojnika“ (Bodnarova 2014, s. 33), kym dnes trinast-
ro¢na, mozno buduca spisovatelka, nachadza svoju dvojnicku v inej situdcii, ,,Myslim,
Ze som pribeh dokoncila. Ze uz nic nechce, ni¢ viac odo mna neziada. Som z toho celkom
prec! Nejako ma vsetko vzalo. Ako keby som celii scénu naozaj zazila na vlastnej kozi! Td
scéna sa vSak tvorila sama. To ona sama nechcela byt ind“ (Bodnarova 2012, s. 94).

Autorské skusenosti s dvojdomostou prinasaja spravidla viacero limitov napojenych
na tendenciu a funkciu literarneho rozpravania, a na tie tvorca pribehu hlad4 odpovede
vo zvolenej stratégii textu. Pre Janu Bodndrovi ma tento $tatat v stratégii autora Zi¢liva
ponuku a ona ju doteraz vyuzila na prospech svojho mladého ¢itatela.

Viera Zemberovd
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Z ATISIE PRE PRIBEH A SKUSENOST
[VADAS, Marek, 2016. Utek. Ilustrovala Daniela Olejnikova. Bratislava: BRAK.
43 s. ISBN 978-80-972028-5-9.]

V Slovniku slovenskych spisovatelov pre deti a mladez (2005) si nenaslo svoje miesto
autorské heslo Marek Vadas (1971), ¢o suvisi s tym, ze jeho Rozprdvky z Ciernej Afriky
vy$li v roku 2004 ako prozaikova prvotina venovana mladému citatelovi. Vadasova azda
skor ndu¢nd ako rozpravkova kniha rozli¢ne motivovanych pribehov v podstate pracuje
s flérou a faunou odlidenou triddou. Autor za nu ziskal Cenu Bibiany za Najkrajs$iu det-
skt knihu roka. V dvojtyzdenniku Knizna revue (¢. 3/2005) sa jej recenzne venoval dalsi
prozaik, Pavol Rankov. Ten nasiel neuralgicky bod Vadasovho rozpravaéského postupu,
ktory sa nemeni ani pri vydani druhej knihy pre mladych ¢itatelov Utek (2016); je nim
uvolneny zanrovy pédorys medzi autorskou rozpravkou a prézou, ¢im sa naznacuji
viaceré hybridné zanrové okolnosti odvijané od stratégie autora.

Pristup Pavla Rankova k Vadasovmu autorskému zameru v Rozprdvkach z Ciernej
Afriky iniciuje aj dalsie otazky prozaikovho uplatnenia tedrie textu, pretoze ,, Typickd
otdzka pri Citani akychkolvek ludovych rozprdavok a ludovej slovesnosti vseobecne sa tyka
autorského podielu zberatela ¢i zostavovatela. Ten nebol jasny pri Dobsinskom & Duric-
kovej, o to nejasnejsi je pri Vadasovi“ (Rankov 2005). Rankov najskor nezamerne relavi-
tizuje Vadasovo autentické zaujatie za Zaner (autorskej) rozpravky, ktory je taky typicky
pre mladého Citatela, a tak v tom by mohla byt uloZena pochybnost, kto, kedy a za akych
okolnosti vyhladava tento tradiciou ukotveny Zaner.

Knizna reklama, ktora predchadzala Uteku na kniznych pultoch knihkupectiev, na-
znacovala, ze Marek Vadas tu pontka ¢itatelovi literdarne vynimo¢ny text s jedine¢nou
ilustraciou. Reklama, ma to za povinnost, nadsadzuje, a to sa stalo i pri vydani Vadaso-
veho suboru dvoch desiatok mikropribehov. Tematizovanie behu a navrstvovanie epi-
z6d o premiestiiovani sa iniciovanom pocitom ohrozenia alebo nekonformnosti, teda
utekom, sa v rozprava¢ovom pristupe k pribehovej realite viaZze od pociatku na osobnt
skasenost a neskor sa ustaluje verdiktom chlapcovho otca : ,,Hovoril som si: Ved pockaj-
te, ked'so mnou budete pretekat! Bolo mi jasné, Ze po mojom tréningu ma nik z rovesnikov
nepredbehne. Po cely éas som mal na mysli otcove slovd, Ze rychlo utekat je to najdoleZitej-
Sie, ¢o dieta potrebuje vediet“ (Vadas 2016, s. 5).

Vadasov chlapcéensky rozprava¢ sa dostal do rozpravacsky virtudlneho priestoru,
v ktorom sa pohybuje rychlym behom a bezpe¢nym ttekom pred niec¢im, ¢o sa spa-
ja so situdciami rozli¢ne iniciovanymi, ale vzdy sprevadzanymi neprijemnym pocitom,
obavou, strachom a hladanim. Chlapcove hodnoty a hodnotenia na ceste z detstva do
dospelosti utvara otec, ¢o postava priblizuje takto: ,,Otec ma utesoval a vravel, Ze si ne-
mdm vytvdrat falosné iliizie. Musim byt silny a naudit sa Zit' v realite. Spolu to zviddneme.
Nestihlasil som s nim. Omnoho radsej by som Zil vo svojom svete. Aj Alan povedal, Ze
pokial by si mohol vybrat, Zil by radsej v mojich predstavdch, v ktorych je kopa pelenych
ryb“ (Vadas 2016, s. 17).
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Utek chlapca, jeho otca a psa Alana (len on ma meno a prizna sa mu rola partne-
ra pre ¢loveka) pred ve¢ne hladnymi obludami z rodnej dediny riesi vSetko, ¢o stvisi
s priestorom, konfliktom a napokon aj s kompoziciou diela ako pribehového a pricin-
ného sujetového celku. Otec, syn a pes poznaju jediny pohyb na presun, je nim beh
a bezi sa z virtudlnych pri¢in a za rovnakych okolnosti. Pribehy trojice sa odohravaju
vo virtuadlnom nepomenovanom literdirnom priestore i napriek tomu, Ze za¢nd v osade,
presuvaju sa cez (dobehnuté, obehnuté) dediny, mestd ¢i velkomesto aj kralovstvo, aby
skondili v stanovom tabore. V tejto suvislosti sa skor ¢i neskor stane redlnou otdzka,
ktora sa ststredi na stratégiu autora a ktora je zakomponovana do poznéavacej stratégie
textu. Potom ma zmysel zosuladit ¢itatelovu neistotu s autorovou istotou a pytat sa,
¢o to vlastne ¢ital, pre¢o a nac¢o? Aluzie ¢i davnej$ie odkazy na postmoderné inicidcie
vo Vadasovej préze alebo na mieru tvorivej a informacnej vybavy dnesnych mladych
citatelov neposkytnu taku odpoved, ktora by dala do akceptovatelného suladu tematiku
a noetiku Uteku.

Tematizovanie pohybu (beh, utek, presuny v priestore) ako kompozi¢nej osi Uteku
sa napoji na situa¢nd horizontalu priradovanych presunov chlapca aj jeho skusenosti
s nemou dedinou, tancujicim mestom, so zlodejmi-postavami s mnozstvom ruk atd.
Dalsie refazenie komentovanych zaZzitkov ponukne chlapéenska postava, ked sa ocit-
ne v meste vyhovoriek, v meste nepriatelov a mléiacich ludi, najde sa aj v kralovstve
s obyvatelmi s peciatkou miesto hlavy, da vediet o tom, ¢o si uvedomil v meste, kde sa
premysla az potom, ked sa ¢osi neprijemné aj nevludne vykona. Hladanie strateného
otca privedie chlapca do krajiny, kde sa ,,nikoho ni¢ netyka®, pokracuje fikciou stretnu-
tie s inym chlapcom, ten nevie odist (kam, preco, odkial), aby sa navrstvovalo to, ¢o
autorovi e$te napad ad hoc prisunul, az po zazitok, ked sa opusteny so svojim Alanom
hovoriacim psou re¢ou ocitne v nemocnici a spolo¢ne si — autor aj jeho postava — najdu
pointu v sne o chlapcovej minulosti, o jeho tGplnej rodine a rodisku.

Kompozi¢ny horizont diela ako celku sa pridrziava chlapcovho postoja k udalosti,
ktora ho oddelila od otca: ,,Zostal som sam s Alanom. SnaZil som sa na to nemysliet. Rad-
Sej som si cheel spomentit na nejaké prijemné veci. Kazdd peknd vec, na ktorti som si spo-
menul, vsak nejako sivisela s otcom alebo miestom, kde som doneddvna Zil. Preto mi ne-
bolo ovela lepsie“ (Vadas 2016, s. 19). Ocakévalo by sa, Ze strata otca v utekajicom dave,
ktory unikd pred nebezpecenstvom, sa stane problémovou iniciaciou dalsich chlapco-
vych ¢inov, ktoré by smerovali k dobrodruznej alebo emotivne stupiiovane;j aktivite.
Lenze: ,Rozmyslal som, ¢i mdm na otca cakat, alebo ist dalej a hladat ho. Predstavoval
som si, ¢o by urobil on. Nevedel som na nic prist, a tak sme sa s Alanom rozhodli jeden
deri zostat na mieste. Cakali sme cely vecer a celti noc. Rdno nds zobudili zvuky. Akoby sa
niekde v dialke riicali domy. Zbalili sme sa a $li. Veril som, Ze otca kazdu chvilu ndjdeme,
alebo ndam niekde nechal sprdvu. Patrime predsa spolu® (Vadas 2016, s. 20). Z citovaného
predpokladu sa ni¢ nenaplni dobrym rieSenim chlapcovej literarnej situacie.

Vadasov Utek ako celok obnovuje uvazovanie, ktoré je posledné dve desatrocia také
zivé: ¢i vieme, kto je mlady Citatel a ¢i si kladieme (vydavatel, literarna kritika, autor
spatnym pohybom) otazku, ¢o vSetko unesie v literarnom texte mlady citatel ako ve-
domie o literdrnom texte a ako to suvisi s jeho objektivne kultivovanymi zru¢nostami,
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vkusom aj s formovanim jeho ,,¢itania s porozumenim® Podcenenie ¢i nadhodnotenie
literarneho textu v mene modernosti alebo dalsich netradi¢nych inicidcii vzdgjomného
prepojenia medzi slovom a jeho prijemcom sa nevyplaca.
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VYZVA NA PUBLIKOVANIE/CALL FOR PAPERS

Cislo 1/2017 ¢asopisu O dietati, jazyku, literatiire bude tematicky orientované na
problematiku hodnét literattry pre deti a mladez v eduka¢nom priestore (s orientaciou
na pévodnu a prekladovii tvorbu poslednych dvoch desatroéi). Studie, odborné ¢lanky
alebo recenzie korespondujuce s danou tematikou redakcia prijima do 31. marca 2017.
V sekcii Pokyny pre autorov na webovej stranke ¢asopisu su k dispozicii $ablony vedec-
kej studie, odborného ¢lanku i recenzie.

The issue 1/2017 of the journal On child, language and literature will focus
thematically on the values in the literature for children and youth within the context of
education (with a narrower focus on the original and translated literary works of the last
two decades). Studies, articles or reviews corresponding to the above theme should be
submitted until 31 March 2017. The templates for scientific study, scholarly article and
review are available in the Guidelines for Authors section on the journal's web page.

Cislo 2/2017 ¢asopisu O dietati, jazyku, literatiire bude tematicky orientované na
kognitivne a nonkognitivne aspekty rozvijania textovej kompetencie dietata (teoretické
a didaktické vychodiska a praktické eduka¢né aplikacie v oblasti porozumenia textu
a oblasti tvorenia textu). Stidie, odborné ¢lanky a recenzie stvisiace s tematikou re-
dakcia prijima do 30. septembra 2017. V sekcii Pokyny pre autorov na webovej stranke
Casopisu st k dispozicii $ablony vedeckej stadie, odborného ¢lanku i recenzie.

The 2/2017 issue of the journal On child, Language and Literature will be focused
on the theme of cognitive and non-cognitive aspects of developing text competence
in children (theoretical and didactic foundations and their practical educational
applications in the areas of text comprehension and text production). Studies, articles or
reviews corresponding to the above theme should be submitted before 30" September
2017. The templates for a scientific study, scholarly article and review are available in the
Guidelines for Authors section on the journal's web page.
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