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UvODNIK/EDITORIAL

UvVODNIK/EDITORIAL

SLOVO O POTREBE DOBREJ DETSKEJ LITERATURY
A JEJ VYSKUMU

A WORD ON THE NEED FOR A GOOD CHILD 'S LITERARY AND ITS RESEARCH
Vazeni Citatelia, mili kolegovia,

prvé ¢islo tretieho ro¢nika recenzovaného vedeckého ¢asopisu pokracuje v uvazo-
vani o problematike literatary pre deti a mladez ako o fenoméne suvisiacom s formova-
nim literarnej kompetencie dietata, jeho zdujmu o ¢itanie literattry, schopnosti vybrat si
na ¢itanie knihu, ktord rozsiri a obohati jeho dusevny obzor. Lebo tazko je priviest dieta
k ¢itaniu inak ako cez kvalitnd, zaujimavia knihu.

Jedna pravda teda je, Ze bez dobrych knih nesformuje v dietati literdrne kompeten-
cie ani ten najzdatnejsi pedagég. Druhd, s tym suvisiaca pravda hovori, Ze o knihach,
ktoré pre deti znamenaju obohatenie, ktoré dokdzu potesit ¢i rozosmutit citlivé vnatro
v nich, treba pedagdégom vediet. Rovnako vsak treba vediet aj o takych, ktoré nie st
dobré - ¢&i uz z estetického alebo mravného hladiska, a aj o tom, PRECO nie su dobré.

Dobré knihy sa nenachadzaju len medzi aktualnou novou produkciou. Mnohokrat
lezia zapadnuté prachom na policiach kniznic a v depozitoch a to, ¢o by mohli a mali
ponuknut, sa neztroc¢uje v podobe ¢itatelskej konkretizacie. Tejto pravdy si boli vedo-
mi riesitelia grantového projektu VEGA 1/0153/12 Svetova literatiira pre deti a mlddez
v slovenskom preklade po roku 1960. Pustili sa do vyskumu s cielom prebadat hodnoty
a nehodnoty troch desatro¢i importu kniznej kultry pre deti a mladez (60. — 80. roky
20. storocia) v podobe prekladov z nadnarodného kontextu. Ciastkové vysledky vysku-
mu, roz$irené a obohatené o vstupy badatelov aj z inych slovenskych a ¢eskych vysoko-
$kolskych pracovisk, boli prezentované na vedeckom seminari usporiadanom v oktébri
2014 na pdde Pedagogickej fakulty v PreSove a v podobe $tudii a odbornych ¢lankov
publikované v 2. ¢isle 2. ro¢nika tohto ¢asopisu. Toto ¢islo ¢asopisu je v tomto smere
pokrac¢ovanim v uvahach o literatare pre deti a mladeZ v nadnarodnych suradniciach.
Jednotlivé Studie a ¢lanky si teda vS§imaju kulturologické, literarnoteoretické, historické
i translatologické aspekty literarnej tvorby pre deti. Verime, Ze ¢islo ¢asopisu obohate-
né o diskusiu na tému pripravy slovenského odborného textu na preklad do anglictiny
arecenzie pozoruhodnych kniznych titulov pontkne priaznivcom jazykovej a literarnej
kultivacie detstva zaujimavé a uZito¢né ¢itanie.

Zuzana Stanislavova
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KULTURNY A AXIOLOGICKY VYZNAM PREKLADOV VYBRANYCH
DIEL SEVERSKE] LITERATURY PRE DETI A MLADEZ
CULTURAL AND AXIOLOGICAL VALUE OF THE TRANSLATIONS OF SELECTED

WORKS OF SCANDINAVIAN LITERATURE FOR CHILDREN AND YOUTH

MarkEta ANDRICIKOVA

Abstrakt

Predkladana vedecka $tudia je sondou do severského kulturneho kontextu. Zadmerom studie
je pomenovat zdkladné $pecifické atributy tohto pre nas stdle exotického kulturneho priestoru
a poukazat na jeho reflexiu vo vybranych literarnych dielach pre deti a mladez. Po kratkom ex-
kurze do problematiky kultiry a jej modelov v stcasnej kulturoldgii a taktiez stru¢nom prehlade
prekladov literarnych diel severskej literatiry v slovenskom kontexte sa sustredime predovsetkym
na preklady diel Astrid Lindgrenovej a Tove Janssonovej ako najvyznamnejsich predstaviteliek
(nielen) severskej literatiry pre deti a mlddez. V jednotlivych podkapitolach $tudie predstavu-
jeme dielo tychto autoriek jednak v ramci domaceho ($védskeho a $védsko-finskeho kontextu)
a jednak slovenského kultirneho kontextu. Jadrom $tudie st podkapitoly venované $pecifikdm
severskej kultiry a ich umeleckej transformacii v konkrétnych literarnych dielach pre deti a mla-
dez.

KItcové slova: severska kultura, severska literatira pre deti a mladez, preklady do slovenského
jazyka, Astrid Lindgrenovd, Tove Janssonova

Abstract

The study aims to briefly identify the Scandinavian cultural context. Its intention is to specify
the basic features of this still exotic cultural space for us and to point to its reflection in selected
literary works for children and youth. After a brief outline of the cultural issues in general and
the cultural models of the contemporary culturology as well as the brief outline of the translated
Scandinavian literature into Slovak language we focus mainly on the translations of the works
of Astrid Lindgren and Tove Jansson as the very famous authors contributing (not only) to the
Scandinavian literature for children and youth. In particular sub-chapters of the study we try
to introduce their artworks both within their (Swedish and Finnish-Swedish) context as well as
the Slovak cultural context. The subchapters concerning with the specific features of the selected
works representing the Scandinavian cultural context form the core of the study.

Key words: Scandinavian culture, Scandinavian literature for children and youth, translations to
Slovak language, Astrid Lindgren, Tove Jansson
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1 LITERARNE DIELO AKO REPREZENTANT SPECIFICKYCH
A UNIVERZALNYCH KULTURNYCH VYZNAMOV

V zhode s titulom $tadie sa pokasame zamerat vyskum na vztah literdrneho diela
ku kultarnym a axiologickym vyznamom, ktoré priamo i nepriamo reprezentuje. Pri
vymedzeni modelu kultiry vychddzame predovsetkym z monografie Rogera Scrutona
Priwvodce inteligentniho ¢lovéka po moderni kultute (2002) a monografie Viery Gazovej
Stiradnice kultiry (2003), pri¢om sa opierame predovSetkym o tie ndzory a zistenia,
ktoré pod¢iarkuju stvislosti medzi formovanim kultdry a fudskej identity, ako aj for-
mulovanim univerzalnych axiologickych vyznamov reprezentujucich fudské spolocen-
stva. Slovami Rogera Scrutona to mozno vyjadrit aj nasledovne: ,, Posvdtné jsou ty véci,
v nichz prebyvd duch spoleCenstvi, v nichz je v sdzce nds osud, stejné jako je v sdzce napfi-
klad v sexudlnich vztazich, ve vztazich k détem a rodiciim, v ritudlech soundleZitosti a ini-
ciace, jejichZ prostrednictvim se vytvdri prvni osoba mnozného Cisla - "'my’“ (2002, s. 19).

S uvedenym citatom kore$ponduje aj vymedzenie niektorych definicii, resp. mode-
lov kultdry, ako ich uvadza Viera Gazovd. Ako tvrdi E. B. Tylor (podla Gazova 2003,
s. 12) je kultura alebo civilizacia taky celok, ,,ktory zaht#ia poznanie, vieru, umenie, prd-
vo, mordlku, zvyky a vsetky ostatné schopnosti a obycaje, ktoré si clovek osvojil ako clen
spolocnosti®.

V podobnom duchu mozno vnimat aj Scheinov model kultiry ako ,,model ladov-
ca zahffiajiici tri tirovne kultiiry, kde Groven spravania sa, obsahujiica ritudly, symboly
a myty spolocenstva predstavuje iba ,vrchol ladovca®. Pod nim leZia hodnoty a normy,
ktoré su viastne zdkladom spravania sa. Fundament tvoria principy myslenia a principy,
na ktorych je vybudovany systém noriem. Na tejto tirovni sa konstituuje pohlad na svet,
nazory na podstatu fudskej existencie, vztah cloveka k ¢asu, k prirode, ndzory na social-
ne vazby“ (c.d., s. 18).

V. Gazova zaroven upozornuje, Ze ,tento model rdta s tym, Ze Struktira kultiiry nie
je reprezentovand iba relativne premenlivymi vztahmi, ale Ze je obrazom urcitej stability,
ktord je do istej miery rezistentnd voci vyraznym pohybom spololenskej reality. Jej kvalita-
mi sy teda: istd stdlost, kontinudlnost, forma, prienikovost do vsetkych oblasti socidlneho
Zivota. Struktiira kultiiry ako takd, teda ostdva kontinudlna pocas celej epochy“ (Tamze).

Ak by sme mali zosumarizovat uvedené konstatovania, nasli by sme medzi nimi
niekolko podstatnych sty¢nych ploch, zdoéraznujicich kulturu ako vysledok Iudskej in-
terakcie s okolitym svetom - prirodnym i spolo¢enskym, ako pokus sformulovat uni-
verzalne platné nazory na podstatu fudskej existencie.

Ked aplikujeme vyslovené definicie kultiry a jej modelov na umenie ako zlozku,
ktora kultaru do velkej miery reprezentuje, mézeme si opat vypomoct slovami R.
Scrutona (2002). V suvislosti s umenim hovori o napliani myslienky univerzalizmu
konkrétnym obsahom, a to vytvaranim pribehov, eposov ¢i opier, ktoré by sa mohli
odohrévat kdekolvek a kedykolvek, ,,vsechny vSak pojedndvaji o lidské podstaté (pod¢.
M. A.), skryvajici se pod mistnim koloritem® (s. 43).

Tento kratky kulturologicky exkurz nam ¢iastocne sluzi ako platforma, na zéklade
ktorej budeme kultiru naroda identifikovat prostrednictvom literarnych diel, pricom
pri ich interpretacii sa mozeme dotknut jednak toho, ¢o je kultirne $pecifické, smeru-
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juce napriklad k odkrytiu prvej vrstvy Scheinovho modelu ladovca (teda spravanie ob-
sahujuce ritudly, symboly a myty), a ¢o je zasa, na druhej strane, kulturne univerzélne,
teda to, ¢o sa ukryva pod touto prvou vrstvou (principy myslenia a moralne principy,
ako aj svetondzor a vztah prirode a spolo¢nosti).

Inak povedané, na zaklade takéhoto vyskumu mozno potom pomenovat v konkrét-
nych textoch konkrétne motivy, obrazy, symboly i artefakty, ktoré vypovedaju o jedi-
ne¢nosti kultiry daného néroda, a ako také obohacujut a zaroven aj potvrdzuju hodnoty
kultarneho kontextu krajiny, kde sa diela (vdaka prekladom) ¢itaji. Domnievame sa,
ze literarne diela intencionalneho charakteru — v tomto pripade diela pre deti a mla-
dez - mo6Zu niektoré predstavy o kultire a jej hodnotovej orientécii sprostredkovat este
v markantnejsej podobe, kedZe takyto rozmer sa v intenciondlnej literatire aspor ne-
priamo predpoklada.

Aby sme naznacili pohyb na obluku $pecifické a univerzalne, vybrali sme si na inter-
pretaciu emblematické diela severskej literatury pre deti a mladez.

2 SEVERSKA LITERATURA V SLOVENSKOM KULTURNOM KONTEXTE -

STRUCNY NACRT

Preklady diel severskej literatdry pre deti a mladez sme si ako ¢iastkovy vyskumny
problém zvolili predovsetkym z dovodu, Ze tento kulturny kontext v porovnani so stre-
doeur6pskym kontextom este stale moze (z mnohych dovodov - geografickych, jazyko-
vych, etnografickych) posobit v na§om prostredi ako vzdialenejsi, a teda aj exotickejsi.

K $pecifickosti priestoru severskej literatiry v naom kultirnom kontexte sa vyjad-
ruje aj Milan Zitny v monografickej préci Severské literatiiry v slovenskej kultiire (2012).
V tvodnej kapitole sa Zitny venuje dolezitému obdobiu v rdmci - povedané termino-
16giou Dionyza Durisina (1992) - ,,interkultiirnych kontaktov medzi slovenskou a se-
verskou kultdrou reprezentovanou najma kontaktmi slovenskych evanjelikov (Gustav
Viktory, Dusan Albini) so $védskymi kiazmi a intelektualmi, ¢o zaciatkom 20. storocia
vyustilo do plodnej spoluprace slovenskych intelektualov s Bjernstjernom Bjernsonom,
ktory sa ako publicista a politik vtedy velmi vyrazne zaujimal o prava eurépskych néro-
dov, pricom v ramci toho ho zaujimalo aj Slovensko. Tento kontakt natrvalo ovplyvnil
aj zaujem slovenskych prekladatelov o severskych autorov a ich diela. Okrem prekladov
ukazok tvorby Bjernstjerna Bjernsona sa v slovenskych ¢asopisoch zaciatkom 20. storo-
¢ia objavili ukdzky z tvorby Henrika Ibsena, Augusta Strindberga, Selmy Lagerlofove;j.
Neskor k tymto mendm a ich rozsiahlej$im kniznym prekladom pribudli dalsie slav-
ne mend, ako bol Knut Hamsun, Edith S6dergranova, Par Lagerkvist, Hans Christian
Andersen a ini. Z tohto hladiska je tiez zaujimavé - ako uvddza Zitny -, ze dielo slavne-
ho dénskeho filozofa Serena Kierkegaarda bolo na Slovensku az do roku 1989 takmer
nezname. ,,Pred rokom 1989 sme ho pozndvali z druhej ruky, na zdklade citatov vytrhnu-
tych z kontextu a ideologizujiicich komentdrov (s. 35).

Mozno aj na pozadi tohto prelomového roku v dejindch Slovenska Zitny preklady
v tomto obdobi radi do tzv. 4. obdobia — ,,po roku 1990 az do sticasnosti“ (s. 15). Hoci
uz predchadzajice obdobie prinieslo v slovenskych prekladoch severskej literatary (¢i
skor severskych literatir) mnozstvo dal$ich slavnych mien, ako napr. Ingmar Bergman,

10 —
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Astrid Lindgrenova, Tove Janssonova, Mika Waltari, v zavere svojej prehladovej $tudie
Zitny predsa len konstatuje, Ze ,, napriek vietkému viak severské literatiiry mali a dodnes
majii vyhraneny okruh prijemcov. (...) Citatela, resp. vydavatelstvd zaujimajii skor tym,
¢im sa ,exotické®: zobrazenim strhujicej severskej prirody, otvorenym ponorom do me-
dziludskych vztahov i psychickych problémov, dnes aj zameranim na detektivky a thrille-
ry“(s. 20).

Pre na$ vyskum su zdsadné tieto jeho slova: ,, Aky-taky odblesk ich niekdajsej slavy
vnima Citatel vari iba prostrednictvom prekladov tzv. filmovych romdnov a memodrovych
diel Ingmara Bergmana (i prekladov detskej literatiiry, kde severania/severanky ostali sve-
tovou velmocou, o com svedcia diela Astrid Lindgrenovej, Tove Janssonovej (pod¢. M. A.)
a inych“ (tamze).

3 DIELA ASTRID LINDGRENOVE]J A TOVE JANSSONOVE]J V SLOVENSKYCH
PREKLADOCH

3.1 ASTRID LINDGRENOVA A TOVE JANSSONOVA - VYZNAMNE
OSOBNOSTI SEVERSKE]J LITERATURY A KULTURY

Astrid Lindgrenova (1907 — 2002) a Tove Janssonova (1914 - 2001) sa v literature pre
deti a mladez etablovali priblizne v rovnakom ¢ase (po druhej svetovej vojne) a predsta-
vuju velmi silné, v domacom kontexte vyznamné osobnosti. Ich diela by sa dali povazo-
vat za sucast kanonu detskej literatiry nielen v severskom kontexte, ale v celosvetovom
meradle, o ¢om okrem iného sved¢ia aj prestizne ocenenia — Astrid Lindgrenova ziskala
Cenu Hansa Christiana Andersena v roku 1958 a v roku 1978 ziskala Cenu mieru ne-
meckého knizného trhu vo Frankfurte, Tove Janssonova ziskala Cenu Hansa Christiana
Andersena v roku 1966. Obidve autorky sa velmi skoro a velmi vyrazne vyjadrovali
k politicko-spolo¢enskym okolnostiam. O Lindgrenovej je zname, Ze sa cely svoj do-
spely zivot vyslovovala k rozliénym témam: od ochrany prav deti, Zivotného prostredia
a zvierat, aZ po jadrovu energetiku (zdroj: http://www.astridlindgren.com/en/person/).
Takisto vSak treba pod¢iarknut, Ze téma dietata ostava pre nu najdolezitejia. Pri prebe-
rani spominanej Ceny mieru (ktora sa vo Frankfurte udeluje kazdoro¢ne) predniesla na
tuto tému rozsiahlu a velmi zasadnt re¢'. Zdoraznovala, aké je dolezité vychovavat deti
v priaznivom, prajnom, akceptujicom, laskyplnom rodinnom prostredi. Upozoriovala
na to, ze spravanie ¢loveka do velkej miery ovplyviiuje prostredie, v ktorom vyrasta
v detstve, pricom modely spravania ma ¢lovek natrvalo vpisané uz ako patro¢ny. Dieta
sa u¢i napodobnovanim, a preto je prertho velmi podstatné, aké modely spravania mu
sprostredktvaju jeho najblizsi.”

Tove Janssonova sa ako ilustratorka a autorka komiksovych pribehov na zaciatku
svojej kariéry velmi otvorene vyjadrila k nebezpecéenstvu osoby Hitlera. Na strankach

1 Tato re¢ bola aj prelozena do angli¢tiny a publikovana kniZne a titul ttlej, ale zato obsahovo bohatej
knizocky je prizna¢ny — Never Violence! (Nikdy nasilie), Lindgren, Astrid (Salikon forlag, 2007).

2 Volne parafrazujeme nasledujicu pasaz: ,,A child that is surrounded by love and loves its parents
learns from them a loving attitude towards the whole of its environment, and retains that attidtude
for the whole of its life. ... The character of even our future statemen and politicians is formed
before they have reached their fifth birthday - it's a dreadful thought, but it’s true* (s. 22).
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satirického ¢asopisu Garm (finsky ¢asopis, ktory vychadzal v rokoch 1923 - 1953, jeho
zakladatelom bol Henry Rein) uverejiiovala pocas 2. svetovej vojny velmi odvazne
Hitlerove karikatdry, neskor to boli aj karikattry Stalina a jeho rezimu. (porov. htt-
ps://www.moomin.com/en/blog/tove-janssons-work-at-satire-magazine-garm/; http://
www.bbc.com/news/magazine-26529309). No podobne ako Lindgrenova, aj Janssonova
vo svojich dielach zdoraznovala potrebu priaznivého rodinného zdzemia, v ktorom deti
vyrastaju obklopené laskou a vzéjomnou déverou.

O velkom vyzname tychto autoriek v domdacom i svetovom kontexte najdeme sve-
dectvo aj na viacerych strankach a adresach:

Zivot a dielo Astrid Lindgrenovej je velmi dokladne a profesiondlne spracované
a prezentované na tejto stranke: http://www.astridlindgren.com/en.

Na tvodnej strane je priznacny citét ,, There is nothing in The Ten Commandments
forbidding old ladies to climb trees, is there?“ [Nikde sa v Desiatich prikazaniach neho-
vori o tom, Ze by staré damy mali zakdzané liezt po stromoch, alebo 4no?]. Sprevadza
ho fotka starej pani Lindgrenovej, ako sedi vysoko v korune stromu. Stranka ponuka
mnozstvo zaujimavych informacii o jej Zivote, kariére, jednotlivych knihach pre deti.
V jednej interaktivnej ¢asti sa navstevnik stranky dokonca moze prechadzat po jej byte
v Stokholme, v izbach najde mnozstvo artefaktov, ktoré pripominaji Lindgrenovi nie-
len ako autorku a verejne ¢innd osobu, ale aj ako manzelku a matku (syna Larsa a dcéry
Karen). Autori stranky vyzdvihuju aj jej zmysel pre humor, v Zivotopisnej casti napri-
klad cituju jej odpoved na otazku, ¢o by chcela k 94. narodeninam: ,,Svetovy mier a ne-
jaké pekné saty.“

Astrid Lindgren Nis (http://www.astridlindgrensnas.se/sv/hem) je kultirne cen-
trum v Nas (kde sa Lindgrenova narodila a vyrastala) venované autorkinej pamiat-
ke. Usporadiivaju celoro¢ne mnozstvo zaujimavych podujati a exkurzii. Specidlnym
miestom okrem jej rodného domu s aj krasne zahrady (s ruzami, s jabloniami, slivka-
mi) sprostredkuvajuce navstevnikom zézitky podobné zazitkom postav z Lindgrenovej
rozpravok.

Aj stranka venovana Zivotu a dielu Tove Janssonovej https://www.moomin.com/en/
prinasa v premyslenom a putavom spracovani mnozstvo zaujimavych informaécii o tejto
autorke, vytvarnicke a ilustratorke. A hoci ¢ast tejto stranky sliZi aj na komerc¢né ucely
(pontkaju rozli¢né suveniry spojené prave s muminovskou sériou pribehov), usiluje sa
velmi komplexne pomenovat aj kultirny vyznam diela Janssonovej, najma s ohladom
na domdci - finsky kontext.

V Tampere je mizeum umenia — Tampereen Taidemuseon Muumilaakso http://mu-
umilaakso.tampere.fi/en/, ktoré ponuka tematicky projektovanu prehliadku so vietkym,
¢o suvisi s Muminovcami. V interiéri muzea natretom belasou farbou podobne ako
dom Muminovcov sa navstevnik ocitne v rozpravkovom svete. Miestnosti su zariadené
podla jednotlivych knih, na stendch je mnozstvo vyjavov, v priestore zasa rozli¢né rekvi-
zity, vratane plavajuceho divadla (z knihy Povodne u Muminovcov). Vystava pontika
aj virtualny pristup: http://muumilaakso.virtualtampere.com/eng/metso/#2,13,11.94,8.
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3.2 SLOVENSKE PREKLADY LINDGRENOVE]J A JANSSONOVE]J KNfH PRE
DETI A MLADEZ

Prvy slovensky preklad diela Astrid Lindgrenovej pochddza z roku 1960. Vysiel pod
nazvom Drobcek a Karlsson zo strechy a prekladatelkou bola Helena Dobiasova. O rok
neskor rovnaka prekladatelka prelozila dielo Rasmus na vandrovke. V roku 1968 vysla
v preklade Jaroslava Kanu Pippi Dlhd pancucha (tento preklad vychadzal Mladych le-
tach do roku 2007 v 6smich reedicidch, potom zacala kniha vychadzat vo vydavatelstve
Slovart v prekladoch Jarmily Cihovej, pricom v roku 2008 vysla Pipi Dlhd pancucha
ako prva kniha edicie SME pre deti® s ilustraciami Juraja Baloga). Jaroslav Kana pre-
lozil v tom istom roku (1968) aj Lindgrenovej knihu O princeznej, co sa nechcela hrat.
V roku 1970 prelozZila Helena Dobidsova Deti z Bullerbynu, pri¢com tento preklad - do-
mnievame sa, Ze prave vdaka svojej vysokej kvalite — vychddzal opakovane v niekol-
kych reediciach v Mladych letach (v roku 1977, 1985, 1997). Neskor, po smrti Heleny
Dobiasovej, prekladala Lindgrenova Maria Bratova, ktora prelozila Emila z Lonnebergy
(2004), Grétku (2008) a tiez Bratov Levie srdce (2010), dalej Nebezpecny Zivot detekti-
va Kalleho Blomkvista (2014) a pokracovanie knihy Detektiv Kalle Blomkvist a Rasmus
(2015), nanovo prelozila aj Deti z Bullerbynu*, ktoré vysli v troch zvazkoch — My vsetky
deti z Bullerbynu (2004), Oslavy v Bullerbyne (2004) a Veselo je v Bullerbyne (2004);
neskor vysli tieto tri preklady v sibornom vydani Deti z Bullerbynu. Uplne vietky kni-
hy (2012). V preklade Jozefa Zeliznaka vysiel Karlsson zo strechy (2008) a Karlsson
zo strechy opit Spekuluje (2010), Leto na ostrove Saltkrdkan (2008), Detektiv Kalle
Blomkvist (2013, 1. diel trilogie). V preklade Zuzany Drabekovej vysli To vymysli len
Emil z Lonnebergy (2005) a Grétka a Betka (2009) a v preklade Katariny Motykovej vysla
Lotka z Huncttskej ulice (2011). VSetky preklady diela Astrid Lindgrenovej vychadzaju
v Slovarte s pévodnymi ilustraciami.

Spominané vydavatelstvo ma rovnako zasluhu na vydavani knih Tove Janssonove;j.
V rokoch 2007 — 2009 vydali cela sériu knith o Muminovcoch s povodnymi ilustraciami
autorky. Prvé tri knihy série st reediciami prekladov Heleny Dobidasovej, dalsie knihy
prelozila Zuzana Drabekova. Prvy preklad Janssonovej muminovskej sagy vysiel v roku
1974 v Mladych letach, ale bola to tretia kniha v poradi: Carodejnikov klobuk (reedicia
slovenského prekladu vysla v roku 2007). Dévodom, preco bola najskdr prelozena tato
kniha a nie dve predchadzajice, mohol byt fakt, Ze (podla informadcii na stranke htt-
ps://www.moomin.com/en/history/) tato kniha vysla ako prva aj v anglictine, a preto

3 Blizsie pozri rozhovor s Natagou Duri¢ovou: http://www.sme.sk/c/4136548/pipi-je-prvou-knihou-
novej-edicie-sme.html, v ktorom hovori aj o tom, ako pri ziskavani prav na vydanie knihy u vnucky
Astrid Lindgrenovej uspeli prave s ilustraciami Juraja Baloga.

4 Ajkedtrebavtomto ohlade vyzdvihnut po¢in vydavatelstva Slovart, ktoré sa podujalo sprostredkovat
slovenskym ¢itatefom takmer celé rozsiahle dielo Astrid Lindgrenovej (aj s povodnymi ilustraciami
Lindgrenovej dvornej ilustratorky Ingrid Vang Nymanovej), aj Tove Janssonovej, na druhej
strane je na $kodu veci, Ze vydavatelstvo pristtpilo k novému prekladu tejto knihy, ktora je podla
nasej mienky vyborne preloZena prave vdaka Helene Dobid$ovej. Vydania Deti z Bullerbynu do
roku 1997 boli zilezitostou vydavatelstva Mladé letd, pricom tieto vydania boli aj ilustrované
slovenskymi ilustrdtormi. Prvé tri vydania vysli s ilustraciami Ondreja Zimku a v roku 1997 vysli
Deti z Bullerbynu s ilustraciami Zuzany Vojtkovej.
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sa az do 80. rokov povazovala za prvu zo série. Ako dal$iu prelozila Dobiasova Povoderi
u Muminovcov (v roku 1978, v Mladych letach vysla tato kniha este v jednej reedicii
v roku 1992, Slovart ju vydal v roku 2007). Za niou nasledoval preklad knihy BliZi sa ko-
méta (v roku 1979, v Mladych letach vy$la tato kniha este v roku 1997 a v roku 2007 ju
vydal Slovart). V preklade Zuzany Drébekovej vychadzali postupne tieto knihy: Otecko
pise pamiti (2007), Neskoro v novembri (2008), Carovna zima (2008), Neviditelné dieta
(2008) Otecko a more (2009).

V stlade s titulom $tudie a so zdmerom nepriamo priblizit prekladatelské majstrov-
stvo uz nezijucej prekladatelky Heleny Dobidsovej budeme analyzovat a interpretovat
Lindgrenovej Deti z Bullerbynu a Janssonovej prvé tri knihy Povodert u Muminovcov,
BliZi sa kométa a Carodejnikov klobuk, aby sme tak naznacili kultdrne $pecificky a za-
roven (axiologicky) univerzalny odkaz severskej literatiry pre deti a mladez.

4 KULTURNY A AXIOLOGICKY VYZNAM DIELA ASTRID LINDGRENOVE]J
A TOVE JANSSONOVE]J

Analyzovany text Astrid Lindgrenovej Deti z Bullerbynu mozno zanrovo zaradit
k pribehom zo Zivota deti. Naratorkou je malé sedemro¢né dievcatko Liza, a jej rozpra-
vanie je vlastne chronologickym zaznamenavanim udalosti a zazitkov, ktoré sa viazu na
interakciu s jej starsimi surodencami — Lassem a Bossem -, ich spolo¢nymi priatelmi
a pribuznymi, ako aj s blizkym okolim (pani u¢itelkou, predava¢om v obchode, obuvni-
kom, mlyndrom a pod). Rozpravanie vdaka doslednému transformovaniu detskej psy-
chiky a logiky do jazyka postav posobi velmi Zivo a autenticky. Svoju tlohu v tom zjavne
zohrava aj fakt, Ze tato kniha ma ¢iasto¢ne autobiograficky charakter. Pribehy st vsade-
né do prostredia $§védskeho vidieka a st radené chronologicky, pricom kopiruju priebeh
roka od zaciatku letnych prazdnin, cez jesenné vyucovanie, zimné prazdniny a Vianoce
s Novym rokom, jar a narodenie babatka v rodine Olleho, velkono¢ny ¢as a potom opét
leto a jesen, ked maju ist deti ,,vyberat zemiaky“.

Texty Tove Janssonovej spadaju pod Zaner autorskej rozpravky. Cez prizmu autor-
ského rozpravaca Janssonova predstavuje krasny pestrofarebny svet fiktivnych bytosti
- mumintrollov. Mumintroll v textoch funguje ako hlavna postava, lebo prave nanho
sa vi¢sinou viazu vietky prihody a udalosti. Zije v belasom doméeku so svojou mamié-
kou a oteckom a do tohto doméeka, ako do odzy bezpecia a pokoja, neustéle privadza
dalsie bytosti — Snorku, Snorka, Sniffa, Hemula, Snusmumrika, Mrmlu a jej sestricku
a mnohych dal$ich. Prave skladbou jednotlivych knih a nespocetnym mnozstvom drob-
nych pribehov obyvatelov Muminovského tdolia a jeho bliz$ich i vzdialenejsich casti
pripomina text i sdgu, ¢o je v severskej literatdre velmi popularny zaner uz od davnych
¢ias. Podobne ako je to v jednotlivych pribehoch Lindgrenovej, aj Janssonovej knihy
zachytavaju priebeh roka. Povoderi u Muminovcov sa viaze predovsetkym s jarnym az
letnym obdobim, BliZi sa kométa sa zasa viaze na letné obdobie, Carodejnikov klobuk
tematizuje ¢iasto¢ne zimné obdobie a prevazne jarné. Aj jazyk jednotlivych knih sa po-
doba rozpravaniu Lindgrenovej. Syntax je jednoduchad, do velkej miery kopiruje detska
logiku a kauzalitu.
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Ak sa v zhode s vyssie spominanym Taylorovym vyrokom o kulture (a civilizacii)
ako o Struktdre zahfnajticej poznanie, vieru, umenie, pravo, moralku, zvyky a vsetky
ostatné schopnosti a oby¢aje, ktoré si ¢lovek osvojil ako ¢len spolo¢nosti (podla Gazova,
2003), zameriame na identifikovanie $pecifickych kultarnych struktur vo vybranych
textoch Lindgrenovej a Janssonovej, dospejeme k viacerym zaujimavym zisteniam:

1. Obidve autorky sa vo svojich dielach opieraju o bohaté kultirne dediéstvo svojej

krajiny;

2. Obidve autorky pri modelovani ¢asopriestoru vychddzaju z jedine¢nych obrazov
severskej prirody a redlii;

3. Obidve autorky v textoch otvorene tematizuju problematiku inakosti a potrebu
jej akceptovania;

4. Obidve autorky v textoch transformuju dolezité posolstvo o bazalnych vselud-
skych hodnotach, ktoré sa manifestuji najma pri modelovani vztahov medzi
detskymi postavami a ich blizkymi dospelymi. V tomto zmysle by sme mohli
skonstatovat, Ze u oboch autoriek zohrava dolezitt ulohu kult dietata a model
rodiny.

4.1 ODRAZ KULTURNEHO DEDICSTVA SEVERU

V Zikladnej knihe germdnskeho pohanstva (2011) jej autorka Diana L. Paxonova
upozornuje na to, ako sa mozno v Edddch (slavnych severskych sagach) do¢itat o pri-
kladoch a naznakoch pohanského svetonazoru, ktoré sucasni stupenci ,,pohanského
ndboZenstva“ nazvali ,Deviatimi vzneSenymi cnostami® (s. 125). Patria k nim: ,,odvaha,
pravda, Cest, troth (vernost alebo lojdlnost), sebaovlddanie (disciplina), pohostinnost, usi-
lovnost, nezdavislost (spoliehanie sa na vlastné sily) a vytrvalost®, pri¢om niektori k nim
este pridavaju ,,rovnost, priatelstvo, Stedrost, silu, spriaznenost a mudrost® (Tamze).

Vsetky uvedené cnosti kore$ponduju aj s istou skratenou formulaciou Petra Getlika
(2014) pomentvajicou hodnoty ndrskeho naroda: ,,rovnost, striedmost a blizkost k pri-
rode.“ (Getlik podla Ingeho Eidsvéga, diplomova praca, 2014, s. 34).

Spominané atributy tvoria podla ndsho nazoru bazalnu zlozku severskej kultdry,
ktora do velkej miery zohladiiuje aj geografické podmienky severskych krajin, vyrazne
ovplyviujucich Zivot udi. Na jednej ich strane Zivot determinovalo more, vo vnutroze-
mi zasa hornatd (a zvdc$a velmi neturodna krajina) a takisto nezanedbatelni rolu zohra-
la poloha viacerych oblasti za Severnym polarnym kruhom.

V tomto zmysle je potom zasadny aj odkaz finskej fudovej rozpravky o Anttim
Rézsochovi®, ktory sa vyda do sveta, aby nasiel odpoved na otazku, ¢o je najvicsie Stastie
¢loveka. Vladkyia Louhi v Pohjole (krajine tiefiov, podobnej antickej Hadovej risi) mu
prezradi, Ze ,,najvicsie Stastie ndjde clovek tak, Ze bude orat zem a pestovat na nej obilie®
(s. 98). Tento vyjav mozno interpretovat aj ako obraz domova, priestoru, kde si ¢lovek
nédjde zmysel svojho Zivota, kde si ndjde svoje pevné zazemie. Na podobnom principe je
totiz zaloZeny aj obrazny vyrok v $tudii Multicultural Literature and the Use of Literature

5  Citity pochddzajt z vyberu finskych rozpravok Raula Roinea, ktory vysiel pod nazvom Certov
mlyncek v Mladych letach, v roku 1988, v preklade Pavla Tvarozka.
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in Multicultural Education in Finland® (Multikulturna literatira a vyuzitie literatdry
v multikulturnej vychove vo Finsku) (In Bookbird, 2013) o rozdeleni krajiny na ta Cast,
kde rasta jahody a tu, kde rastt cucoriedky. Je to vlastne stary finsky frazeologizmus (vo
fin¢ine znie ,,Oma maa mansikka, muu ma mustikka“ - do angli¢tiny je prelozeny ako:
»One’s own land is strawberries, another’s land is blueberries®; s. 44) a jeho vyznam au-
torky Stadie vykladaju v intencidch rozdielu medzi priestorom vhodnym na pestovanie
jahod (to je priestor, kde sa predtym vypalila slama, teda je to kultivovana, irodna zem)
a priestorom, kde rastu ¢ucoriedky (¢o je vd¢sinou v lese, v divokom, nekultivovanom
poraste, kde ich mdze zbierat ktokolvek). Z toho potom vyplyva, ze domov predstavuje
prave to kultivované miesto a dialky zasa divoké lesy.

V textoch Lindgrenovej a Janssonovej sa priamo i nepriamo tieto $pecifické modely
severskej kultury casto vyskytuju.

Pribehy Deti z Bullerbynu sa odohravaju vo fiktivnom Bullerbyne, ktory je iden-
ticky s priestorom patriacim pod spravu mestecka Nis - rodiska Astrid Lindgrenovej.
V Bullerbyne, ktory je situovany viac-menej na samote, st v tesnej blizkosti tri gaz-
dovstva, kde Ziju tri rodiny dokopy so Siestimi (neskdr siedmimi) detmi: ,,Viac deti tu
v Bullerbyne uz niet. Bullerbyn - to je nasa dedinka. Je to velmi mald dedinka, viastne
iba tri gazdovstvd: Severné, Stredné a Juzné. A v nich len Sest deti: Lasse a Bosse a ja, Olle
a Britta a Anna“ (s. 9).

V mestecku Stornbyn vzdialenom niekolko kilometrov od Bullerbynu chodia do
malotriednej $koly a taktieZ tu chodia nakupovat, dokonca aj telefonovat sa dé4 iba od-
tialto. Prave tato Specifickost priestoru (osamelé usadlosti, velké vzdialenosti medzi
obyvanymi miestami) pod¢iarkuje aj vyznam domova pre deti. Predstavuje pre ne bez-
pecny priestor (kde — obrazne povedané - rastt jahody), kde sa mozu spolu hrat, spo-
znavat zakonitosti prirodného i spolo¢enského Zivota. Ako medzi detmi, tak aj medzi
dospelymi vladnu korektné vztahy, zalozené na priatelstve, vzajomnej ucte a dovere.

Janssonovej Muminovci tieZ obyvaju $pecificky priestor - Muminovské tudolie,
v ktorom je belasy doméek: ,,Udolie, v ktorom byvali, bolo velini pekné. Zilo v siom plno
malych Stastnych tvorov a stdlo vela krdsnych zelenych stromov. Pomedzi litky a okolo
belasého domu Muminovcov tiekla rieka, strdcala sa za ohybom, kde sa zas iné tvory Cu-
dovali, odkial k nim prichddza®“ (BliZi sa kométa, 2007, s. 4). Aj z tejto kratkej ukazky
mozno vycitat, aky vyznam mal pre postavy Janssonovej knih priestor domova. Tento
je dokonca vyraznejsie oddeleny riekou — po ohyb je to déverne znamy domaci priestor
(kde mozu rast jahody) a za ohybom je to priestor, kde Ziju iné tvory (kde mozu rast ¢u-
¢oriedky). V malej zahradke pri dome pestuje Mumintrollova mamicka rozli¢né plody
a kvety. V lese zasa lesni obyvatelia Ziju z toho, ¢o im d4 priroda.

Bezpedie domova v Muminovskom tdoli sa ¢asto konfrontuje s nebezpecenstvom
mimo udolia - toto nebezpecenstvo moéze predstavovat jednak more a jednak hory.
Velmi ¢asto sa prave belasy doméek v idoli stava utociskom rozli¢nych inych bytosti,
ktoré si Mumintroll privedie zo svojich dobrodruznych vyprav aj kratkych prechadzok:

6 Autorkami $tddie st Juli-Anna Aerila (didakticka finskeho jazyka a literatiry na Univerzite
v Turku) a Lydia Kokkola (profesorky anglického jazyka a didaktiky na univerzite Lulea University
of Technology vo Svédsku).
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»INa kaZdej ceste si nasli novych priatelov a priviedli ich so sebou do udolia. Mumintrollov
otecko a mamicka prijimali vietkych zndmych rovnako pokojne, iba o vZdy priniesli dal-
Siu postel a roztiahli stél. Tak sa Muminovsky dom stal hotovym mraveniskom, kde si
kazdy robil, ¢o chcel a mdlo sa staral o zajtrajsok. Pravda, z ¢asu na ¢as tu doslo k hroz-
nym a otrasnym veciam (povoden, priblizenie sa kométy, pozn. M. A.), ale nikto sa ani
trochu nenudil. (A to bola velkd vyhoda.)“ (Carodejnikov klobtik, 2007, s. 12).

Citovana pasaz okrem dosledne modelovaného priestoru bezpecia podéiarkuje aj
jednu z menovanych archaickych pohanskych cnosti, a tou je pohostinnost.

Okrem vyssie uvedenych atributov Janssonovej knihy nadvazuju na archaicka my-
toldgiu aj vyuzitim postav trollov, ktori maja v severskej literatdre a kultire bohatd tra-
diciu. No na rozdiel od tradi¢ne ponimaného trolla ako nebezpe¢ného obyvatela lesov
a hor, tito st mili a maju vyrazne pozitivne vlastnosti. Aj ich vonkajsi opis to podciar-
kuje — vyzeraji ako mali baculati hrosici, s velkymi zvedavymi o¢ami a uSami, kratkymi
koncatinami a chvostikmi.

4.2 OBRAZY SEVERSKEJ PRIRODY A REALI{

Uz predchadzajuice priklady pomentvajtce rozdiely medzi bezpe¢ne zndmym a ne-
bezpe¢ne otvorenym priestorom naznacuju aj dal$iu dominantnt ¢értu Janssonovej
a Lindgrenovej diel. Je iou spétost s prirodou, jej (¢asto aj krutymi) zdkonitostami.

Na stranke venovanej dielu Janssonovej https://www.moomin.com/en/blog/su-
per-suomi-7-wonderful-ways-finland-influenced-tove-jan/ ndjdeme aj zaujimavy text
o tom, ako Finsko (jeho priroda a realie) ovplyvnilo obraz sveta Muminovcov. Presny na-
zov tohto ¢lanku je 7 Wonderful Ways Finland Influenced Tove Jansson’s Moomin World
[7 ¢arovnych sposobov, ako Finsko ovplyvnilo Muminovsky svet Tove Janssonovej].

Pre potreby nasej studie si za Finsko v jednotlivych bodoch niekedy mo6zeme dosa-
dit $irSie pomenovanie severskej prirody, pretoze nielen v pribehoch o Muminovcoch,
ale aj v Lindgrenovej Detoch z Bullerbynu najdeme mnozstvo dokazov vplyvu prirody
a prirodnych reélii na modelovanie fiktivneho sveta a postav. Co z tychto vyjavov sa
teda zrkadli v analyzovanych knihach?

1. Obraz Finska ako krajiny s mnozstvom ostrovov a ostrovéekov (stuostrovi). Fin-
sko je krajinou tisicich jazier, je obmyvané morom. Takéto vyjavy najdeme hojne
aj v Janssonovej knihach. Mumintroll so svojimi priatelmi a blizkymi ¢asto pod-
nikali vylety k moru. Takisto sa vela ich dobrodruzstiev odohravalo na ostrov-
¢ekoch medzi jazerami.

2. Krdsa prirody je jednou z najsilnej$ich tém Muminovcov. Rovnako ako Mu-
minovci, aj Fini si vazia prirodu. Radi chodievaja na dlhé prechadzky do lesov
alebo k moru, zbieraju lesné ovocie a huby. Je to jedna z vyraznych ¢ft ich kul-
tury. Navyse tieto bytosti sa za kazdych okolnosti usiluju pochopit zakonitos-
ti prirody, aby pre nich nepredstavovala nezndme nebezpeéenstvo. V Povodni
u Muminovcov napriklad maly Homko hovori: ,,Ide o to, aby sme pochopili, ako
k birke doslo, a celd vec sa nam bude zdat prirodzend® (s. 29). V knihe BliZi sa
kométa je na tejto potrebe zalozena celd hlavnd zapletka — Mumintroll, maly
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Snift a Mumrik ida do observatdria, aby spoznali a pochopili rozsiahlost vesmi-
ru a vedeli si predstavit kométu, ktorej narazu maja ¢oskoro celit.

Podobnt uctu k prirode a jej zakonitostiam prechovavaju aj obyvatelia Bullerby-
nu. Deti tu sice nechodia k moru (lebo geograficka poloha priestoru ma vnut-
rozemsky charakter), ale v stlade s jednotlivymi roénymi obdobiami sa vonku
bud hréavaju (zbieraju kvietky, lezt po stromoch, ¢Inkuji sa v rybniku, sankuja
sa alebo kor¢uluju) alebo pomahaju pri sezonnych pracach (napriklad v lete pre-
trhavaju repu, na jesen vyberaju zemiaky).

Krutost zimy je dalSou podstatnou ¢rtou (nielen) finskeho Zivota. Zima tu (a naj-
mé v severnych oblastiach) byva tuhd. Mnohi obyvatelia krajiny by najradsej
preckali zimu v spanku — pobobne ako Muminovci (o tom sa do¢itame v uvod-
nej kapitole Carodejnikovho klobika). Na druhej strane si viak vedia vychut-
nat aj pokojnu atmosféru zimnej krajiny. Toto je vak viditeIné najmé v Defoch
z Bullerbynu. Okrem toho, Ze sa im zima spéja predovsetkym s Vianocami, ktoré
v tomto prostredi nadobudaji osobité ¢aro, prind$a im mnozstvo prilezitosti na
hry a zazitky spojené napr. aj s dlhou cestou na saniach tahanych konmi, ked ida
véetci navstivit svojich znamych vo vzdialenejsom gazdovstve.

Finske alebo severské jedld — palacinky s dZzemom, ryby, drobné ovocie, korenis-
té vino, sendvice s maslom. To st ¢asté gastronomické redlie, ktoré sa objavujt
v oboch knihach. Ked ida bullerbynovské deti von, bert si so sebou aj jedlo:
,V komore som nasla studené Sunkové palacinky, tlalenku a vychladnuté zemiaky.
Okrem toho som este nachystala vela maslovych chlebov so syrom. Vsetko som
poukladala do kosika. Mamicka mi priniesla desat Cerstvych Zemli a flasku mlieka.
Potom som sa pondhlala za Annou. Aj ona mala plny kosik jedla. Mala karbo-
ndtky, studensi bravéovinu, bochnik chleba, flasku ovocnej polievky a Sest rezov
studeného ovocného ndkypu (s. 144).

Pred jednym z mnohych vyletovk moru Muminova mamicka tiez synceka a jeho
kamaréta Sniffa dokladne zasobti: ,,A nachystala im do kosika chlebiky. Potom na-
brala z jednej plechovice za labku cukrikov, z druhej vzala dve jablkd, priloZila
im Styri malé klobdsky odvcera a flasu malinovky, ktorii mdvali uz zarobenii pri
spordku“ (Blizi sa kométa, s. 5).

Vyhladavanie pokoja, samoty a zddumcivost - to su tiez vyjavy, ktoré mozno na
niektorych miestach pri modelovani postav objavit v oboch knihach. V Jansso-
novej knihach k takymto postavam patri predovsetkym Snusmumrik (alebo
Mumrik), ktory ma velmi stoicky postoj k Zivotu, a potom Ciasto¢ne aj Bizam,
ale ten by len chcel byt stoicky. Jeho odklon od materialnych veci nie je na roz-
diel od Mumrikovho spravania a konania spontanny, ¢o byva casto aj zdrojom
humornych situacii. Napriklad ked spadol z hojdacky, kde si ¢ital knihu s né-
zvom O zbytocnosti vietkého, na ustarant otazku Muminovho otecka, ¢i sa ne-
udrel, odpovedal : ,, - O to nejde. ... Pre msia moZe hoci aj sira padat z neba a zem
pukat, je mi to jedno. Také veci ma nevyvedii z rovnovihy. Ale nemdm rdd, ked sa
dostanem do smiesnej situdcie. To je neddstojné filozofa!“ (s. 56, CK). Casto pri
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pokojnom rozjimani najdeme aj samotného Mumintrolla, najmé v situaciach,
ked'si potrebuje utriedit myslienky.

Aj charakter Lizinho rozpravania (z4Zitkov z Bullerbynu) je do velkej miery vy-
sledkom stiSenia sa, prehodnocovania uplynulych udalosti.

Nevyhnutnost drobnych radosti sa v dielach oboch autoriek pravidelne transfor-
muje do mnohych obrazov a vyjavov. V oboch pripadoch sa zdéraznuje optimis-
ticky a pozitivny postoj k Zivotu. Ten je ¢asto jedinym vychodiskom z neprijem-
nych situdcii. Deti v Bullerbyne si vzdy vedia najst sposob, ako zaujimavo prezit
den, pripravujui si navzajom malé prekvapenia a pohostenia. Tesia sa z mali¢kos-
ti a vedia potesit aj svoje okolie. Rozpravanie malej Lizy sa napriklad zadina jej
narodeninami, ked jej ako darcek rodicia pripravia vlastnu izbicku, kedze dovte-
dy byvala v izbe s bratmi. Podobne rozpravanie o Muminovcoch v Povodni sa
zadina tym, ako mamicka pre svojho synceka vyraba lodi¢ku z kory.

Pozitivny vztah k Zivotu zaloZeny na radosti z kazdodennych drobnosti repre-
zentuje aj postava Snusmumrika (alebo Mumrika). Na rozdiel od vyssie spo-
minaného Bizama nepredklada svoje nazory a videnie sveta ako cnostné idey,
ale ako prirodzeny Zivotny postoj, autenticky zity. (M4 iba stan a baterku, tak
chodi po svete a je spokojny.) V jednej situdcii hovort: ,, Patri mi vsetko, co vidim
a pozndm a ¢o ma tesi. Patri mi hoci cely svet, ak chcem® (BK, s. 42). O nie¢o dalej
reaguje na roz¢arovanie Sniffa zo straty grandtovych kamenov, ktoré, ako rychlo
a lahko nadobudol, tak rychlo a lahko aj stratil: ,,Ja viem, vsetko je hned tazsie,
ked clovek zatuZi po veciach a chce ich mat. Ja sa na ne len pozerdm, a ked od-
chadzam preé, odndsam si ich v hlave so sebou a myslim na iné - nie na vlicenie
tazkych bremien® (c. d., s. 45).

Oslavy letného slnovratu — alebo oslavy svetla — smeruju az do mytologie k osla-
ve Odina, boha svetla. Velmi podrobny vyjav z tejto oslavy ndjdeme napriklad
v knihe BliZi sa kométa. Je to prave pred priblizenim sa kométy k Muminovské-
mu udoliu: ,,Kométa vsak svietila coraz prenikavejsie. Teraz uz vyzerala ako spln
mesiaca a zalievala horu éervenym neprirodzenym svetlom. Tanecny parket sa na-
chddzal na mensej Cistinke. Zdobili ho vence svitojdnskych musiek a v podraste
na kraji lesa si velky licny konik ladil husle. Cistinka uz bola plnd tvorcekov, ¢o
posedavali a cakali, kedy sa zacne tanec. Malé vodné mdtohy si nasli sem cestu
z vysusenych mociarov a horskych jazier. Na parkete sa hmyrila mlddez a pod bre-
zami klebetili duchovia stromov® (s. 110).

4.3 TEMATIZOVANIE INAKOSTI A JEJ] AKCEPTOVANIA

V dielach oboch autoriek ndjdeme priamo i nepriamo tematizovanu problemati-
ku inakosti a zaroven potrebu jej plného akceptovania. Hoci v pripade Lindgrenovej
je naplno tato téma transformovana predovsetkym v Pippi Dlhej Pancuche, aj v Defoch
z Bullerbynu mozno najst mnozstvo miest, ktoré s touto problematikou velmi dokladne
a taktne pracuju.

V Bullerbyne napriklad Zije mlynar, ktory je samotar a nerad sa bavi s dospelymi,
lebo jeho pohlad na svet je va¢smi detsky (dospeli by mohli povedat, Ze detinsky). Velmi
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rad rozprava detom pribehy o skriatkoch, ¢o Ziju v mlyne a vystrajaju vSelijaké $ibalstva,
alebo o vilach a lesnych Zienkach. Vie, Ze deti jeho rozpravanie ocenia, dospeli by sa mu
pravdepodobne vysmiali.

»K Johanovi z Mlyna nechodi mliet vela ludi. Len my z Bullerbynu a niektori ludia,
Co byvajui na druhej strane hory. Johan md totiz takii zvldstnost, Ze nemd rdd dospelych.
Ma rdd len deti. Ked k nemu prideme, zacne rozprdvat a nevie, kedy prestat. Ale ked' s
tam dospeli, je ako zarezany a neotvori usta, len ked musi odpovedat na nejakii otdzku“
(s.121).

V muminovskych knihdch je problematika inakosti a jej akceptovania jednym z leit-
motivov. V kazdej knihe, dokonca v kazdom malom pribehu sme svedkami toho, ako
obyvatelia Muminovského tudolia prijimaju ostatnych. Ich domcéek je utoc¢iskom pre
kazdého, kto to potrebuje. Muminovi rodicia sa usiluju kazdému navstevnikovi vytvorit
zivotny priestor. Nad nikym a ni¢im sa nepozastavuju, vzdy vedia, ze prejavit ochotu
pomoct je to najdolezitejsie, a je to pre nich uplne prirodzené. Janssonova vo svojich
knihach sice nepriamo, ale zato velmi intenzivne predklada doslova model tolerantného
a akceptujuceho spravania. Za vSetky situdcie odcitujeme pasaz, v ktorej Hemul (vasni-
vy zberatel znamok, jeden z ,,pristahovalcov v dome Muminovcov) akoby nacas stratil
zmysel Zivota. Cely Zivot zbiera znamky, starostlivo si ich opatruje, zachranuje ich pre
katastrofou (v Kométe), a ked ma koneéne zbierku tplnd, je nestastny — v rozhovore
s Mumintrollom, ktory sa velmi Zivo zaujima o tento problém, doslova hovori: ,, Ha!
Nemd to zmyslel! Po dalsej chvili povedal: — Naco je to vSetko? Mozem si svoju zbierku roz-
strihat na sliziky!“ (CK, s. 26). Po chvili Mumintroll pochopi, v ¢om spoéivalo Hemulovo
zafalstvo: ,, Myslim, Ze uz zacinam rozumiet, — povedal Mumintroll pomaly. Prestal si byt
zberatelom. Teraz si uz len majitelom, a to vobec nie je také zdbavné“ (tamze). Prejavy
hlbokej empatie st pre Mumintrollovu rodinu (ale napriklad aj pre Mumrika) typické,
¢o len podciarkuje ich schopnost v plnom rozsahu akceptovat akykolvek iny pohlad na
svet a na zivot, ¢im sa v texte vyrazne prehlbuje jeho axiologicky rozmer.

4.4 KULT DIETATA A MODEL RODINY

Jednym z najpodstatnejsich znakov analyzovanej tvorby Janssonovej a Lindgrenovej
vSak ostava detailné a umelecky presved¢ivé zobrazovanie sveta deti a vSetkého, ¢o
s tym suvisi. Obidve autorky v spominanych pribehoch priam programovo budovali
taky svet deti, ktory v plnej miere zohladnuje ich bazalne potreby. Je to svet, v ktorom
sa dieta citi bezpec¢ne, dospeli ho akceptuji, vytvaraji mu podmienky na zdravy vyvin
(od tych najzakladnejsich — ako st strecha nad hlavou a potrava -, az po tie najkom-
plexnejsie — vytvaranie optimalneho rodinného modelu a rolovych vzorov a zazemia),
pomahaji mu rozvijat sa fyzicky aj psychicky, ucia ho, ¢o je dobré a ¢o zIé.

Na dolozenie tychto nasich tvrdeni by sme v textoch nasli nespocetné mnozstvo
prikladov. Ilustra¢ne sa dotkneme aspon niektorych.

Lindgrenovej Deti z Bullerbynu vyrozpravané dievéenskou postavou Lizou su vlast-
ne ako obrazky v rodinnom albume. Cez jej rozpravanie sa dozveddme o jej najblizsej
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rodine, priateloch, skolskom prostredi. Rodina v kazdom pribehu zohrava tu najdolezi-
tejsiu ulohu. Tu deti ziskavaju vzory a modely spravania, pomahaji dospelym pri doma-
cich pracach, ¢asto ich napodobnuju v rolovych hrach. (Diev¢atd sa napriklad hravaju
na mamicky, domdce panie.) Stidrznost rodiny je tu znasobena aj sidrznostou obyvate-
lov malej bullerbynskej usadlosti. VSetci si navzdjom pomahaja, deti su tak aj sacastou
$irSej komunity. MoZno to demonstrovat na nasledujiicom priklade:

»Britta a Anna nemajii ani psa, ani krdliky, ani nijaké iné zvieratd. No zato majii
starého otca. Ja som presvedlend, Ze je to najlepsi stary otec na celom svete. My deti
z Bullerbynu ho vsetci voldme stary otec, hoci on je starym otcom iba Britte a Anne. ...
Stary otec seddva v hojdacom kresle a md dlhu bielu bradu, celkom takii ako vianocny
skriatok. Md velmi slabé oc¢i a skoro nic nevidi. NemoZe Citat ani knihy, ani noviny, ale
zato nic, lebo on vie aj tak vsetko, ¢o je v knihdch napisané“ (s. 36).

Podobne ako Brittin a Annin stary otec, sa si¢astou tohto spolocenstva stava aj
Olleho novonarodena sestricka Kirsten. Dievcata sa udia, ako ju okupat, poobliekat,
vozia ju po gazdovstve. Velmi prirodzenym sposobom sa tak pripravuju na svoje roly
v dospelosti.

Rodina pre obyvatelov Bullerbynu znamend aj uctievanie si tradicii. Velmi dobre to
vidiet napriklad v pribehoch z viano¢ného obdobia: ,,Vianoce sii najskvelejsia vec na sve-
te. My vsetky deti z Bullerbynu sa mdme vtedy vyborne“ (s. 76). Deti sa spolu s rodi¢mi
zGlastnuju priprav. Navstevujua tych, o sa citia osameli, lebo sa sami uz nemézu vybrat
na navstevu (stard pani Kristinu na Lévnise, Brittinho a Anninho starého otca), poma-
hajt pri vyzdobe viano¢ného stroméeka. Prave na tomto vyjave mozno manifestovat,
ako sa tradicie prenasaju do sveta deti, ako sa minulost prelina s pritomnostou:

»Ked sme prisli domov, zdobili sme s Lassem a Bossem vianocny stromdcek. Otecko ndm
tiez pomdhal. Na povale sme mali lervené jablcka, odloZené na stroméek, a vzali sme aj
z medovnickov, ¢o sme piekli pred sviatkami. A do kosikov, ktoré sme robili u starého otca,
dali sme hrozienka a orechy. Zavesili sme na stromcek aj anjeliky z vaty, ktoré si ddvala na
stromcek este mamicka, ked bola mald. No a pravdaZe aj zdstavky, sviecky a cukriky. Ach,
vSak len bol krdsny, ked sme ho dokoncili!“ (s. 80).

Podobne harmonicku predstavu domova najdeme aj v textoch Janssonovej, ako sme
mohli pozorovat aj pri predchadzajucich citdcidch ilustrujicich niektoré konkrétne si-
tudcie zo Zivota obyvatelov Muminovského udolia. Bezpecie pre obyvatelov predstavuje
predovsetkym belasy doméek, v ktorom Zije Mumintroll so svojimi rodi¢mi. Aj oni st
naplnenim rolovych modelov. Mozno to vy¢itat aj z nasledujiicej ukazky, v ktorej sa ro-
dina a dalsi obyvatelia doméeka chystaju na vylet: ,, Mamicka sa rozbehla pobalit vietko
potrebné. Nachystala prikryvky, rajnice, brezovii koru, kanvicu na kdvu, kopu jedla, olej
na opalovanie, zdpalky a vietko na o, z Coho a s ¢im sa je, zabalila ddzdnik, teplé Satstvo,
zaludocnii medecinu, Slahac na sneh, vankuse, siet proti komdrom, plavky, obrus a svoju
kabelku. Pobehovala sem a ta a rozmyslala, ¢i na nieo nezabudla, az napokon povedala:
- Hotovo! Joj, ale sa tesim, ako si pri mori oddychnem!* A vzapati na to nasleduje v texte
veta: ,, Muminov otecko si zabalil fajku a udicu“ (CK, s. 61). Takych a podobnych situacif
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(ktoré navyse v konfrontacii muzského a zenského pristupu k pripravam na vylet pdso-
bia velmi humorne) ndjdeme v muminovskych pribehoch mnozstvo. Velmi presved¢ivo
vytvaraju obraz sveta, v ktorom maly Mumintroll vyrasta a ktory poskytuje utocisko
aj mnohym inym bytostiam, medzi nimi aj detsky modelovanym postavam (Snorke,
Snorkovi, Malej Mrm, Mrmlinej dcére, Sniffovi a pod.).

U Janssonovej este vyraznejsie ako u Lindgrenovej vidime aj protiklad domova,
symbolizujiceho bezpecie, a neznameho priestoru ako symbolu potencialneho nebez-
pecenstva. Mozno to vyc¢itat aj z ukazky z knihy BliZi sa kométa, kde sa Mumintroll spo-
lu so Sniffom a Mumrikom vybrali do observatdria, aby spoznali nebezpecenstvo blizia-
cej sa kométy. Po vaznom zisteni nadchadzajicej katastrofy ndgjdeme Mumintrolla aj pri
takejto uvahe: ,, Myslel na to, ako strasne md vietko rdd, les a more, dazd a vietor, slniecko,
trdvu a mach, Ze by bolo zle bez toho Zit“ (s. 134). Vzapiti sa vSak docitame: ,, Ale potom
sa utesil myslienkou, Ze mamicka uz bude vediet, ako sa to vsetko dd zachrdnit® (tamze).
Aj z tejto kratkej ukazky vieme vy¢itat, s akou bezhrani¢nou déverou sa Mumintroll ako
dieta obracal na svojich rodicov.

5 ZAVER

Akokolvek vzdialeny sa nam moze zdat seversky kultarny kontext, tento kratky
vyskum ndm potvrdil aj hypotézu o univerzalnosti niektorych kultirnych hodnét.
Analyza a interpretacia vybranych diel Astrid Lindgrenovej a Tove Janssonovej pre deti
a mladez nam popri $pecifickosti kultirneho modelu severskej literatiry zaroven od-
kryla aj také obrazy a vyznamy, ktoré st pre fudské pokolenie axiologicky univerzalne,
smerujuce k vSeobecne uzndvanym hodnotdm spoluzitia v rdmci spolo¢nosti aj prirody.

Poznamka: Prispevok je ¢iastkovym vystupom grantového projektu VEGA 1/0153/12 Svetovd
literatiira pre deti a mlddez v slovenskom preklade po roku 1960
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PREKLADY RUSKE] DETSKE] LITERATURY DO SLOVENCINY
VCERA, DNES — A ZAJTRA?
THE TRANSLATIONS OF RUSSIAN CHILDREN’S BOOKS INTO SLOVAK — THE PAST,

PRESENT, AND FUTURE

Ivana KUPKOVA

Abstrakt

Sttidia sa zaobera vyvojom prekladania ruskej literattiry pre deti a mladez do sloventiny v 20.
storoci s ohfadom na reprezentativnost prelozenych diel v ramci vychodiskovej kultury. Z tohto
pohladu idealna situacia nastala v r. 1948 - 1989, ked boli vdaka systematickému a koncepénému
pristupu prelozené diela kli¢ovych autorov ruskej poézie i prozy pre deti a mladez. Ideologicky
prvok, viac ¢i menej pritomny v detskej literattre sovietskeho obdobia, v pripade vacsiny prelo-
zenych diel neznizil ich umeleckt hodnotu a viaceré dodnes zostali pre slovenské deti klasickym
¢itanim. Po roku 1989 sa situdcia prudko zmenila a ruska detska literattra sa do slovenciny prak-
ticky nepreklada. Jednym z dovodov je aj nedostatok prekladatelov z rustiny.

KItcové slova: ruska detska literatdra, preklad, reprezentativnost vyberu, ideologické hladisko,
estetické hladisko

Abstract

The paper deals with the development of translating Russian children’s books into Slovak in
the 20th century regarding the representativeness of the translated books in the source culture. In
the majority of the translated books an ideological element, more or less present in the children’s
literature of the Soviet period, did not impair their artistic value. Several have even become the
classics of children’s reading for Slovak children. After the year 1989 the situation has radically
changed and translating of Russian children’s books almost does not exist. The lack of translators
from Russian is one of the reasons.

Key words: Russian children’s books, translation, representativeness, ideological point of view,
aesthetic qualities

1 rJVOD DO PROBLEMATIKY

1.1 PREKLADY RUSKEJ DETSKEJ LITERATURY V SLOVENSKOM
KULTURNOM KONTEXTE

S prekladmi ruskej detskej literatary’ sa v slovenskom kultirnom kontexte streta-
vame takmer od samého zacdiatku prekladania ruskej literatiry do slovenciny, ¢ize uz

1  Ruskd detsku literatiru tu chapeme v uzSom zmysle, teda ako diela ruskych autorov urcené pre
deti a mladez, nebudeme sa teda venovat prekladom z druhej ruky, sprostredkovanym cez rustinu.
Nebudeme sa zaoberat ani prekladmi dramatickych textov, ktoré boli ur¢ené pre Specifického
prijimatela (divadld, ochotnicke subory, krizky zdujmovej umeleckej ¢innosti a pod.) a va¢$inou sa
bezne nenachadzali v knihkupectvach.
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v druhej polovici 19. storocia, ak vezmeme do tvahy texty, ktoré sa neskor stali po-
vinnym $kolskym ¢itanim (bdjky I. A. Krylova, Gogolove poviedky z Vecerov na dy-
katiskom laze, Mumu 1. S. Turgeneva; por. Lesnakova 1998, s. 18). Preklady textov
napisanych priamo pre deti sa objavuju zaciatkom 20. storocia (napr. Rozprdvky N.
S. Leskova, 1905, a A. P. Cechova, 1910). Po¢nic 20. rokmi 20. storocia pocet prekla-
dov detskej literatry z rustiny zadal stipat. Navyse sa jej prekladaniu venovali aj také
vtedajsie vyznamné (nielen) prekladatelské osobnosti ako Rudolf Kla¢ko ¢i Mikulas
Gacek. Obe kultiry, slovenska i ruskd, sa v tom case nachadzali v novej situdcii: zatial
¢o mlada slovenska kultura zac¢inala nadobudat sebavedomie v ramci novovzniknutej
Ceskoslovenskej republiky, ruska kultdra so stiro¢nou tradiciou sa od zakladu menila
v ramci novovzniknutého Sovietskeho zvizu. Napriek ideologickym odli$nostiam v obi-
dvoch kultdrach prebiehala postupna demokratizacia literatury, a aj prekladova litera-
tdra v nich zohravala velmi podobnt funkciu: spoc¢iatku najma poznavaciu, a neskor aj
vyvinotvornu, stimulativnu i komplementarnu (por. Kusa 1998a, s. 64). Po roku 1948 sa
ideologické rozdiely medzi danymi dvoma kultdrami zacali stracat, vo velkej miere aj
vdaka prekladom (alebo ich prostrednictvom) z rustiny, a to aj z oblasti detskej literatad-
ry. Prave spolo¢né ¢rty a odlisnosti vychodiskovej a cielovej kultury su faktormi, ktoré
musime brat do uvahy, ak chceme hovorit o prekladovej literatire a hodnotit ju. Pri
tomto hodnoteni st zaujimavé najmi dva aspekty: 1. reprezentativnost prekladanych
diel v kontexte vysielajucej literatury, 2. analyza prekladov jednotlivych textov vo vztahu
k originalu a zovSeobecnenie ¢iastkovych analyz (z roznych hladisk: preklady istého ob-
dobia, preklady konkrétneho prekladatela a pod.). Zhodnotit slovenské preklady ruskej
detskej literatdry, patriace do istého obdobia alebo istému prekladatelovi, na takomto
malo priestore nie je mozné, a to aj preto, Ze sa systematickému vyskumu v tejto oblasti
zatial nikto nevenoval®. Ststredime sa na prvy aspekt, teda na reprezentativnost diel
ruskej detskej literatdry prelozenych do slovenciny v 20. storo¢i.

2 VYMEDZENIE CIELOV A METOD VYSKUMU
2.1 CIELE VYSKUMU

S otézkou, do akej miery bol vyber diel ruskej detskej literatary, prelozenych do slo-
venciny v uvedenom obdobi, reprezentativny, suvisi aj otdzka, aky obraz ruskej detskej
literatdry vznikol na zdklade tohto vyberu v slovenskom kultirnom prostredi. Takisto
je mozné sledovat, ¢i a ako sa preklady ruskej detskej literatury do slovenciny vyvi-
jali, a to nielen z hladiska kvantity, Zzanrového a tematického uréenia, ale ¢iasto¢ne aj
z hladiska kvality (podla mena prekladatela), a ¢i a ako ovplyvnili domécu tvorbu pre
deti. Zaujimat nds bude aj stav prekladania ruskej detskej literatury po roku 1989 a jeho
mozné perspektivy.

2 Doposial sa neuskuto¢nil vlastne Ziadny systematicky vyskum, systematicka kritika (o ktorej
absencii sa zmienuje uz Popovi¢ 1975, s. 246) prekladov predoslych obdobi. Az na zaklade takéhoto
vyskumu by sa dali pre buducnost vystavat podla moznosti jednozna¢né kritérid, ramce ¢i nastroje
kritiky prekladu.
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2.2 METODY VYSKUMU

Odpovedat na tieto otdzky je mozné na zaklade databazy prekladov ruskej detske;j
literatiry. Ako vychodiskovy materidl, poskytujici vac¢sinu relevantnych tdajov, posla-
zili dve bibliografické publikacie O. Kovaci¢ovej (2000a, 2000b). KedZe tieto bibliografie
neobsahuji udaje o vSetkych vydanych dielach a mapuju preklady len do roku 1998, ako
dalsie zdroje informacii posluzili Strucné dejiny umeleckého prekladu na Slovensku. Zv. 4.
Ruskd literatiira. Ruskd literatiira v slovenskej kultiire v rokoch 1836 - 1996 (Kusa 1998a,
1998b; Lesndkova 1998; Maliti 1998; Pastekova 1998), publikdcia autoriek Mattovej,
Lorkovej a Haburovej (2010), prehlady vydanych knih v ¢asopise Kniznd revue, online
katalogy kniznic, predovsetkym Slovenskej narodnej kniznice v Martine a rdzne inter-
netové zdroje, najma Cesko-slovenskd kniznd socidlna siet baila.net. Na zaklade takto
ziskanych informadcii vznikla doplnena databdza prekladov ruskej detskej literatary od
roku 1905, ked vysiel (podla nasich zdrojov) prvy slovensky preklad ruského textu pre
deti v 20. storo¢i (Leskovove Rozprdvky) po zatial posledny v roku 2013 (Krokodil Gena
a jeho priatelia E. Uspenského), obsahujtica okrem mena autora a nazvu diela aj meno
prekladatela, ndzov vydavatelstva, miesto a rok vydania knihy (vratane reedicif). Pri po-
sudzovani reprezentativnosti vyberu prelozenych diel sme vychadzali zo sicasnej litera-
tary (najma Arzamasceva, Nikolajeva, 2005), ktora berie do tvahy dobovy kontext, ale
hodnoti ho s patri¢cnym odstupom.

3 VYSLEDKY VYSKUMU, ICH ANALYZA A INTERPRETACIA
3.1 PREKLADY RUSKEJ DETSKEJ LITERATURY DO SLOVENCINY VCERA

3.1.1 VCERA, ROKY 1918 - 1948: TVAROU K MINULOSTI, JEDNOU
NOHOU V SUCASNOSTI

V roku 1924 zacal v Leningrade vychadzat ¢asopis Novyj Robinzon (Novy Robinson),
ktory znamenal zaciatok zlatého veku ruskej detskej literatdry. Jeho faktickym $éfredak-
torom bol Samuil Margak, ktory medzi prvymi kladol doraz na spisovatelski i odbor-
nu profesionalitu autorov, piSucich pre deti, a na hladanie novych, zaujimavych, ale aj
umelecky hodnotnych foriem podania textov v ¢asopise. Tu zacali publikovat texty pre
deti z oblasti prirodnych vied biolog Vitalij Bianki, prirodovedec, lodny inZinier a cesto-
vatel Boris Zitkov ¢i chemik M. Iljin, okrem S. Mar3aka a Jevgenija Svarca s asopisom
spolupracovali aj uz etablovani autori literattiry pre dospelych Konstantin Fedin, Boris
Lavrenov, Veniamin Boris Kaverin ¢i B. Pasternak. V dal$ich ¢asopisoch Joz® (1928 -
1935) a Ciz* (1930 - 1941), ktoré takisto zacali vychddzat z Marsakovej inciativy, sa
okrem tvorby B. Zitkova, J. Svarca a M. Iljina objavovali aj texty Michaila Zo$¢enka
a basnikov Korneja Cukovského, Nikolaja Olejnikova a ¢lenov avantgardného zoskupe-
nia OBERIU Daniila Charmsa, Alexandra Vvedenského, Nikolaja Zabolockého a Jurija
Vladimirova. Ich detska poézia, podobne ako Mar$akova, vychadzala z najlepsich tra-

3 Nazov casopisu Joz (Jez), ktory bol ¢asopisom pre pionierov, ¢ize deti od 9 rokov, predstavuje
skratku slovného spojenia JeZemesiacnyj Zurnal , t. j. mesaénik

4 Ajnazov Casopisu Ciz (Cizik), uréeného pre najmensie deti, je vlastne hravou skratkou: Crezvyéajno
Interesnyj Zurnal, t.j. mimoriadne zaujimavy asopis.
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dicii anglického a ruského absurdného detského folkloru (napr. z takych druhov rus-
kych riekaniek ako pereviortys, ¢ize palindrom alebo presmycka, nebylica, nelepica, teda
vymysly, absurdné pribehy). Zasady tvorby pre deti, typickej pre tieto ¢asopisy, zhrnul
v roku 1928 K. Cukovskij v knihe Od dvoch do piatich®, v ktorej vymentva dvandst pri-
kézani pre detskych spisovatelov. Podla Cukovského ,verse musia byt grafické, ... v kaz-
dej strofe a niekedy aj v kaZdom dvojversi musi byt materidl pre vytvarnika®a v basni je
potrebné ,,¢o najrychlejsie striedanie javov. Poézia pre deti by mala byt slovnym maliar-
stvom, ktoré ,,musi byt aj lyrické“. Zaroven , dieta ... potrebuje, aby v tych verSoch bola
aj pieseri a tanec”, pricom je nevyhnutnd ,,pohyblivost a premenlivost rytmu“ a ,zvysend
hudobnost bdsnickej reci‘®. Prikdzania sa tykaju aj formalnej stranky versa: ,,rymy vo ver-
Soch pre deti musia stat ¢o najblizsie®, ,,rymujiice sa slovd musia byt hlavnymi nositelmi
zmyslu celej vety®, ,kazdy vers musi byt zakoncenym syntaktickym celkom®a ,,prevldda-
jicim rytmom detskych versov md byt rozhodne trochej‘. Dolezité je tiez ,,nenakopit do
verSov pridavné mend*. Najdolezitejsie su tri posledné poziadavky, v ktorych spociva
podstata a novatorstvo tvorivého principu spisovatelov okolo S. Mars$aka: ,verse mu-
sia byt hravé® a je dolezité ,nezabiidat, Ze poézia pre malickych ma byt aj pre dospelych
poéziou® a ze ,vo svojich versoch sa nemdme ani natolko prispésobovat dietatu, nakol-
ko mdme dieta prispésobovat sebe, svojim, dospelym’ pocitom a myslienkam* (Cukovskij
1963, s. 393 - 417).

Slovenska prekladova literatira po roku 1918 v$ak pomerne dlho neprijimala nova
ruskd, resp. sovietsku literatiru, naladend proti carskemu Rusku (Pastekova 1998).
A tak hoci vydavatelia sledovali aktudlne literdrne dianie v Sovietskom zvize, sustre-
dovali sa nadalej najmé na preklady ludovych rozpravok, autorskych rozpravok a diel
klasikov, ktoré sa dostali do detského ¢itania (A. S. Puskin, L. N. Tolstoj, I. A. Krylov,
N. G. Garin-Michajlovskij, D. J. Tichomirov, A. P. Cechov, L. Andrejev). Vyplyvalo to
nielen z ideologickych rozdielov medzi kultirami demokratickej Ceskoslovenskej re-
publiky a Sovietskeho zvizu (Ceskoslovensko uznalo Sovietsky zviz az v roku 1934),
budujiceho komunizmus, ale aj z ,mladosti“ slovenskej literatury, ktord v prekladovej
tvorbe, kde je zakladnou ambiciou mat prelozenu klasicku literattiru tej-ktorej jazykovej
oblasti, takto dobiehala zameskané. Zo sii¢asnych autorov sa v 20. rokoch medzi pre-
lozenymi dielami objavujui detské knihy pedagdga Nikolaja Tulupova (Ruské bdjky pre
malé deti, 1921) a umenovedcov Alexeja Fiodorova-Davydova [Fedorova-Davydova]’
(Chovanica starsej Bel$i a iné rozprdavky zo Zivota zvierat, 1927) a N. Jeleneva [Jelenov]
(Dobrodruzstvd Topsa a Mopsa). Zo spominanych prispievatelov ¢asopisu Novyj
Robinzon iba detskd umelecko-ndu¢na tvorba V. Biankiho zacala v slovencine vychadzat
uz v 30. rokoch, pricom v rokoch 1932 - 1934 vysli styri Biankiho knihy, ¢o bolo naj-
viac spomedzi ruskych detskych autorov. V 30. rokoch celkovo stupol pocet prekladov
ruskej detskej literatry aj pocet prekladanych stic¢asnych autorov a najpopuldrnej$imi

5 Kniha vysla najprv pod ndzvom Malé deti (Malenkije deti).

6 ,Aniv jednom versiku, ktory vytvorili deti, som sa nikdy nestretol s takymi krkolomnymi a drsnymi
hldskovymi skupinami, s akymi sa stretdvame v kniznych versoch” (Cukovskij 1963, s. 396).

7 'V hranatych zatvorkich budeme uvadzat prepis ruskej azbuky do slovenskej latinky, ktory bol
pouzity v danom preklade.
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boli prave knihy s prirodovednou a cestopisnou tematikou (napr. Na velkej morskej piiti,
1932, Po stopdch. Rozpravky z prirody, 1933, V. Biankiho; Rozprdvky starého ndmorni-
ka, 1932, S. Zajajického; Indidni, 1932, Pavla Chlebnikova; Na dalekom ocedne, 1933,
Nikolaja Cukovského; Deti a zvieratd, 1938, Olgy Perovskej). V oblasti prozy teda slo-
venska prekladova tvorba reagovala na situaciu v sovietskom Rusku, v roku 1938 vysla
napriklad novela Leonida Pantelejeva o prevychove bezprizornych deti Hodinky. Povest
zo Zivota bezprizorného (v origindli vysla v roku 1928), v 2. polovici 40. rokov sa v slo-
vencine objavuju prézy Valentina Katajeva (velmi popularna novela Belie sa plachta osa-
meld, 1946, ktora vychadzala v reediciach az do roku 1978; v originali 1936), M. Iljina
(Rozpravky o veciach, 1947; v origindli 1936) alebo Dmitrija Karelina (Maska. Povest
z rise vecnych ladov, 1947; v originali 1945). NajvydavanejSou ruskou detskou autorkou
na Slovensku v 40. rokoch (do r. 1948) v3ak bola Lydia Carska [Carska] (v rokoch 1942
— 1945 vyslo sedem knih, z toho $tyri v dvoch vydaniach; prvé Carskej kniha v sloven-
¢ine vy$la uz v roku 1929, dve dalsie v 30. rokoch, Zdpisky malej gymnazistky dokonca
v §tyroch vydaniach), ktorej knihy z ideologickych dévodov v sovietskom Rusku nevy-
chadzali od roku 1918. Vtedy (a u nas v 50. rokoch) bola ,,0znacend ako nevyhovujiica
predstavitelka burZodznej literatiry (Pastekova 1998, s. 89), ale vyhrady vodi jej tvorbe
sa v Rusku ozyvali davno predtym, napr. jej nelatostny kritik K. Cukovskij® ju uz v roku
1912 oznadil za stroj, chrliaci knihy podla jedného vzoru, za ,,génia bandlnosti®, ktoré-
ho diela obsahuju vietky jej odtiene: ,,08tichanost, vulgdrnost, trividlnost, nevkus, fari-
zejstvo, svituskdrstvo, malomestiactvo, skostnatenost* (Cukovskij 1969, s. 155).° Ak by
sme pri hodnoteni reprezentativnosti prekladanych textov brali do uvahy iba umelecké
hladisko, tvorbu L. Carskej by sme k reprezentativnym dielam nezaradili. Z hladiska
Citatelskej populdrnosti vSak patrila k najreprezentativnejsim autorom predrevolu¢nej
ruskej literatury.

Na druhej strane preklady ruskej detskej poézie v 20. - 40. rokoch potvrdzuju slova
A. Popovica, ze z hladiska prijimajtcej literatiry nemusi reprezentativnost prekladov
z pohladu vysielajucej literatury zohrat vzdy podstatna ulohu, ,a to preto, Ze niekedy
autori druho- aZ tretoradého vyznamu zatldéajii v prekladatelskom programe autorov
reprezentativnych. Zavisi to aj od Specifickych potrieb prijimajiiceho prostredia, nielen
od literdrnej popularity (Popovi¢ 1975, s. 249). Takto sa medzi prekladanymi autormi
v 30. a 40. rokoch neocitli basnici Samuil Marsak, Kornej Cukovskij, Nikolaj Olejnikov,
Vladimir Majakovskij, Agnija Bartova, oberiuti Daniil Charms, Alexander Vvedenskij,
Nikolaj Zabolockij a Jurij Vladimirov, ktorych absencia v slovenskej prekladovej litera-
ture sa okrem rozdielov v poetike (iné literdrne zizemie, korene, novatorské basnické
postupy, odlisna troven vyvinu jazyka) da vysvetlit aj vtedaj$im nedostatkom preklada-
telov poézie. Ich tvorba je z dnesného pohladu jednoznacne reprezentativna, ¢i uz pre

8 Prave K. Cukovskij sa v8ak zasluzil o to, Ze v r. 1924 zacali Carskej, ktord po odchode z divadla, kde
posobila ako herecka, nemala ziadne prijmy, kedZze jej knihy boli zakazané, vyplacat dochodok.

9 Paradoxne N. Krupskd, od roku 1929 zastupkyna Iudového komisara osvety, ktord patrila ku
kritikom Iudovej rozpravky ako ,nepochopitelnej“ a ,cudzej“ novému zriadeniu a o basni
K. Cukovského Krokodil (1928) vyhlasila, 7e ju defom netreba dévat ¢itat, lebo st to nezmysly
a burzoézny galimatias, vysttpila v roku 1933 proti zdkazu knih L. Carskej.
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jej umelecky prinos, alebo pre ¢itatelska oblubenost.' Medzi prekladatelmi aj nadalej
nachddzame R. Klac¢ka a M. Gaceka, ale aj mend ako Karol Izakovi¢, Rudo Brtan alebo
Marian Pridavok, ¢o ndm dovoluje tvrdit, Ze prekladom detskej literattry bola v sloven-
skej kultdre pripisovand zna¢na vaha.

3.1.2 VCERA, ROKY 1948 — 1989: TAKMER IDEALNA SITUACIA

Rok 1948 znamenal odstranenie ideologickych rozdielov medzi slovenskou a ruskou
literatirou, a zdroven rozmach prekladania z rustiny a ruskej literatdry, ktora zacala
byt z ideologickych dévodov preferovana pred prekladanim z inych svetovych literatur.
,V tomto obdobi sa zacina prejavovat vyraznd orientdcia slovenskej edicnej praxe na nie
vzdy umelecky hodnotné diela ruskej literatiiry sovietskeho obdobia® (Pastekova 1998, s.
82). Pokial vsak ide o preklady detskej literatury, nie je to celkom tak. Kritériom vy-
beru diel v tejto oblasti bol sice ,,moment vychovny, podfarbeny ideologickou potrebou
spolocnosti, zamerany na vytvdranie modelovych vzorov spravania sa socialistického ¢lo-
veka (pionierske pribehy a pod.) a formovanie novej komunistickej osobnosti na zdklade
prikladu detského protagonistu® (Pastekova 1998, s. 89), medzi prekladmi detskej lite-
ratury vak ndjdeme len malo z umeleckého hladiska vyslovene nekvalitnych diel. Za
také urcite nemozno povazovat diela basnikov K. Cukovského, S. Marsaka, A. Bartovej
a S. Michalkova, ktoré sa napokon po roku 1948 objavili v slovenskom preklade, ani
tvorbu prozaikov 30. a 40. rokov Konstantina Paustovského, Arkadija Gajdara, Jurija
Carusina, Pavla Bazova ¢ Michaila Pri$vina. Popri ideologickych cieloch, ktoré sa na-
pliali vyddvanim takych knih ako Cuk a Huk (1949; kniha vysla celkovo v desiatich
vydaniach, poslednym bolo vydanie z roku 1989) a Timur a jeho druzina (1952; do
roku 1973 vyslo celkovo $est vydani) A. Gajdara, Velkd pozicia (1948) a iné knihy Leva
Kassila, Ako sa kalila ocel' (1949) Nikolaja Ostrovského, Mladd garda (1951) Alexandra
Fadejeva, ale aj Mister Twister (1951) S. Marsaka alebo vedecko-popularna kniha M.
Iljina Ludia a Zivly (1951), sa podarilo vydat takmer kazdého sovietskeho detského
autora, ktory za to stal. Ako priklad moze posluzit prave Iljinova kniha Ludia a Zivly,
v ktorej autor sice vyjadruje tenden¢né a radikalne nazory na pretvaranie prirody ¢lo-
vekom, ale zaroven na velmi vysokej urovni nendsilne pracuje s faktami vedy a techniky
a jeho vyklad je jasny a zaujimavy (por. Arzamasceva, Nikolajeva 2005, s. 352). Popri
takychto dielach stale vychadzali aj preklady Iudovych alebo klasickych autorskych roz-
pravok. Zacali sa vydavat knihy pre rozmanitejsie vekové kategorie, od najmensich deti
(A. Bartova [Barto]: Hracky,1953; S. Michalkov: Maciatka, 1952; S. Mar$ak: Odkial stél
priliezol?, 1953, O hlipom mysatku, 1953) az po tinedzerov (napr. Ostrovského roman
Ako sa kalila ocel, uréeny pre revolu¢nt mladez), a roziruje sa aj Zanrové spektrum

10 Z pohladu sudobej kritiky to vSak nebolo také jednoznaéné: uz koncom 20. rokov sa zacali utoky
na S. Mar$aka, K. Cukovského a im blizkych basnikov, ktoré oznacovali ich tvorbu za cudziu
sovietskej detskej literature, Skodlivii a bezobsaznu. Talentovanych basnikov (ako aj, o niec¢o skor,
»nematerialistického®, na vymysle zaloZeného zanru rozpravky, podla istych kritikov nevhodného
pre sovietske dieta) sa zastal vtedaj$i ludovy komisar osvety A. Lunacarskij i M. Gorkij, ktory
v &lanku Clovek s vatou v usiach obhajoval pravo deti na hru, Zarty a radost (por. Razova 1964;
Arzamasceva 2005, s. 281 - 282).
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detskej literatary, napr. o vedecko-fantasticka literataru (Hlava profesora Dowella, 1957
a Morsky diabol, 1958, Alexandra Belajeva; Aelita, 1958, Alexeja N. Tolstého). Patdesiate
roky priniesli aj preklady detskych knih, ktoré sa stali klasikou detskej literatiry na
Slovensku a vyrastlo na nich uz niekolko generacii slovenskych deti: knizku Zinaidy
Alexandrovovej [Aleksandrova] pre najmensie deti M6j macik (prvé vydanie: 1953; kni-
ha opakovane vychadza dodnes), Zlaty kliic¢ik alebo Buratinove dobrodruZstvd (prvé vy-
danie vyslo v roku 1950 pod nazvom Zlaty kliicik ¢iZe Buratinove prihody; zatial posled-
ny, desiaty raz vyslo v roku 1984) ¢i Nevedkove dobrodruzstvd (prvé vydanie: 1957; zatial
posledné: 2001) Nikolaja Nosova. V roku 1959 vysla prvy raz v slovencine aj kniha K.
Cukovského Od dvoch do piatich v preklade Viery Handzovej s verami prebasnenymi
Vojtechom Mihalikom.

Mena prekladatelov ruskej literatury pre deti a mladez v 50. rokoch nadalej po-
tvrdzuju jej vaznost v ramci slovenskej kultary: Zora Jesenska (Zlaty klicik, 1957, A.
Tolstého), Jan Ferencik (Mladd garda, 1951, A. Fadejeva), Mdaria Razusova-Martakova
(O hlipom mysatku, 1953, S. Mar$aka; Moj macik, 1953, Z. Alexandrovovej; Rozpravky,
1954, L. N. Tolstého), Helena Krizanova-Brindzova (Rozprdvka o rybdrovi a rybke, 1953,
A. S. Pugkina), Jan Kostra (Odkial stol priliezol?,1953 a V Sirom poli zdmocek, 1956, S.
Marsaka), Krista Bendova (Hddanky, 1954, S. Mar$aka), Magda Takacovéa (Rozprdvky,
1955, M. J. Saltykova-S¢edrina), Marta Lesnd (Sivd sova, 1958, M. Pri§vina) ¢i Méria
Duri¢kova (Nevedkove dobrodruzstvd, 1957, a Nevedko v Slnecnom meste, 1960, N.
Nosova). Takéto zvu¢né mena sa budua s prekladom ruskej detskej literatiry spajat aj
nadale;j.

Sestdesiate az osemdesiate roky boli obdobim rozkvetu slovenskej literattry pre deti
a mladez, ¢o sa premietlo aj do prekladovej literatury. V 60. rokoch v p6vodnej sloven-
skej detskej literattre prebehlo isté zrovnopravnenie detskej literatdry s literatarou pre
dospelych, ,,v umeleckom pohlade na svet sa zacal vyraznejsie ako predtym uplatriovat
detsky uhol videnia, v ktorom nemal chybat zmysel pre humor, hravii fantdziu a nonsens“
(Stanislavova 2004, s. 391 - 392) u autorov ako Lubomir Feldek, Miroslav Valek, Milan
Ferko ¢i Jozef Pavlovi¢, v ¢om nemald tlohu zohrala ich skisenost s inondrodnou (aj
ruskou) literaturou (tamze). V tomto je dané obdobie vyvoja slovenskej literatdry pre
deti a mladez velmi podobné situdcii v ruskej detskej literature 20. a 30. rokov. V ob-
lasti prekladu sa v 60. rokoch rodi tzv. slovenska prekladatelska skola, v prekladani sa
objavuje koncepénost a prekladovym textom, ktoré vznikli v tomto obdobi, sa pripisuje
vysoky Standard (pozri Ferencik 1982, s. 17 - 18). Vzhladom na nadalej vzrastajuci po-
¢et prekladov a casto mechanické uplatiiovanie zasad slovenskej prekladatelskej $koly
i redakénych tzov, ktoré si vytvorili jednotlivé vydavatelstva (najmé Tatran a Slovensky
spisovatel) vak v prekladovej tvorbe 70. a 80. rokov dochadza aj k nivelizacii.

Zmenil sa nielen pocet prekladov ruskych textov pre deti a mladez, ale aj ich $truk-
tra, a to vo vyrazny prospech literatdry predoslych obdobi (20. - 50. roky), ur¢enej naj-
ma pre najmensie deti, a sicasnej literatury, predovsetkym prozy pre skolskd mladez,
na ukor Iudovych a klasickych autorskych rozpravok (tie vychadzali skor v reediciach
ako v novych prekladoch). Z literatiry predoslych obdobi sa objavuju dalsie prekla-
dy klasikov sovietskej poézie pre najmensie deti K. Cukovského (napr. Vesely telefon,
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1960, v preklade Gustava Hupku; Doktor Jajbolito, 1964, v preklade Marie Razusovej-
Martakovej), S. Marsaka (napr. Veselé pocty, 1962, v preklade Jana Smreka; Kde obe-
doval vrabec, 1965, a Dietky z klietky, 1975, v preklade Lubomira Feldeka; Cirkus hra-
ciek, 1972, v preklade Tomasa Janovica), S. Michalkova (napr. Bdjky, 1982, v preklade
Jana Majernika), V. Biankiho (napr. Liska a myska, 1970, v preklade Milana Ferka),
J. Carusina alebo P. Bazova. V tejto oblasti sa slovenskd prekladova tvorba obrétila aj
k sti¢asnym autorom, ktori nadvédzovali na ,,marSakovské® tradicie, ako napr. Boris
Zachoder (Grulko na karnevale, 1967; Co sa sniva mrozovi, 1969), Eduard Uspenskij
(Ujo Fiodor, pes a kociir, 1978), Krokodil Gena a jeho priatelia (1983), Jurij Jakovlev Lev
usiel z domu (1978) ¢i Grigorij Oster (Maciatko Hav, 1980). Popri $irokom vybere pre-
kladovej tvorby pre najmensich sa v tomto obdobi hojne preklada aj su¢asna préza pre
star$ich citatelov. Tak ako v pdvodnej slovenskej tvorbe ide o diela s tematikou bezného
zivota, beznych aj nie celkom beznych starosti alebo dobrodruzstiev ¢itatelovho roves-
nika (od predskoldka po tinedzera), ktory je ¢asto aj rozpravacom. Patria sem napriklad
knihy Viktora Golavkina Prsi ndm na zosity (1965), Mesto na mori (1963) a Koloto¢
v hlave (1979), Viktora Dragunského Dievcéatko na modrej guli (1965) a Na Zdhradnej
ulici je rusno (1976), Nikolaja Nosova Vymyselnici (1962) a Vita Malejev v skole a doma
(1962), Jurija Sotnika Ako ma zachratiovali (1974) a Zdzracny elixir (1983), Ilju Turi¢ina
Zdkon tridsiateho (1975), Vladimira Zeleznikova Cuddk zo 6. B (1978), Kazdy by chcel
mat psa (1981) a Hastro$ (1989), Jevgenija Veltistova Chlapec z kufra (1979), Alberta
Lichanova Labyrint (1979), Ruwima Frajermana Divy pes dingo (1981), Semiona
Laskina Jedind¢ik (1983) a Vladislava Krapivina Musketier a vila (1988). Okrem toho
bol zo stc¢asnej tvorby prelozeny napriklad aj psi pribeh Gavriila Trojepolského Biely
Bim, Cierne ucho (1974), ale aj detektivka Jurija Kovala Péit ukradnutych mnichov (1981)
¢i viaceré knihy zanru sci-fi (napr. Kiril Bulyéov: O sto rokov predtym, 1980; Milién dob-
rodruzstiev, 1986; Jevgenij Veltistov: Milién a jeden deti prdzdnin, 1982; Zinovij Juriev
Kasandrina ruka, 1983).

Explicitne didaktické knihy pre star$ie deti sa medzi prelozenymi vyskytuji maélo
(napr. Vladimir Lovsin: Tri dni v krdlovstve trpaslikov, 1968; Sofia Prokofievova: Zdhada
Zltého kufrika a zelenej tabletky, 1980; A neodprosim, 1981; Galina Galachovova:
Nemozny Kukuckin, 1983), rovnako zriedkavé sa aj explicitne propagandistické ¢i ty-
pické sovietske diela, venované obcianskej ¢i Velkej vlasteneckej vojne, s tzv. mlady-
mi hrdinami (Nina Kosterinova [Kosterina]: Dennik obycajného dievéata, 1964; Sergej
Alexejev [Aleksejev]: Poviedky o Leninovi, 1973; Jelena Iljinova: Hula (1973), Arkadij
Gajdar: Pribehy odviznych a statonych, 1977; reedicie Fadejevovej Mladej gardy; a i.).

Po roku 1960 sa medzi prekladatelmi literatiry pre deti a mlddez objavili dalsie
vyrazné prekladatelské i autorské osobnosti: Nada Szabova (A. Aleksin: Hovori Sies-
te poschodie, 1962; J. Olesa: Traja bruchdci, 1963), Viera Hegerova (J. Carusin: O vel-
kych a malickych, 1963), Masa Halamova (V. Sutejev: O nevdacnej macke, 1964; K.
Cukovskij: Bolo raz kuriatko, 1981; a i.), Viera Mikuld$ové-Skridlové (V. Golavkin:
Pr$i ndm na zoSity, 1965), Elena Kriskova (]. Jakovlev: Chlapec s koréulami, 1965; a 1.),
Lubomir Feldek (S. Marsak: Kde obedoval vrabec, 1965; Kolotoc, 1968; Dietky z klietky,
1975; V. Majakovskij: Defom, 1982; a i.), Jan Majernik (V. Lovsin: Tri dni v krdlovstve
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trpaslikov, 1968; S. Michalkov: Bdjky, 1982), Tom4$ Janovic (B. Zachoder: Co sa sni-
va mroZovi, 1969; S. Marsak: Cirkus hraciek, 1972), Elena (Krupova) Linzbothova (P.
Bazov: Malachitova skatulka, 1973; E. Uspenskij: Ujo Fiodor, pes a koctir, 1978; Krokodil
Gena a jeho priatelia, 1983; K. Bulycov: Milién dobrodruZstiev, 1986; a i.), Viktéria
Slobodnikova (G. Trojepolskij: Biely Bim, Cierne ucho, 1974; K. Bulyéov: Prdzdniny
na planéte Coleida, 1974; O sto rokov predtym, 1980; a i.), Jan Turan (S. Michalkov:
Maciatka, 1976; Kamardtstvo ako zvon, 1983; A. Barto: Mladsi brat, 1986; a i.), Jan
Strasser (J. Jakovlev: Lev usiel z domu, 1978; J. Dlugolenskij: Dobrodruzstvo vo vyletnom
vlaku, 1980; J. Koval: Pit ukradnutych mnichov, 1981; a i.), Olga Rovenska (B. Zachoder:
Grulko na karnevale, 1985; 1. Tokmakova: Dalej to bolo takto, 1988) a dalsi.

Obdobie medzi rokmi 1948 az 1989, a najméi 60. — 80. roky, mozno z hladiska pre-
kladovej politiky nazvat vzorovym obdobim. V plnej miere sa tu prejavila znalost vy-
sielajiceho kontextu a systematickost a koncep¢nost vyberu textov na preklad. Da sa
povedat, Ze z tvorby kazdého z reprezentativnych predstavitelov ruskej literatury pre
deti a mlddeZ tohto obdobia bolo do slovenéiny (velmi pruzne) prelozené vidy aspon
jedno dielo (az na vynimky, ako napriklad v pripade basnika Genricha Sapgira, z ktoré-
ho tvorby bola prelozena iba jedna babkova hra a jeho detskd poéziu slovensky ¢itatel
dodnes nepoznd). Nadalej sa prekladaji alebo vychadzaju v reediciach ludové rozprav-
ky, klasické autorské rozpravky, klasika popularno-naucnej literatiry a vedeckej fantas-
tiky a v 60. — 80. rokoch takmer absentuji nové preklady rydzo ideologickych knih pre
deti a mladez. Obdobie rokov 1948 — 1989 znamenalo aj rozvoj basnického prekladu
v oblasti detskej literatiry vdaka tomu, Ze sa pre ruskych basnikov objavili rovnocenni
slovenski prekladatelski partneri, sami basnici a detski autori (L. Feldek, T. Janovic. J.
Turan). Doprekladali sa najinspirativnejsi ruski detski basnici 30. rokov, ¢o ovplyvnilo
aj domdcu basnicku tvorbu pre deti.

3.2 PREKLADY RUSKEJ DETSKEJ LITERATURY DO SLOVENCINY DNES
3.2.1 DNES, ROKY 1990 - 2014: VEEKY KROK SPAT

Perestrojka Michaila Gorbacova (od roku 1985) znamenala aj pre ruskd literatiaru
pre deti a mladeZ znovuobjavenie autorov, ktorych tvorba v sovietskom obdobi nesmela
vychédzat (bésnici skupiny OBERIU, emigrant Sasa Cornyj a pod.). Medzi slovenskymi
prekladmi po roku 1985 nebol ani jeden z nich, namiesto toho vyse polovica prekla-
dov ruskej detskej literatury v roku 1989 vysla v moskovskom vydavatelstve Raduga
(napr. S. Marsak, A. Bartova [Barto]: Dietky v klietke. Neslusny medvedik. Raz, dva, tri...,
v preklade L. Feldeka a V. Hegerovej; Alonuska - ruské ludové rozpravky, v preklade
M. Duric¢kovej)."! Po roku 1989 sa situdcia v prekladani z rustiny z pochopitelnych do-
vodov radikélne zmenila (por. Kusa 1998b). V roku 1990 uz len zo zotrvac¢nosti vyslo
osem prekladov ruskych detskych knih, z toho tri knihy sic¢asnych autorov (Alexander
Kazancev: Skaza planéty Faena a Nikolaj Nosov: Surik na ndvsteve u starého otca, v pre-

11 ,Prvou lastovickou® takychto edi¢nych praktik bol vyber z ruskych Iudovych rozpravok Vtdk
Ohnivdk (1978) vydany v moskovskom vydavatelstve Progress a vytlaceny v NDR, sice s velmi
peknou grafickou tpravou, ale s nekvalitnym prekladom M. Bemovej .
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klade E. Linzbothovej; Albert Lichanov: Posledné mrazy, v preklade O. Kralovi¢ovej),
tri reedicie autorskych tprav ludovych rozpravok a dve knihy K. Cukovského (Doktor
Jajbolito, v preklade E. Linzbothovej a Ukradnuté slniecko, v preklade P. Malého, vydané
v Berline). Zatial ¢o v polovici 80. rokov vychadzalo ro¢ne okolo 25 - 30 prekladov
ruskej literatury pre deti a mladez, v roku 1991 nevysiel Ziadny a v rokoch 1992 - 2013
ich vyslo okolo $tyridsat, ¢ize priemerne dve knihy ro¢ne. Va¢sinu z nich v$ak tvoria
knihy pre najmensie deti: Sest kniziek No pockaj (2005 - 2007), leporeld s babikami
Cervend ciapocka (2007) a Snehulienka (2007), tri diely Gulliverovych ciest (2007) J.
Swifta ,.v prerozprévani Viktora Shatunova®, Steniatko Vinco na ceste okolo sveta (2011)
autorky B. Jovai$iene (to vSetko v preklade Ivety Cimprichovej) a podobne. Priestor
opit dostala aj L. Carskaja [Carska], v rokoch 1992 — 1997 vyslo pit jej knih, z toho
jedna v novom preklade Evy Malievovej. Popularne st aj vydania vyberov z ludovych
rozpravok, najma v reediciach, sem patria pravdepodobne aj Najkrajsie ruské rozpravky
(2005 a 2009, bez uvedenia prekladatela), ale aj v peknych novych prekladoch (Mrdzik,
1999, v preklade Natase Durinovej, a Mrdzik a iné ruské rozpravky, 2008, v preklade
Lubora Matejka). Za zmienku mozno stoji vydanie Nevedka na Mesiaci (2009, v prekla-
de Ivy Vranskej-Rojkovej) N. Nosova a Nevedkovho ostrova (2002, v preklade Miriam
Ghaniovej) I. Nosova, z diel si¢asnych autorov st to este dve knihy Tamary Krjukovovej
[Kriukovovej]: Rozprdvky z éarovného lesa (1996, prelozila M. Weisovd) a Dom hore
nohami (2007, prelozila Anastazia Sevastyanovd) a kniha Mariny Moskvinovej Mdj
pes mad rdd dzez (2008, prelozili $estnasti Studenti rusistiky na PreSovskej univerzite).
Zaujimavy osud maju preklady rozpravok V. Sutejeva: od roku 1960 vychadzali pod r6z-
nymi nazvami (Rozli¢né kolesd, Pod hribom, Kohiit a farby a i.) a z pera réznych prekla-
datelov (M. Rdzusova-Martakovd, M. Duri¢kov4, M. Halamova, M. Hastov4). Vydané
boli aj po roku 1990, najprv s ndzvom Rozprdvky o zvieratkdch (1997, 2001) a neskdr
ako Veselé rozprdvky o zvieratkdch (2013), prelozil ich ,kolektiv prekladatelov® a pre-
klad je, Zial, velmi pochybnej kvality, ¢o je v pripade knihy pre deti predskolského veku
trestuhodné. V 2013 vysiel aj novy preklad E. Uspenského: Krokodil Geria a jeho priate-
lia (prelozil Milo§ Ferko).

Medzi prekladatelmi sa po roku 1992 (okrem reedicii) nevyskytuje ani jeden, kto-
ry sa aktivne venoval prekladu detskej literatary pred rokom 1989. To sice nezname-
nd, Ze by sa medzi novymi prekladatelmi nenasli aj kvalitni, ale uz nespravne prepisy
vlastnych mien z azbuky do latinky (Carskaja namiesto Carskd, Krjukovovd namiesto
Kriukovova, Kurliandskij namiesto Kurlandskij, Feliks namiesto Felix, a napokon nepo-
chopitelny Gena namiesto Gena) v§ak naznacuju, ze prekladatelia neovladaju zaklady
prekladatelského remesla a zZe tu tuplne chyba ruka redaktora.

4 PREKLADY RUSKEJ DETSKEJ LITERATURY DO SLOVENCINY ZAJTRA

Preklady z ruskej literatiry zaujimali v slovenskej kulture dolezité, pocas styridsia-
tich rokov exkluzivne miesto. Ruska literatura slovensku v mnohom ovplyvnila: ako
star$ia, s bohat$im jazykom pozitivne, ako sprostredkovatel istej ideologie negativne.
Je tazké si dnes predstavit, ako by sa vyvijal vztah k prekladaniu ruskej literattry, keby
sa Ceskoslovensko nevydalo na cestu budovania socializmu, lebo nevieme, ako by sa
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vyvijala nasa literatdra. Prekladali by sa z rustiny len predrevolu¢ni autori a spisovatelia
emigranti? Mohla by slovenska kultdra celkom ignorovat sovietsku detsku literataru?
Ak nie, ¢o z nej by si vybrala? Nevieme, ¢o by bolo, ¢i by si v§imla to, ¢o bolo hodnot-
né, detské hravé, napriklad basne K. Cukovského alebo oberiutov, alebo by zostala pri
Carske;j.

Pri pohlade na vyber z ruskej detskej literatury, ktory bol za cely ¢as prelozeny do
slovenciny, mézeme konstatovat, Ze len mélo diel nesplia umelecké kritérid kladené na
dobrd literataru pre deti a mladez. St medzi nimi aj také, v ktorych miera propagandy
alebo jej nevhodnost pre dany vek dietata znizuje umelecktl uroven textu. Su medzi aj
také, s ktorymi v niektorych ohladoch jednoducho iba nesthlasime. St medzi nimi aj
také, ktoré len zostarli. Vdc¢sina vSak predstavuje to najlepsie z ruskej detskej literattry
a da sa citat aj dnes, a to aj vdaka tomu, Ze ich prekladali v prevaznej miere majstri slova.
Tomu, kto si bude chciet niec¢o preditat z ruskej detskej literatry, nezostane ni¢ iné, len
ich ¢itat aj zajtra, lebo na nové knihy si zrejme bude musiet pockat. V pripade detskej
literattiry sa nestalo ni¢ podobné prekladom z ruskej literatary pre dospelych, v ktorych
takisto nastal v prvej polovici 90. rokov utlm, ale postupne sa zaujem o dovtedy z r6z-
nych dovodov neprelozené aj o nové texty zvySoval a dnes su preklady z rustiny doslova
bonbénikom slovenskej prekladovej tvorby (najma vdaka J. Strasserovi). Na perestrojku
cela nasa spolo¢nost reagovala pomaly a prekladova detska literatdra uz potom zames-
kané nedobehla, a tak o sticasnej ruskej tvorbe pre deti a mladez dnes nevieme nic.
Navyse jednym z dévodov, preco zatial nemame prelozené knizky Genricha Sapgira,
Ludmily Petrusevskej, Sergeja Kozlova, Sergeja Sedova, Tatiany Rikovej a dal$ich auto-
rov, je aj nedostatok prekladatelov z rustiny. Zostava len dufat, ze sa nejaki objavia, aby
takyto udaj: ,A. P. Cechov: Gastanka (2007), z franctizskeho origindlu s prihliadnutim na
nemecky text preloZila Bedta Pandkovd“ nebol predzvestou zajtrajska v prekladani ruskej
literatdry pre deti a mlddez do sloven¢iny.
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IDEOLOGICKE ASPEKTY V PREKLADOCH VEDECKO-
FANTASTICKEJ LITERATURY V 60. ROKOCH 20. STOROCIA
THE ASPECTS OF IDEOLOGY IN TRANSLATION OF SCIENCE FICTION LITERATURE

IN THE 19608 AND 19708

PETER KARPINSKY

Abstrakt

Koniec 50. a za¢iatok 60. rokov 20. storocia predstavuje v Ceskoslovensku nastup ideolégie
socializmu do politického a spoloc¢enského Zivota. Marxisticko-leninskd filozofia sa stéva domi-
nantnym a postupom casu i jedinym svetondzorom. Takato marxisticko-leninskd orientacia sa
zadina prejavovat aj v literature (vyberom tém, kreovanim postav, tvorivou metédou a pod.). Vel-
mi vyrazne su aspekty socialistickej ideoldgie prezentované hlavne v prekladovej vedecko-fantas-
tickej tvorbe. Hegemonia marxisticko-leninskej filozofie je v tom Zanri spdsobena tym, Ze vic¢sina
vedecko-fantastickych diel bola v danom obdobi do slovenciny prekladana z rustiny, resp. z inych
jazykov socialistickych krajin. Vedecko-fantasticka literatira zobrazovala budicnost fudstva, kto-
ré dosiahlo celosvetovy komunizmus, a tak sa futuristické romany stédvaju propagatormi ideolo-
gickych konceptov. Fantastické romany umoziovali autorom vytvorit model alternativnej buduc-
nosti kapitalizmu a socializmu, pricom kapitalizmus by viedol k zaniku civilizacie a socializmus
k jej rozkvetu. V nasom prispevku sa pokusime poukazat na konkrétne aspekty socialistickej
ideolégie vyskytujtice sa v prekladovych vedecko-fantastickych textoch zo 60. rokov 20. storocia.

Klucové slova: vedecko-fantasticka literatdra, 60. roky 20. storocia, preklad

Abstract

The end of the 50s and the beginning of the 60s of the 20 century represents, in the
Czechoslovakia, onset of the ideology of socialism into the political and social life. Marxist-
Leninist philosophy becomes dominant and through the passage of time also the only worldview.
Such a Marxist-Leninist orientation is beginning to be observed in the literature (choice of themes,
shaping of characters, creative method, etc...). Very significant aspects of socialist ideology are
present mainly in translation of science fiction works. Hegemony of Marxist-Leninist philosophy
is a consequence of the fact that most science fiction works of this period were translated into
English from Russian, or from other languages of the socialist countries. Science fiction reflected
the future of mankind which achieved worldwide communism. Thus futuristic novels become
promoters of the ideological concepts. Phantasy novels allowed the author to create a model of
the alternative future of capitalism and socialism, in which capitalism would lead to the demise of
civilization and socialism to its heyday. In the paper I try to point out the specific aspects of the
socialist ideology that are occurring in translation of science fiction texts from the 1960s.

Key words: science fiction, 1960s, translation
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1 VEDECKO-FANTASTICKA PROZA NA SLOVENSKU V LITERARNOM
KONTEXTE 60. ROKOV 20. STOROCIA

Sestdesiate roky dvadsiateho storocia prindsaju v nadviznosti na druha polovicu
predchddzajiicej dekady isté spolocenské a politické uvolnenie, ktoré sa nasledne pre-
javilo aj v literatire. Dochddza k rozpadu tzv. literarneho frontu a politicky dozor nad
literarnou tvorbou oslabol. Do slovenskej literatiry vstupuje nova generacia autorov
(tzv. generdcia '56), ktora vo svojej tvorbe v opozicii k velkym témam socializmu patde-
siatych rokov dvadsiateho storocia nastoluje témy osobnej interpretacie véedného dna.!

Podobn situaciu uvolnenia mozno sledovat i vo vyvoji literatdry pre deti a mladez.
Po X. zjazde KSC (1954), na ktorom sa riesil problém kultu osobnosti, sa aj v literattre
pre deti a mladez zadinaju objavovat nové tvorivé impulzy. Prehodnocuja sa ndzory
o0 nendaroc¢nosti pisania pre deti a o didaktizme tohto typu literatary. ,,V priebehu 60.
rokov sa teda postupne udiala zdsadnd Struktirna zmena slovenskej literatiry pre deti
a mlddez na urovni systémovej estetizdcie a modernizdcie jej obsahovych a formdlnych
zloziek, aj na dobudovani Zdnrového systému* (Stanislavova 2010, s. 20).

Napriek tomu, Ze v oblasti povodnej literarnej tvorby pre deti a mlddez méozeme
v Sestdesiatych rokov dvadsiateho storocia aspon scasti uvazovat o pluralizacii tvorby
a uvolneni ideologického tlaku, v pripade nami skiimanej prekladovej vedecko-fantas-
tickej literatury pre deti a mladez bola situdcia zna¢ne odli$na. Jednotlivé diela, ktoré
boli vo vicsine pripadov prekladané z rustiny alebo jazykov inych socialistickych kra-
jin, nadalej v duchu tradicii socialistického realizmu a ideolégie marxizmu a leniniz-
mu systematicky propagovali vetky idey socializmu, resp. komunizmu. Autori v ramci
pribehov naértavali o¢akdvand buddcnost fudstva, ktord jednoznaéne smeruje k vytvo-
reniu celosvetovej komunistickej spolo¢nosti. V takto kreovanych dielach bolo moz-
né ¢itatelovi farbisto opisat vSetky vyhody a klady daného zriadenia, pripadne vytvorit
i jasnu opoziciu ,,dobrého“ komunizmu a ,,z1ého" kapitalizmu. V duchu socialistického
realizmu bola vysoko hodnotend praca a kolektivny duch, ktory sa dostaval do prikreho
rozporu s individualitou a egoizmom zapadného sveta.

Rozdiel, ktory sa ¢rta medzi slovenskou pévodnou a prekladovou tvorbou, je zaiste
spdsobeny aj vydavatelskymi faktormi. Zatial ¢o poévodna tvorba mohla bezprostrednej-
$ie a rychlejsie reagovat na politické a spoloc¢enské zmeny, prekladové diela boli zavislé
od vopred stanovenych vydavatelskych planov a stratégii, ktoré neboli dostato¢ne flexi-
bilné na to, aby reflektovali zmeny spolocenskej klimy. Z toho dévodu sa do tlace v Sest-
desiatych rokoch dvadsiateho storocia dostavaju diela, ktoré boli de facto pripravované
a prekladané este v patdesiatych rokoch.

Cierno-biele videnie zobrazovanej skuto¢nosti sa prejavovalo aj v bipolarnom cha-
raktere postav vystupujucich v tychto textoch. Postavy bud konali a mysleli v duchu
marxleninskych tradicii, v tom pripade i$lo o kladné postavy, ktoré fungovali ako vzor
hodny identifikacie, alebo naopak tieto tradicie nevyznavali, oddévali sa bludom nébo-
Zenstva a moci penazi, vtedy i$lo o negativne postavy hodné opovrhnutia.

1 Podrobnejsie pozri Sedlak 2009.
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2 KTYPOLOGII PREKLADOVE]J VEDECKO-FANTASTICKE] PROZY
S IDEOLOGICKYM ASPEKTOM PUBLIKOVANE] V 60. ROKOCH 20.
STOROCIA

Texty vedecko-fantastickej literatury prekladané v $estdesiatych rokoch dvadsiate-
ho storocia mali ¢asto velmi silné ideologické konotacie, pricom sa mnohokrat, ako
sme spominali, stavali propagatormi socialistického svetonazoru a kritiky nabozenstva.
Vedecka (scientistickd) orientacia knih s vedecko-fantastickou tematikou akoby napo-
mahala priamej dehonestacii a demaskovaniu nabozZenstva, pricom tmarska a spiato¢-
nicka viera sa dostavala do ostrej opozicie k pokrokovej vede.

V slovenskej prekladovej literattire vedecko-fantastickych diel konca pétdesiatych
a obdobia $estdesiatych rokov dvadsiateho storocia z hladiska vyuzitia ideologického
aspektu mozno vybadat isté jednozna¢éné tendencie, na zéklade ktorych sme sa pokasili
vytvorit niekolko kategérii delenia textov:

a. Vedecko-fantastické diela s budovatelskym charakterom (budovatelské sci-fi) -

texty preferuji tematiku budovania socializmu a vedecko-fantastické motivy sa
v nich objavuju len ako prostriedok na zobrazenie tstrednej nefantastickej témy.

b. Vedecko-fantastické diela so socidlno-utopickym charakterom (socialno-utopic-
ké sci-fi) - texty su orientované na zobrazovanie budicnosti komunistického
spoloc¢enského zriadenia, na celosvetové vitazstvo socialistickej revolucie a na
propagaciu marxistickych idei.

¢. Vedecko-fantastické diela s protinabozenskym charakterom (antispiritualne sci-
fi) - texty si zamerané na kritiku naboZenstva, ktoré sa v opozicii k osvietenej
vede javi ako tmarstvo, no zaroven opisuju aj pokrytectvo cirkvi a cirkevnych
institacii.

d. Vedecko-fantastické diela so socialno-kritickym charakterom (socialno-kritic-
ké sci-fi) - texty sa dominantne orientuju na kritiku pomerov kapitalistického
sveta. Podciarkuja vietky jeho negativa a kladu ich do opozicie s idealizovanymi
pozitivami socializmu a komunizmu.

Takéto delenie samozrejme nepredstavuje vycerpavajuci opis vSetkych typov dobo-
vej prekladovej sci-fi literattry a v niektorych pripadoch moéze dochddzat i k prelinaniu
a prekryvaniu sa jednotlivych typov, na ¢o sa budeme snazit poukazat pri analyze kon-
krétnych vybranych textov.

Vyber textov do istej miery podlieha zameru $tadie, teda poukazat na vplyv ideo-
logie, ¢i na ideologizaciu prekladovej vedecko-fantastickej literatury, no zaroven analy-
zované texty pontkaji takmer 80 % celkovej produkcie prekladovych vedecko-fantas-
tickych textov obdobia Sestdesiatych rokov.? Do analyzovaného vyberu sme napriklad

2 Produkcia povodnych i prekladovych vedecko-fantastickych textov bola v tomto obdobi na
Slovensku pomerne nizka. Dalo by sa povedat, Ze 60. roky 20. storocia predstavuju akési zaciatky
tvorby a vydavania takto zanrovo orientovanych textov. Juraj Herc v rozhovore pre Kniznii revue
tvrdi, Ze hoci medzivojnové obdobie bolo z hladiska tvorby vedecko-fantastickych textov relativne
plodné, ,,po februdri 1948 na Slovensku desat rokov nevysla knizne ani jedind pévodna fantastickd
préza“ (Hevesi 2005, s. 12).
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nezaradili roman bratov Strugackovcov Krajina purpurovych mracien, kedze sa v iom
propagacia socialistickej ideoldgie objavuje len okrajovo, len ako sucast opisovaného
¢asu a priestoru, v ktorom sa pribeh odohrava.? Rovnako sme do vyberu nezaradili ani
dielo Alexandra Abaseliho Nezndma v zrkadle, motiv ideologicky rozpolteného sveta
a vyuzitie ¢i zneuzitie mocného energetického zdroja sa totiz vyskytuje aj v inych pre-
kladovych vedecko-fantastickych textoch. Text madarského spisovatela Gyulu Feketeho
Planéta zaliibenych modzeme sice v istom ohlade oznacit ako roman - metafora,* no
v podstate ide o pomerne jednoduchy tinedzersky roman. Dielo Klary Fehérovej Ostrov
zemetraseni zas predstavuje didakticko-dobrodruzny vedecko-fantasticky roman s po-
merne silnymi motivmi lasky, vdaka ¢omu sme dany text nevnimali ako reprezentativny
pre potreby nasej analyzy. Napriek tomu, Ze sme spominané diela nezaradili do vyberu
textov, ktoré budeme v ramci $tidie analyzovat, nejde o texty, v ktorych by sa ideologic-
ké motivy alebo motivy propagujtice socialisticku ideologiu nevyskytovali. Tieto motivy
tu v§ak nie st formulované ako primarne.

Do nasho vyberu sme zaradili $tyri texty: Ariel Alexandra Belajeva; Bolo to roku
41 042 Sergiu Farcisana; Do hlbin zeme Vladimita Ochotnikova a Cierne hviezdy
Vladimira Sav¢enka. Dané diela sa ndm zdali z hladiska zameru nasej stadie najrepre-
zentativnejsie.

3 INTERPRETACNE POHEADY NA IDEOLOGICKY MODULOVANE PREKLADY
VEDECKO-FANTASTICKE] PROZY

3.1 TYP BUDOVATELSKE] SCIENCE-FICTION (VADIM OCHOTNIKOV: Do
HLBIN ZEME )

Dielo Vadima Ochotnikova Do hlbin zeme’® vyslo v slovenskom preklade v roku 1958
a predstavuje vyrazny typ budovatelského vedecko-fantastického roméanu.

Hlavna postava Oleg Nikolajevi¢ Krymov ako erstvy inzinier nastupuje do nového
zamestnania. Vdaka istému persondlnemu omylu sa dostane do nemilosti u nadriade-
nych, ktori odmietnu jeho zlep$ovaci navrh podzemnej ponorky, ktora by pomocou
vrtného mechanizmu mohla preniknut pod povrch zeme. Krymov sa vsak svojho na-

3 Prvé knihy bratov Strugackovcov, ktoré vysli v 50. rokoch 20. storocia, sice ¢iastoéne splnali ideové
poziadavky socialistického realizmu, ¢o sa prejavovalo napriklad vyberom a kreovanim hlavnych
postav — intelektualov, humanistov, oddanych vedeckému badaniu a morédlnej zodpovednosti
k Iudstvu. Na druhej strane sa vsak tieto diela vyznacovali aj vysokou umeleckou hodnotou. V 60.
rokoch 20. storocia v ¢ase politického uvolnenia v ZSSR sa v$ak jednoznac¢ne straca ideologicky
naboj ich textov. Strugackovci okrem striktne vedecko-fantastickych diel napisali i niekolko knih,
ktoré sa vymykaju zo $tandardne a tradi¢né chapaného zanru sci-fi. Tieto texty sa vyznacuju
pomerne silnou ddvkou satiry namierenej na byrokraticky socializmus ZSSR. Vdaka tomu sa
tieto knihy isty ¢as nesmeli vydavat. Podobny osud stihol aj ich najdomyselnejsi filozoficky roman
Slimd¢ik na 1boci, ktory bol sice napisany v roku 1966, ale vysiel az v roku 1988, a cenzure sa
nevyhli ani ich dalsie diela.

4 Na pozadi vedecko-fantastického pribehu tu autor rie$i problémy hladania zmyslu Zivota mladej
generacie. Hlavna postava Marita podobne ako Saint-Exupéryho Maly princ putuje po planétach
slne¢nej sustavy, ktoré predstavuju periédy fudského Zivota, rozne zaujmy, ¢i vlastnosti

5 'V originali Jopoeu seny6v, pévodne vyslo v roku 1950, preklad do slovenciny: Benjamin Miklos.
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padu nevzdava a pomoc hlada u inziniera Cesarského.® Vedenie v§ak nadalej ignoru-
je Krymovove navrhy, a tak sa Krymov sam, len s pomocou miestnych komsomolcov
a mlddeze, pusti do realizovania svojho fantastického projektu.

Krymovov model podzemného stroja sa napokon podari dokoncit a slavnostne ho
predvedi moskovskej komisii, ktora je nim nad$ena. Pre stroj sa ¢oskoro néjde i prak-
tické vyuzitie. Vecou statneho vyznamu je ndjst vodu, ktord sa stratila v pusti. Vedci do-
stanu tlohu priviest vodu spat na povrch.” Pod povrch zeme sa teda vybera expedicia,®
ktord tu nestastnou nahodou uviazne, ked sa vybiji akumulatory a vrtaci stroj nie je
schopny dal$ieho pohybu. Pozitivom nehody je, Ze okrem objavenia stratenej rieky ba-
datelia ndjdu aj obrovské zasoby radioaktivneho barya, ktoré sa stane zdrojom nerastné-
ho bohatstva Zvizu sovietskych socialistickych republik. Na povrchu sa v$ak zatial zaci-
naju organizovat zachranné prace na pomoc expedicii. Sprava o zmiznuti podzemného
stroja zjednoti cela krajinu. ,,Stovky zdvodov a vedecko-vyskumnych tistavov, vsetci, o si
mysleli, Ze aspoti trochu mézu pomdct pri hladani clna, posielali pristroje, ndradie alebo
aspor dobré rady. Na najblizsom letisku pristdvali lietadld kaZdé dve-tri hodiny. Privdzali
pristroje a ludi, ktori mali riadit tieto pristroje“ (Ochotnikov 1958, s. 194). Takto konci-
povany text ma v romane dokumentovat moralnu, ale aj ekonomicku silu ZSSR, ktoré
sa v pripade potreby dokdze zomknut a bojovat za spolo¢nu vec.

Dielo Vadima Ochotnikova je sice v perexe oznacené ako vedecko-fantasticky ro-
man, ale v podstate ide o spolocensky, budovatelsky text, pricom prvky fantastiky sa tu
objavujt len na dvoch miestach — vytvorenie podzemného stroja a prinavratenie vody
do puste. Ostané Casti pribehu sa viac venuju medziludskym vztahom na pracovisku,
problémom ,,oby¢ajného” socialistického ¢loveka, ¢i priamej propagdcii socialistického
zriadenie. Text sa nevyhyba ani kritike niektorych typickych socialistickych nedostat-
kov, napriklad oneskorenym dodavatelsko-odberatelskym vztahom, nekvalitnym vy-
robkom, ktoré sa do zdvodu dostavaju, ale i vierolomnosti niektorych sudruhov.

Centralny riadiacim organom spolo¢nosti, ako to autor opisuje, je strana a komso-
molska organizacia, ktord priatelsky a otcovsky riadi aj sukromny zivot svojich ¢lenov.

Postavy v diele s silne $tylizované v duchu socialistického realizmu, funguju ako
socialistické vzory, ¢o sa prejavuje aj v ich dialogoch. Takmer absurdne posobi rozhovor

6  Cesarskij vSak preziva tvorivu krizu a nechce sa pustat do novych experimentov, aby si v pripade ich
neuspechu nepokazil svoje vedecké renomé. Tato opatrnickost vyusti az do zavisti a bojkotovania
prace inych kolegov. Reak¢nost a protisocialistické konanie Ing. Cesarského sa vyrazne prejavi
v druhej polovici romanu, ked pred sovietskymi vyrobkami uprednostni vyrobok z kapitalistickych
krajin. Iréniou vsak je, Ze tento zdpadny vyrobok je de facto vytvoreny na zaklade jeho vlastnych
vyskumov, ktoré neopatrne zverejnil v istom zahrani¢nom odbornom ¢asopise. Cesarskij po tomto
zisteni podrobi svoje konanie konstruktivnej kritike a opit sa zapoji do spolo¢nej socialistickej
prace. ,CoZe je to stidruhovia? Nevera vo viastné sily? Ved hroza na to ¢o len pomysliet! Vyndlezca
zavrhol vlastny meract stroj a Ziadal si zahranicny. Akiste sa nazddval, Ze zahranicny bude lepsi. Ale
z cudziny mu posielajii jeho viastny pristroj“ (Ochotnikov 1958, s. 124).

7  Podla legendy na mieste puste kedysi existovala prekrasna krajina Aulienkiz, cez ktord pretekala
rieka Jangier. Jedného dnia v$ak prislo zemetrasenie a rieka Jangier i Aulienkiz sa prepadli pod zem.

8 'V tejto pasazi mozno najst isté alizie na roman Cesta do stredu zeme od Julesa Verna, no v miestach,
kde sa u Verna postavy dostavaju do nebezpe¢nych a dobrodruznych situicii, v Ochotnikovom
romane maju neustale na pamiti svoje pracovné povinnosti.
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medzi Natasou a Kostom, ktori k sebe citia isti ndklonnost. Namiesto toho, aby si na
prechédza v lese vyznavali lasku, diskutuju o pracovnych problémoch.

Tenden¢na $tylizovanost dialégov sa prejavuje aj v reci chlapcov, ktori sa chet zapo-
jit do pripravy stavby podzemného stroja. Chlapci sa javia ako uvedomeli mladi socia-
listicki udia, ktorym nie je lahostajna budtcnost krajiny skryta vo vedecko-technickom
pokroku.

»— Checeme pomdct stidruhovi inZinierovi postavit podzemny stroj... Mdme ndvrh.

- Lalaze ich! Aki smeli!

- A zachovidte tajomstvo, chlapci?

- Aké tajomstvo?

- Vsetko, o ¢om sa tu bude hovorit.

- Ao ¢om sa bude hovorit?

- O podzemnom stroji. Ako dopomdct k jeho zostrojeniu.

- Pravdaze. To je vaZna vec. Sami to chdpeme... - ohldsili sa chlapci vSetci odrazu

(Ochotnikov 1958, s. 67).

3

Nechybaju ani klasické rekvizity socialistického diela, ako je plnenie ulohy na viac
nez 100 %, budovanie brigady socialistickej prace, vykreslovanie ZSSR ako krajiny ne-
obmedzenych moznosti, ¢asté porady a rokovania, zostavovanie planov, kolektivne ci-
tenie jednotlivca, spolupatri¢nost, vyzdvihovanie pozitiv socializmu v opozicii k bur-
zodznemu svetu v USA a Anglicku.

Z hladiska doby vzniku textu sa v pribehu objavuju aj reflexie na II. svetovi vojnu.
Jeden z Krymovovych priatelov, Kosta, je stale oble¢eny vo vojenskej uniforme a spre-
vadza ho pes, ktory mu pocas vojnovej akcie zachranil Zivot.

Roman V. Ochotnikova Do hibin zeme len v minimalnej miere prinasa prvky ve-
deckej fantastiky, zato v$ak je prikladom dobovej schematickej budovatelskej literatury,
pri¢om v jeho zavere nechyba ani odkaz na svetld budicnost: ,, Pochopili, o vykonali
sebaobetavi sovietski ludia. Jasne si predstavili, ¢o sa dd este vykonat™ (Ochotnikov 1958,
s. 206).

3.2 TYP ANTISPIRITUALNEJ SCIENCE-FICTION (ALEXANDER BELAJEV:
ARIEL)

Fantasticky roman Alexandra Belajeva Ariel® je o chlapcovi, ktory vdaka injekcii ra-
dioaktivneho izotopu nadobudol schopnost lietat. Dej sa odohrava v Indii, Amerike
a Anglicku. Hrdina pri svojom tteku zo $koly v Madrase preziva dramatické pribehy,
zoznamuje sa s krutostou kolonizatorov, ale aj indickych radzov, s americkym biznisom
i s nadutostou anglickej §lachty. Nakoniec sa uchyluje k prostym Indom, ktorych si za-
miluje.

Napriek tomu, ze roman Alexandra Belajeva Ariel na svoju dobu predstavuje po-
merne zaujimavy vedecko-fantasticky (¢i fantasticky) text, predsa len vykazuje vyraz-
ny ideologicky aspekt. Roman je koncipovany podla z kontextu vytrhnutej tézy Karla

9V originali Apuans, povodne vyslo v roku 1941, preklad do slovenciny: Ladislav Svihran.
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Marxa o tom, ze ndbozenstvo je 6piom Iudstva. V romdanovom svete, v ktorom klasické
ndbozenstvd stracaji svoju prestiz a prestavaji byt opornym pilierom spoloéenského
zriadenia, vznika spojenim zapadnej a vychodnej teoldgie teozoficka sekta — Biela 16za,
ktora sa pomocou inscenovanych zazrakov snazi prinavratit ludi k viere, a tak ich ovlad-
nut, opdtovne v nich roznietit nabozensky fanatizmus. V indickom Madrase je zalo-
zend $kola Dandarat, v ktorej su vychovavani ucenici sekty k absolitnej poslusnosti.
NabozZenstvo sa tu nestava len nastrojom na ovladnutie mds, ale slazi aj na ovladnutie
ludského ducha. Belajev v opisoch fungovania $koly vykresluje monstruéznu masinériu
moci zaloZent na vykonstruovanej ideoldgii."

Okrem tohto nového nabozenstva, ktoré v romane sluzi ako pars pro toto vset-
kych svetovych vierouk, sa autor sarkasticky stavia aj k existujucim ndbozenstvam.
Spochybnuje ich morélne hodnoty a ich predstavitelov stavia do komickych pozicii zo-
smiesnujtc to, o reprezentuju.!

Belajev sa v§ak nevyhyba ani kritike indického socidlneho systému, ktory je postave-
ny na kastovnictve. Tento systém vini zo vSetkych bied, ktoré v krajine existuju.

Popri kritike nabozenstva sa autor venuje i kritike anglického kolonializmu a ame-
rickej nadvlady penazi.

Arielov pribeh je motivicky podobny pribehu Dickensovho Olivera Twista. Ariel,
vlastnym menom Aurelius Halton, od detstva vyrastd v krutom prostredi Dandaratu
evokujiucom Dickensov chudobinec; aj tu deti nedostavaju poriadne jest, st bité a ty-
rané. Arielovi sa vSak podari ujst, pri¢om sa Citatel v paralelne sa odvijajucom pribehu
dozveda, Ze Ariel je synom bohatych rodicov, ktori vSak pred¢asne umreli a svoj maje-
tok zverili pravnickej firme Bowden a Huzzlon. Obaja advokati maji majetok spravovat
a ako porucnici sa starat o sirodencov Haltanovcov, Aurélia a Janu. Pravnici si vSak
peniaze chct nechat, preto Aurélia daji uniest do Indie. V zavere sa Ariel stretdva so
svojou skuto¢nou rodinou a stdva sa z neho bohaty muz - anglicky $lachtic. Hoci je

10 Presny opis systému tejto ideoldgie sa v knihe nenachddza, na zdklade ndznakov vS§ak mozno
dedukovat, ze ide o spojenie krestanského a indického nabozenstva - jeden z vodcov, tzv. ucitel
ulitelov Jezi§-Mdria, je novym stelesnenim Budhu. V opisoch tohto predstavitela novej cirkvi
je mozné vycitit istd iréniu namierend voci krestanstvu a jeho zdkladnej ikone. Jezi$-Maria je
sice krasny a na tvari mu pohrava bozsky ismeyv, ale jeho zzenstila tvar skor pripomina malby
renesan¢nych majstrov a jeho vystupovanie je teatrdlne a afektované. Nie je celkom jasné, do
akej miery je tato postava romdnu spoluucastnd na riadeni sekty, pripadne ¢i v jej pripade ide len
o figirku vyuzivand na propagéciu a reklamu.

11 Typickym prikladom je epizdda, v ktorej sa hlavna postava Ariel dostdva k pastorovi Edwinovi
ingsleymu. Aby sa ukryl pred svojimi prenasledovatelmi, predstiera zdujem o krst v anglikdnskej
cirkvi a Zije v pastorovom dome. Pocas jednej z bohosluzieb Ariel vyuzZije schopnost lietat a aby
potvrdil svoju vieru v Boziu moc, vznesie sa do vzduchu. Tento domnely zazrak chce pastor
Kingsley pouzit na to, aby nazbieral viac novokrstencov, vdaka tomu by sa zapacil biskupovi
a dostal sa z Indie spat domov do Anglicka. Pastorovi teda nejde o duchovnt obrodu, ale o vlastny
prospech. Pastor teda pripravi divadlo predstavujuce nanebovystipenie Ariela, ktoré sa vSak
zvrhne. Ked sa Ariel vznesie nad vezu kostola, v najextatickej$ej chvili, ked vSetci pritomni uveria,
Ze je boh a za¢nu oplakavat jeho odchod, zaéne vykrikovat reklamné hesld o prichode cirkusu do
mesta: ,,Hald! Hald! Zavital k ndm Chatfieldov cirkus! Najlepsi cirkus v Amerike a na celom svete!
Hald! V najblizsich drioch zaéne v tomto meste svoje predstavenie! Neotdlajte, kiipte si vstupenky, lebo
nebudii! Tam uvidite este inaksie zdzraky! (Belajev 1960, s. 184).
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Ariel odrazu obklopeny blahobytom, prehliadne falo$ bohatej spolo¢nosti a vracia sa
spat do chudoby bezného indického udu. Zaver Belajevovho roméanu vyznieva v stllade
s dobovou socialistickou ideoldgiou o nadradenosti pracujicich mas, ktoré sa na rozdiel
od stagnujucej a zahnivajucej aristokracie a burzoazie vyznac¢uju moréalnou ¢istotou.

Rozpory medzi pracujicim fudom a anglickou $lachtou a burzodziou st markant-
né nielen v priamych opisoch zradného pocinania predstavitelov pravnickej firmy, ale
hlavne v konfrontacii Ariela s jeho sestrou Janou. Postava Jane sa spociatku javi ako
zachrankyna a spriaznena dusa, no napokon v nej vitazi stratifikovana stavovska hrdost.
Vysvetluje Arielovi, Ze Iudia si nie s rovni, Ze na svete musia existovat pani a sluhovia,
Ze pan sa k sluzobnictvu musi chovat s odstupom,'? naopak k ¢lenom rovnakej spolo-
Censkej triedy musi byt laskavy a tstretovy. Ani nasledujice scény balu, ktory mal pred-
stavovat oficilny vstup Ariela do vysokej spolo¢nosti, nevyznieva pre anglicku §lachtu
pozitivne. Ariel je z toho zméteny a nedokdze toto ucenie prijat, rad$ej sa rozhodne
Anglicko opustit a vratit sa spat do Indie, kde sa citi ovela lepsie.

Kritike je podrobeny aj americky spdsob Zivota, ktory podla Beljajeva spociva len na
hromadeni majetku a zisku. Symbolom celej Ameriky sa stava cirkus - farebny, bujary
ale klamlivy. Ariel v tomto cirkuse chvilu pracuje,” no jeho pobyt v Amerike sa koni,
ked ho banda zlo¢incov (mafidnov) chce zneuzit na tnos dietata. Spojené staty ame-
rické st v duchu prosocialistickej ideologie vykreslené ako krajina zlo¢inu, podvodu
a korupcia.

Tento ideologicky aspekt romanu podc¢iarkuje aj doslov k ¢eskému vydaniu, v kto-
rom Bohumil Franék na margo nabozenstva pise: ,,Co svét svétem stoji vsichni, kdo Zili
z prdce prostych lidi, vydatné pouzivali viech moZnych ndbozenstvi, aby pracujici lidi udr-
Zovali v nevédomosti, aby si clovék neuvédomil, Ze jen spolocnou praci a spolecnym bojem
proti vykotistovateliim si miiZe vydobyt $tésti, blahobyt a mir, a Ze vSechny bdchorky o bla-
Zeném zivoté lidské duse po smrti jsou pouhé povidacky® (1960, s. 223 - 224). V doslove
Franék nezabuda pripomentt vitazstvo pracujiceho ludu v socialistickych krajinach.
Kriticky je k USA a Anglicku, no podotyka, Ze aj v tychto krajinach sa nachadza pracu-
juci lud, ktory na rozdiel od hfstky kapitalistov, si Gprimne praje zit v mieri, priatelstve,
bez strachu z nezamestnanosti a vojny (Franék 1960).

3.3 TYP SOCIALNO-UTOPICKE] SCIENCE-FICTION (SERGIU FARCASAN:
BOLO TO V ROKU 41 042)

Romén rumunského autora Sergiu Fircdsana Bolo to v roku 41 042" predstavuje
vizionarsky a utopicky text. Dej romanu sa zaéina okolo roku 50 000, ako sa dozveda-

12 Napriklad pocas prehliadky svojho majetku - tehelne - je konfrontovany so Zivotnymi podmienkami
anglického proletariatu, ktory Zije v rozpadnutych chatréiach, $pine a blate. Pred jeho o¢ami sa
stara robotnicka poSmykne, spadne a nemdze vstat, Ariel jej okamzite pomdze, pricom si zaspini
rukavice a drahy kabat. Od sestry si za toto spravanie vysluzi ostru kritiku.

13 Ariel v cirkuse vystupuje ako $portovec, ktory lame rekordy a jeho zamestnavatelia bohatnt na
stavkach, ktoré na jeho vykony uzatvaraju. V USA sa teda aj $port, ktory je obvykle opradeny ilaziu
fair play, stava len obchodom.

14 V origindli O iubire din anul 41 042, povodne vyslo v roku 1958, preklad do slovenciny: Milota
Sidlov4.
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me z Predslovu, ked sa isty premiestiiova¢ planét rozhodne napisat rozpravku pre svoje
vnucata a pravnacatd. Samotny pribeh je situovany do roku 41 042, ked sa k Zemi po
ceste dlhej 30 000 rokov vracia lod Noemov korab, jedna z niekolkych stoviek velkych
lodi poslanych do vesmiru v 9. storo¢i. V lodi sa medzitym vystriedalo niekolko stoviek
generacii, a tak sa domov vracaju ti, ktor{ Zem nikdy nepoznali.’> Noemov korab pocas
pristavania havaruje a je vychyleny smerom k Slnku. Vdaka rychlemu zasahu spravcu
Zeme Olsa je lod zachranend. Ols ma zaroven pocit, ze jeho povinnostou je pomoct
novoprichodzim vratit sa spat do spolo¢nosti, a tak sa im snazi vysvetlit fungovanie
sveta buddcnosti.

Svet roku 41 042 je podla autora roméanu svetom dokonale fungujiiceho komunizmu
a vSetkych jeho zasad. Novy vek sa pocita od roku 1957, od roku, ked ZSSR do vesmiru
vypustil sputnik, hoci pévodny spdsob datovania bol od Oktébrovej revolicie, t. j. od
roku 1917. Cely vyvoj dejin smeruje od tzv. antického sovietskeho socializmu k plane-
tarnym komunistickym republikdm. Zakladom nového zriadenia je fyzicka praca, ludia
si uvedomujt vztah medzi dusevnou a fyzickou aktivitou, a preto sa prace priam do-
zaduju - odopretie prace sa vnima ako trest. Farcagan sa v ramci tohto motivu priamo
odvolava na Engelsovo dielo Podiel prdce na poludsteni opice, podla ktorého sa len fyzic-
kou pracou moéze ludstvo dalej zdokonalovat a napredovat. Engelsove a Marxove diela
sa stali zdkladnymi piliermi rozvoja novej spolo¢nosti. Engelsove tivahy st v romane
kladené do opozicie k Einsteinovej teérii relativity a uspesne je vyvracaju:
»— Engels, — hovoril Pal, - poukazoval na to, Ze nic nie je absoliitne okrem pohybu hmoty.
Hranice pokoja st relativne, iba pohyb je absoliitny. Preco by sme teda mali predpisovat
pohybu nejakii hranicu? Preco by sme sa mali domnievat, Ze pohyb md svoj koniec, aspori
Co sa tyka jeho rychlosti“ (Farcasan 1961, s. 34).

Teéria K. Marx zas doplita Darwinove tedrie vytvarajtc zakonitost fyzického a psy-
chického vyvoja Iudstva. Celd spolo¢nost funguje na zékladnom pravidle komunizmu
postulovanom v Marxovej myslienke: Kazdy podla svojich schopnosti, kazdému podla
jeho potrieb!

Riadenie spolo¢nosti je zas formované na zaklade Marxovho diela Nemeckd ideo-
l6gia. O fungovani spolo¢nosti nerozhoduje prezident alebo vlada, ale kazdy jednot-
livec pomocou priameho a okamzitého hlasovania,'s hoci formalne funkcia predsedu
a tajomnika spolocdenstva existuje. Rovnako na zaklade Marxovho diela je kreované aj
postavenie ¢loveka v spolo¢nosti a jeho ,,sloboda“ je motivovana organizovanim vyro-
by: ,v komunistické spole¢nosti, kde nikdo nema néjaky vylu¢ny okruh ¢innosti, nybrz
kazdy se mtize zdokonalovat v jakémkoli oboru, fidi spole¢nost v§eobecnou vyrobu,
a pravé tim mi umoznuje, abych dnes délal to, zitra ono, abych rano lovil, odpoledne

15 Ludia, ktori ziju vlodi Noemov korab, st diametralne odli$ni od tych, ktori Zijt na Zemi. Z vedecko-
odborného hladiska st zaostalejsi, mensi, dozivaju sa $tvornasobne kratsieho Zivota, ale dokazu
spat. Pozemstania tato schopnost stratili.

16 ,Naproti tomu u spolecenstvi revolu¢nich proletafd, ktefi se ujimaji kontroly nad svymi
existen¢nimi podminkami i nad existen¢nimi podminkami v$ech ¢lent spole¢nosti, je tomu pravé
naopak; na tomto spolecenstvi se individua podileji jakoZto individua.“ Dostupné na internete:
http://www.marxists.org/cestina/marx-engels/1845/011845/index-I.html

44 ——



STUDIE/STUDIES

rybafril, veCer se zabyval chovem dobytka, abych po jidle kritisoval, podle toho, na co
mam zrovna chut; a pfitom se ze mne nikdy nestane lovec, rybat, pastevec ani kritik.“”

No nie len spolo¢nost, ale aj ludia sa riadia centrdlnymi textami klasikov komuniz-
mu. Postavy vo vzdjomnych rozhovoroch cituju pasaze z Marxa, Engelsa ¢i Darwina
a prvky starého, tzv. antického socializmu sa dostali aj do umenia. Najobltubenejsia je
realistickd malba (podobne ako v socialistickom realizme) a zdkladom architektiry sa
stalo Mauzéleum V. I. Lenina na Cervenom nédmesti v Moskve.

Napriek tymto jednozna¢nym a priamym odkazom na ideolégiu mozno vo
Fircisanovom romane z hladiska Zanru vedeckej-fantastiky najst aj isté pozitiva.
Fércagan napriklad vizionarsky predpoveda existenciu osobnych pocitacov (v sloven-
skom preklade kalkula¢nych pristrojov) a dokonca predikuje aj ich vzajomné prepo-
jenie, teda akusi internetovu siet. Na druhej strane sa vSak z pohladu sucasnosti ako
komicky javi spdsob ,vyucby“ novych pocitacov, ktoré si neodovzdavaju data, ale ucia
sa v $kole, pricom starsi pocita¢ — profesor u¢i mladsie stroje.

» — Materské stroje, — povedal Mils, — vytvdrajii také stroje, ktoré pri svojom zrode nemajii
nijakii pamdt. No len pozri!

Kozmolod preletela dalsich sto kilometrov a objavila iny zaujimavy obraz. Velké skupiny
strojov boli usporiadané po desat v desiatich radoch a na kaZdej takejto stovke stdl stroj
o nie¢o mensi.

- Tie mensie kalkuldtory, to sii profesori, — vysvetloval Mils. - Tieto stroje vysielajui iba
obmedzeny pocet vedomosti, a toto tu je takzvand zdkladnd $kola. Odtial odchddzajii
mladé stroje po rocnej elektronickej registrdcii hlavnych poznatkov k tym dvetisic pdtsto
velitelskym strojom. Tie im odovzdajii konkrétny pracovny program - kazdému iny. A od
tej chvile ,mladé* stroje stdvajiui sa najvicsimi odbornikmi vo svojich oblastiach® (Farcasan
1961, s. 134 - 135).

Pomerne presné st autorove postrehy o genetike a Gpravach fudského genofondu,
resp. origindlnymi si napady o vytvoreni antigravita¢nych poli, ktoré by dokazali zrych-
lit pohyb telesa.

V romane nechyba ani napatie, predovSetkym v dramaticky vypitych situdcidch,
ako je havaria kozmickej lode, jej zachrana v poslednom okamihu, Timov pokus o sa-
movrazdu a podobne, zaroven vsak text obsahuje aj pomerne dlhé (niekolko strankové)
takmer esejistické pasaze o etike a estetike.

Na romane Sergiu Fircasana su badatelné zaciato¢nicke chyby debutanta i prehnana
snaha aplikovat idey Marxovho a Engelsovho uc¢enia do literdarneho diela. V stcasnosti
by uz urdite ¢itatela nedokazal oslovit, no v obdobi svojho vzniku mu nemozno upriet
isté literarne kvality. Roman Sergiu Farcasana je prikladom vedecko-fantastického uto-
pického romédnu o fungovani dokonalej komunistickej spolo¢nosti.

17 MARX, K.: Némecka ideologie. Dostupné na internete: http://www.marxists.org/cestina/marx-
engels/1845/011845/index-Lhtml
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3.4 TYP PROPAGANDISTICKEJ SCIENCE-FICTION (VLADIMIR SAVCENKO:
CIERNE HVIEZDY)

Debut ukrajinského spisovatela Vladimira Savéenka Cierne hviezdy'® je velmi silne
ovplyvneny sovietskou protiamerickou propagandou pétdesiatych a Sestdesiatych rokov
dvadsiateho storocia a ideologicky poznaceny studenou vojnou.

Dej romanu sa zac¢ina scénou opisujucou to, ako v ukrajinskom observatériu spo-
zoruju po oblohe sa pohybujuce tmavé objekty. Sprava o zéhadnych lietajicich pred-
metoch sa okamzite rozsiri do celého sveta a noviny prindsaju spravy o tom, Ze ide
o mimozemské kozmické lode: ,,Kozmické lode kriizia nad Zemou!; Martania hladajii
miesto na pristdtie; DruZice tvaru striel! Nie je v nich martansky Michel Ardan, kapitdn
Nikol, Barbiken?; Cierne hviezdy z hlbin vesmiru! Vitajte tvory s chrobdcimi ocamil; Dajii
sa uz rozoznat dalekohladmi! Ziadajte Zeissove dalekohlady so Sestndsobnym zvicsenim!*
(Sav¢enko 1963, s. 14).

Vedci v§ak pomocou fyzikalnych vypoctov dokazu, Ze objekty nie st mimozem-
ského, ale pozemského povodu. V tom okamihu na celom svete vznika panika, pretoze
telesa by mohli byt bombami. Véa¢$ina krajin vyhlasi mobilizaciu a ¢akd sa, kto sa prizna
k pévodu rakiet. Otazka v$ak zatial zostdva nezodpovedana.

Prave tato kapitola romanu velmi presne zachytava neustalu obavu zo zacdiatku
dal$ej vojny, ktora bola typicka pre dané obdobia dejin. Sovietsko-americké vztahy st
v tom Case napité a zacinaju sa preteky v zbrojeni."”

V atmosfére neistoty sa zacina rozvijat paralelny pribeh objavenia nového prvku
neutridu. Popri fantastickom vedeckom objave, ktory uskuto¢nili vedci zo ZSSR a kto-
ry sa stdva ustrednym motivom romanu, sa autor venuje aj problémom socialistickej
spolo¢nosti. V texte st napr. opit kritizované dodavatelské vztahy, ktoré spomaluju
vyskum.

Okrem ZSSR bol v tom istom ¢ase neutrid objaveny aj v USA. Identicka situdcia
umoziiuje autorovi vytvorit tendenéné porovnanie dvoch odli$nych spolocenskych
zriadeni, vdaka ¢omu sa do textu dostavaju silné ideologické prvky. Sovietsky zvéz pla-
nuje vyuzit neutrid len na mierové ucely: ,, Ludia nevideli len ohnivy pds v stepi, ale aj
budiicu neobmedzenii silu cloveka, ovlddajiiceho tito energiu; videli kozmické rakety, kto-
ré z neutridovych dyz vyslahovali tento plamen; videli mohutné neutridové stroje, pracu-
jtice vdaka tomuto plameriu; videli tymto plameriom roztopené lady Severu a zakvitnutii
pust Juhu; videli jasnii budiicnost® (Savéenko 1963, s. 204). Spojené $taty americké objav
okamzite vyuziji na vyrobu zbrane hromadného nicenia: ,,Ach, z neutria a antihmoty sa
dd vyrobit mnoho skvelych zbrani! Malické strely ohromnej prieraznosti a vybusnej sily -
takd strielka hravo prenikne hrubymi beténovymi stenami do mnohoposchodovych tikry-
tov a spali ludi v protiatémovom kryte. Je Cistejsia“ od ,najcistejsich® vodikovych bomb
- nielenze nezanechdva po sebe stopy Ziarenia, ale ani stopy Zivota!“ (Savéenko 1963, s.

18 V origindli Yépruie 36¢3061, povodne vyslo v roku 1956, preklad do slovenciny: L. Stehlik.

19 Do tohto obdobia mézeme zaradit vyznamné svetové udalosti, ktoré vyvolavali svetové politické
napdtie: Kérejskd vojna (1950 — 1953), druhd berlinska kriza (1961), vojna vo Vietname (1959 -
1975), Karibské kriza (1962) atd.
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2013). Autor opét kladie do ideového protikladu antagonistické zmyslanie socialistické-
ho a kapitalistického bloku.

Sovietski vedci zuslachtuji vyrobu neutridu, recipient je svedkom ich obetavos-
ti a pracovného zapalu.” Americki vedci spolupracuju na tajnom vojenskom projekte
vyuzitia nového chemického prvku.?! Experiment v$ak zlyhd a v priestoroch tajnych
laboratorii nastane jadrovy vybuch. Zachrania sa len dve postavy — vedec a general.
Zatial ¢o generdl neustdle uvazuje o moznej vojne* a porazke ZSSR, vedec sa zamysla
nad nezmyselnym politickym rozdelenim sveta: ,Zaujimavé, aki su ti ruski inZinieri.
Ved'robia to isté... ldmu si hlavu nad tymi istymi problémami... cudzi, nepochopitelni a...
blizki. Docerta, ved robime to isté Co oni! Iste sme neraz rozmyslali aj tam, aj tu nad tou
istou nerozriesitelnou otdzkou. Bolo by zaujimavé pohovorit si s nimi, podebatovat, spytat
sa, ako im to ide - len tak bez postrannych timyslov® (Savéenko 1963, s. 132). V zavere
uvahy v8ak prichadza na to, Ze spolupraca by predsa len nebola mozna.

Obraz ZSSR i USA je v texte stvarneny tenden¢ne a schematicky v zhode s dobovou
ideologiou. Podobne st kreované i postavy - Americania su zli, obcania Sovietskeho
zvazu dobri (a ak aj ndhodou v niektorom z nich prevladne nejaka negativna Crta, je to
len docasné, pretoze sebauvedomenim a vdaka sebakritike opat ndjde spravnu cestu).

Roman Vladimira Savéenka Cierne hviezdy sice vykazuje isté znaky vedecko-fan-
tastickej prozy — nové objavy, ich vyuzitie a pod., no zaroven predstavuje aj silny propa-
gandisticky text.

4 ZAVER

Vicsina analyzovanych textov predstavovala svojim spoésobom debuty. Ci uz islo
o autorské debuty, debuty z hladiska Zanru sci-fi u autorov, ktori dovtedy tvorili inak
zanrovo orientovany typ literatdry, ba dokonca aj o debuty z hladiska zanru sci-fi v ram-
ci konkrétnej narodnej literatdry.

Tento debutantsky faktor spojeny so silnym ideologickym tlakom na dobovt litera-
tiru sposobil, Ze len minimum z analyzovanych diel vykazovalo vy$siu umeleckd kva-
litu. Véacsinou islo o tendencné texty, ktoré v sii¢asnosti nasledkom zmeny spolocenskej
situacie, vyvoja vedy a techniky, ale aj modifikacie umeleckych kritérii kladenych na
literatdru pre deti a mladez posobia temer komicky.

Analyzované diela na zédklade svojej ideovej jednostrannosti, zastaranosti technic-
kych informacii, svojim Stylom uz nedokdzu oslovit a zaujat sucasného detského alebo

20 Pocas vyskumov v ZSSR dochadza k vybuchu, pocas ktorého zomieraju dvaja odbornici. Aj
v takejto dramatickej a tragickej situdcii Savéenko vyuziva ideologicky motiv, ked vedcov vyhlasuje
za hrdinov, ktori padli v zdujme vlasti. TGto nezi$tni hrdinskost kladie do opozicie k hranej
hrdinskosti amerického generala. Sovietski Tudia sa v zdujme dobrej veci neboja riskovat Zivoty
a neprejavia ani naznak zbabelosti, zatial ¢o general uvdzneny v bunkri prepada panike a hystérii.

21 Predstavitelia Spojenych §tatov sa snazia vytvorit obrovsky ,teleskop‘, pomocou ktorého by sa
dali vystrelovat medzikontinentalne, ba dokonca i medziplanetarne strely, co by predstavovalo
protivéhu sovietskych balistickych rakiet. V pribehu sa tak zjavne objavuje ustredna téma celého
obdobia politicky dudlneho svete — preteky v zbrojeni.

22 Ako zémerny paradox antihumdnnych generalovych tvahach vyznieva jeho orientdcia na Boha,
ktory si vyvolil Spojené staty, aby vladli svetu.
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dospievajuceho ¢itatela. Mozno konstatovat, Ze prekladové texty zanru sci-fi vydavané
v obdobi Sestdesiatych rokoch dvadsiateho storo¢ia na Slovensku patria medzi malo
kvalitné az nekvalitné.

Situacia sa rapidne meni v nasledujiicom obdobi sedemdesiatych rokov, ked do pre-
kladovej vedecko-fantastickej literattry vstupuji novi, kvalitnejsi autori a nasledkom
dozvukov $estdesiatych rokov sa v produkcii slovenskych vydavatelstiev marginalne ob-
javuju aj autori z nesocialistickych krajin. Tieto zmeny nésledne vyrazne ovplyvnili aj
charakter vedecko-fantastickej literatary, ktord za¢ina na Slovensku vznikat.

Z hladiska doplnenia skiimanej témy by bolo relevantné zmapovat i dobovt recep-
ciu a literarnokritické reakcie na analyzované diela. Takto ziskané informécie by vsak
mobhli byt podkladom aj na samostatn literarno-historicku stadiu. Nevylu¢ujeme, ze sa
tomuto aspektu nazerania na prekladové vedecko-fantastické texty nebudeme venovat
v buddcnosti, no v sti¢asnosti s ohladom na obmedzeny publika¢ny priestor musime
nechat tento problém otvoreny.

Poznamka: Prispevok je ¢iastkovym vystupom grantového projektu VEGA 1/0153/12 - Svetovd
literatiira pre deti a mlddez v slovenskom preklade po roku 1960
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ﬁVAHY NAD PREKLADMI A INTENCIONALNOU TVORBOU MARIE
RAZUSOVEJ-MARTAKOVE] PRE DETI A MLADEZ
REFLEXIONS ON MARIA RAZUSOVA-MARTAKOVA AND HER LITERARY WORKS AND

TRANSLATIONS FOR CHILDREN AND YOUNG ADULTS

Timorea VRABLOVA

Abstrakt

Maria Rézusova-Martakova patri k zakladatelskym osobnostiam slovenskej intencionalnej
literatury pre deti a mladez. Tento atribut sa viaze nielen k jej vlastnej autorskej tvorbe, ale deter-
minuje aj prekladatelské aktivity. V mojich uvahach sa zamys$lam nad tym, ako sa prelinali tieto
dve dimenzie jej tvorby. Charakteristickou stcastou jej prekladatelskej aktivity bola aj adaptac-
na tvorba. Prave na nej zretelne vidiet svojsky vplyv autorskej osobnosti Rdzusovej-Martakovej.
Podrobnejsie analyzujem jej adaptaciu Marsakovej basne O hliipom mysatku. V§imam si tiez, ako
sa formovalo jej rozmyslanie o detskej kultire v stvislosti s tradiciou protestantskej komunity,
z ktorej tato autorka a prekladatelka pochddzala a geneticky cerpala.

Klucové slova: slovenska intencionalna tvorba pre deti a mladez, basnicka adaptacia, protestant-
ska kultara

Abstract

Miria Rézusova-Martdkova is one of the foundational personalities in Slovak literature
written intentionally for children and young adults. This attribute is linked not only with her own
literary writings but also with her working as a translator. In my article I depicted how these two
dimensions of her creative personality were interwoven. Literary adaptations are typical for her
work as a translator. It is clearly visible how her creative personality as an author had an influence
on her literary adaptions. I analysed her adaptation of a poem The tale of a Silly Mouse written
by a Soviet author Samuel Marshak. I also depicted how her perception of children s culture was
linked with tradition of the Slovak Protestant culture which she was a part of and took a spiritual
resource.

Key-words: slovak literature for children and youth, adaptation of poems, protestant culture

Uvop

Do kontextu domacej literarnej kultury pre deti a mladez prekladova literatura ne-
vstupuje ako cudzorody element — ak len sprostredkuje Citatelom to iné, ¢o vnimanie
dietata z hladiska jeho domaceho kultirneho kontextu obohacuje a zdravo rozvija.
Alebo ak mu sprostredkuje to, ¢o v kontexte svetovej literatury predstavuje spolo¢né
kultarne dedi¢stvo, tzv. ,,osved¢ent lektaru®

V minulosti, mozno viac ako teraz, bola prekladova literatira prijimana v sulade
s urcitym kdnonom, predstavou o literatire, ktora sa utvéarala pri budovani intencio-
nélnej literatdry pre deti a mladez. M. Razusova-Martakovd patri k tym autorom, ktori
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sa podielali na vytvoreni predstavy o ,ideali“ slovenskej intencionalnej tvorby pre deti
amladez. Je preto namieste ocakavat, Ze nielen ako autorka, ale aj ako prekladatelka sle-
dovala ur¢ity zdmer, ako sa pribliZit k tomuto idedlu. Mozno sa domnievat, Ze pri vybere
predloh na preklad uvazovala ¢i postupovala koncepéne.

Z tohto predpokladu som vychadzala, ked som sa zamy$lala nad jej prekladatelskou
tvorbou. Preto aj ja za¢inam uvahou o tom, na akych principoch sa model slovenskej in-
tenciondlnej tvorby vytvaral. Pokladam to totiz za produktivne vychodisko aj k reflexii
prekladatelskych aktivit M. Razusovej-Martakovej.

1 PREDSTAVA O SLOVENSKEJ TVORBE PRE DETI

M. Rézusova-Martakova patri v dejinach slovenskej literatdry pre deti a mladez
k zakladajicim osobnostiam, k skupine autorov ako st Ludmila Podjavorinska a Jozef
Ciger Hronsky. Ich snahou bolo pozdvihnit umeleckd droven tvorby. No nielen to.
Doéraz kladli na to, aby literarne diela komunikovali s detskym adresatom spdsobom
primeranym jeho veku. Antropomorfizované postavi¢ky vrabciakoveov, zajkovcov, za-
biek a inych zvieracich hrdinov uZ neboli schematicky stvarneni hrdinovia, ktori len
symbolicky zastupovali problém, ¢i ndzorne ilustrovali tézu. Stali sa z nich Zivé, komu-
nikativne literarne postavy s plasticky a psychologicky presved¢ivo modelovanym cha-
rakterom. Putavo odkazovali k Zivotnej realite, ku ktorej malo dieta nadobudnut vztah.
U Martakovej je vidiet najmé systematickil pracu na tom, aby u detského ¢itatela pod-
necovala pozitivnu emocionalnu vizbu k sebe samému, k rodine, prirode a k svojej ko-
munite. Stimuluje ju nielen tematicky (témami, ktoré tieto vztahy reprezentuju), ale pri-
spdsobila tomu aj autorsky jazyk. ,,Funkcne pritom exponuje u Citatela viac emociondlny
nez ,Cisty“ lyricky zdazitok“ (Sliacky 2007, s. 87). Napriklad vyrazové prostriedky v poézii
voli tak, aby dieta aktivizovali k vztahom a uvadzali ho do socidlnej komunikacie. Len
malo autorov dosiahlo pritom taku citlivost a vyrazova ,,presnost® a presved¢ivost ako
Martékova. Jej majstrovstvo vidiet aj v tom, ako nentitene, hravo a jednoducho p6sobia
jej basnicky adresované malym prijemcom. A pritom im dokdzu sprostredkovat hlboké
posolstvo o realite (Simonova 2006, s. 5 - 13).

Koncept intenciondlnej tvorby sa v§ak nemohol rozvijat len s ohladom na individu-
alny rozmer osobnosti. Znamenalo to rozmyslat aj o tom, aké hodnoty méa dominantne
sprostredkovéavat detom a mladezi smerom ku domacej komunite. Ktoré najvyraznejsie
utvaraji nasu mentalitu? Co je podstatné pre na$ské ,videnie sveta“? Literatira moze
pozitivne ovplyvnit slovenského detského ¢itatela len vtedy, ak je adresnd aj voci potre-
bam, ktoré vyplyvaju zo spdsobu Zivota kolektivu, z jeho spdsobu myslenia a citenia.
Vedomie prislu$nosti k domovu a k vlastnej komunite je totiz pre zdravy vyvoj dieta-
ta nevyhnutné. Otazkou teda bolo, ako a v ¢om moze autorskd vypoved naplnit tato
potrebu. St to bezné a zasadné otazky, ktoré si napokon autori pri vytvarani modelu
intencionalnej tvorby kladli vo vSetkych kultdrach.! Déraz na rodinu, na harmonické
a funkéné vztahy jej ¢lenov patria k zdsadnym hodnotam, ktoré sa rozvijali v sloven-
skom prostredi. U vSetkych troch spominanych autorov je zrejmé, Ze tato i dalsie hod-

1 Aktualne su aj v siiCasnosti, ked’ zac¢ina byt pozorovatel'ny negativny dopad globalizacie na kniznu
kultaru.
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noty, ktoré sa v domacej kultire povazuju za dolezité, sa usilovali defom prostrednic-
tvom svojej tvorby citlivo sprostredkovat. Obraz rodiny pritom Martdkova neidealizuje.
Zobrazuje aj problematické stranky, spojené napriklad s dozrievanim dietata. Na moti-
voch mamy a mladatka v basni¢kach o zvieratkach pdsobivo a funk¢ne ilustruje spatost
dietata s najbliz§imi. Symbolicky znazornuje, Ze tento kontakt je bezpe¢ny a vedie k na-
plneniu Zivotnych potrieb dietata. Priklad Zatiilaného hiisata, ktoré sa odtrati z kidla
a potom sa snazi vratit k mame, je symbolickym obrazom tohto vztahu na viacerych
vyznamovych trovniach. Sprostredkuje dietatu dramaticky, konfliktny model, v kto-
rom mlada prekroc¢i bezpe¢né hranice a vzdaluje sa z dosahu mamy. Odkazuje pritom
na bezpedie a zodpovednost rodi¢ovského vztahu v tom, Ze mama dbd o dieta a urobi
véetko preto, aby ho opit nasla. Pribeh je tiez metaforou zndzornujicou proces, v kto-
rom dieta preziva ubezpecenie a potvrdenie toho, Ze je prijaté a patri k rodine. Musi si
pritom niekolkokrat prejst ti bytostna otazku Iudského vnutra: ,,Patrim sem - k tebe,
k vam?“ Odpoved zdsadne stvisi so psychickou stabilitou kazdého jedinca. Samotny
proces je preto pre dieta dolezitou cestou (tak ako si ju symbolicky preslo aj zatulané
husa), na ktorej ako jedinec emociondlne i socidlne dozrieva. Ina zndma Martékovej
baseni Zabiatko transponuje zasa vztah matky a dietata do vztahového ramca §irsie-
ho kolektivu. Symbolicky vyjadruje radost mamy (rozhlasovanie zvesti o babitku je
vlastne intenzifikaény prostriedok, ktory pod¢iarkuje délezitost udalosti), no zaroven
sprostredkuje reakciu komunity, oslavu prichodu nového ¢lena. Znazornuje zaclene-
nost dietata do domaceho kolektivu a stimuluje u ¢itatela pozitivnu predstavu o tom,
ako ho miestne spolodenstvo prijima. Vo svojej tvorbe Martakova kladie doraz aj na
prostredie, na prirodu. Ved aj ta reprezentativne zastupuje priestor, v ktorom sa utvara
u dietata vztah k vlastnému, nasskému. Vztah s prirodou patril k tym hodnotam, ktoré
sa vzdy zdoraznovali v suvislosti s naSou narodnou komunitou. Napokon prostredie
je dolezitym faktorom pre formovanie ludského pribehu, pre kontakt jedinca s osob-
nou i kolektivnou realitou (Haréarikova a Klimovi¢ 2011, s. 10 - 11). Pre Martdkovd
bolo pritom prioritné to, aby sa aj prostrednictvom prirodného prostredia stimuloval
u dietata vztah, a to nielen s prirodnou realitou. Aj do prirodnych obrazov v podsta-
te transponovala hodnoty, ktoré u dietata posiliiuji vztahové vizby s ludmi. Intenzitu
a jemnost blizkej komunikécie citime aj vtedy, ked listok listku hovori o tom, Ze prisla je-
sefl. Zjemilovanie dosahuje kumulovanim deminutiv, emocionalne podfarbenych slov,
aktivizovanim adresata formou otazok.

Spéjanie dietata s realitou doméceho kolektivu a s hodnotami, ktoré vychadzaju
z presvedcenia, ze celok kolektivu ma vyznam, boli pri uvaZovani o intencionalnej tvor-
be pre deti a mladez zdsadnou a zdkladnou tvorivou ,,instrukciou® Napokon vyrazne
to dokazuju aj Hronského diela. Spomeniem Smelého Zajka a jeho voIné pokrac¢ovanie
Smelého Zajka v Afrike, ktoré podla moéjho ndzoru obrazne podavaju dietatu uceleny
koncept toho, ako jedinec dozrieva uprostred slovenskej komunity a ako sa zdravo a ak-
tivne stava jej sucastou.’

2 Ale s reSpektovanim psycho-socialnych potrieb dietata — zacinajuceho citatel'a Hronsky svoju
predstavu nepredostrel s ideologickou ki¢ovitostou. Neslo mu o presadzovanie ideologizmu, ale
o vytvorenie predstavy socialneho priestoru, v ktorom ma jedinec slobodu prehodnocovat potreby
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O modeli slovenskej intenciondlnej literatdry je potrebné hovorit v $ir$ich i hlbsich
dimenziach. Pripominam ho pre uvedomenie si kontextu, v ktorom sa vlastne utvéral
prekladatelsky profil M. Razusovej-Martakovej. Vychadzam pritom tiez z predpokladu,
Ze jej zamery ovplyvnit profil domacej literatdry sa premietli nielen do jej vlastnej tvor-
by, ale aj do jej prekladatelskych aktivit.

2 PREKLADATELSKY ZAMER M. RAZUSOVEJ-MARTAKOVE]

Prekladatelské portfélio tejto autorky je rozsiahle. Debutovala tvorbou pre dospe-
lych, prebasnenim dramy Edmonda Rostanda Cyrano z Bergeracu (1939). Hned za tym
nasledovala drama Hernani (1940) od Viktora Huga. Prekladom pre deti sa zacala ve-
novat koncom S$tyridsiatych rokov. Spolu s Karolom V. Rypac¢kom, publicistom a pre-
kladatelom zo severskych jazykov, prelozila dielo $védskej autorky Selmy Lagerl6fovej
Zdzracnd cesta Nilsa Holgerssona s divymi husami po Svédsku (1947). Vyber tohto textu
je z hladiska dejin prekladu zaujimavym pocdinom. Pritom je v stlade aj s autorsky-
mi ambiciami Razusovej-Martdkovej. Selma Lagerl6fova, podobne ako M. Razusova-
Martakova, sa usilovala hladat a vytvarat podobu §védskej intenciondlnej tvorby pre
deti a mladez. Autorky si boli blizke aj tym, Ze rozpravke a legendam pripisovali pre
poznanie kultirneho zédkladu svojho etnika velky vyznam. Nils Holgersson bola vlastne
ucebnica vlastivedy pre malych $koldkov. Didakticky ramec knihy je takmer neviditelny,
hoci autorka systematicky pracuje s penzom ,vlastivednych® informacii, ktoré si maly
citatel mal osvojit. Kniha prekrocila ramec klasicky chapanej uc¢ebnice. Je obrazom toho,
&o si autorka predstavuje pod vzdelanostnym profilom malych Svédov, ba naznacuje
i to, ako ho dosiahnut. Ideal vzdelanosti dosahuje ¢lovek nielen na zaklade sprostredko-
vanych poznatkov, ale aj vlastnym duchovnym povznesenim, ktoré dava hibku tomu, ¢o
sa ¢lovek nau¢i a formuje jeho vnuitorné ,,ja“ Je to typické pre ideal kultiry formovanej
na protestantskych hodnotdch. Mozno aj kvoli tomu sa Rdzusova-Martakovd stotoznila
s celym projektom knihy a spolu s K. V. Rypac¢kom rozhodli sa priniest ho slovenskému
¢itatelovi v plnej podobe. Nebolo to pravidlom vo v8etkych kultarach. Skor$i polsky ¢i
francuzsky preklad sprostredkovali len adaptovand formu, pri ktorej sa prekladatelia
sustredili iba na hlavnua epick liniu. Vypustili pritom velkd ¢ast textu, ktord prinasala
detom redlie zo $védskej kultary, historie ¢i zemepisnd faktografiu. Pritom predstava
idealu vzdelanosti, teda hlavny autorkin zdmer, mohla byt ¢itatefom sprostredkovand
len v plnej podobe, ako ju prinasa slovensky preklad.

Lagerlofovej knizka vysla uz v roku 1909. Nacasovanie slovenského prekladu mozno
nebolo az také ndhodné: vychadza po 2. svetovej vojne, teda v Case, ked si v europskych
krajinach intelektuali kladli otazku, ako ist dalej a ako pozitivne posobit na mladud ge-
nerdaciu, aby sa podobna katastrofa nezopakovala. Mozno aj v tychto intenciach sa da
chapat preklad Nilsa Holgerssona.

M. Rézusova-Martakova nastupila samostatne na drahu prekladatelky zaciatkom
pétdesiatych rokov. V ¢ase politického utlaku stalinovského rezimu bol preklad pre via-

spojené s dozrievanim a vnutornym vyvojom. Prekracuje viaceré hranice — socialne, etnické,
mozno i rasové a geografické, no zdravym sposobom. Nepotrebuje sa totiz odtat’” od svojich
korenov, naopak ¢erpa z nich. A stava sa tym prinosny vsade, kde Zije.
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cerych autorov ur¢itou formou vychodiska, ako mozno toto komplikované obdobie pre-
7it a pritom si udrzat aktivny vztah s ¢itatelskou komunitou. Je zjavné, Ze vlastnej tvorbe
Razusovej-Martédkovej nevyhovovala presadzovana ideologicka platforma. Napokon to
potvrdzuju aj jej pokusy najst spdsob, ako by sa mohla autorsky realizovat aj za novych
limitovanych podmienok. Lyricko-epicka kompozicia Pieseri o Vdhu (1953), podob-
ne ako aj basnicka zbierka Farebnd zdhradka (1953) sa skonili ,,rozpornym umelec-
kym vysledkom® (Sliacky 2005, s. 277). So svojou viziou tvorby pre deti sa Razusova-
Martakova nemohla uplatnit nasledovanim schematizujicich tendencii tzv. oficialnej
tvorby, ktoré sa presadzovali v patdesiatych rokoch. Nie je preto ndhoda, ze prave zaciat-
kom patdesiatych rokov sa tato autorka velmi intenzivne zamerala na preklad. Vylu¢na
orientacia na sovietsku a rusku literattru sa da jednoznacne vysvetlit ako hladanie vy-
chodiska v danych politickych podmienkach rezimu. V rokoch 1951 - 57 jej vyslo asi
14 prekladovych titulov. V tejto linii pokracovala aj v Sestdesiatych rokoch. V o nie¢o
zmikdenejsej politickej atmosfére obohatila $kdlu prekladov aj o $tyri preklady z ceskej
a jeden preklad z nemeckej literattry. Z ceskej literatary prelozila Slnecny sismev (1960)
a prerozpravanie Rozprdvok z Tisic a jednej noci (1962) Franti$ka Hrubina, O Smolickovi
(1964) Bozeny Némcovej a titul Zabka, pandcik, pan (1966) Josefa Koziska. Z nemecke;j
literattry prelozila Kudrun a Nibelungovia (1966), dielo znameho nemeckého autora
historickych romanov a legiend Heinricha Alexandra Stolla. V rokoch 1960 - 1966 jej
celkovo vyslo 16 novych prekladov (Sliacky 2005, s. 278).

Vyrazna orientacia na sovietsku a rusku literatdru moze z dne$ného pohladu vy-
znievat ako velky kompromis a svojim spésobom aj umelecky preslap. V prospech
M. Rézusovej-Martakovej vSak sved¢i starostlivy vyber, nepochybne spojeny s pres-
nym zamerom, ¢o v danej situacii prekladat. Prave v pétdesiatych rokoch jej prekla-
dy sprostredkovali detskym ¢itatelom diela ruskych klasickych autorov: diela Leva
Nikolajevica Tolstého Tri medvede (1952), Rukavicka (1952), Rozpravky (1954), Kohiitik
zZlatucky zobdcik (1954), Rozprdvocky a bdjky (1957); M. J. Saltykova S¢edrina Rozprdvky
(1955). Tieto preklady a nasledne i realizované vydavatelské projekty mozno ocenit po
umeleckej stranke, ale i z toho hladiska, Ze mohli tvorit istd formu protivdhy vo¢i in-
doktrina¢nému tlaku, ktory pdsobil na deti a mlddez prostrednictvom schematicky
orientovanej a ideologicky determinovanej literatdry, ktorda mala transformovat mysle-
nie nastupujucich generacii. M. Razusova-Martakovd si obozretne pocinala pri vybere
zo sovietskej tvorby. Dominantne sa orientovala na tu jej ¢ast, ktord ¢erpala z tradi¢né-
ho dedi¢stva ruskej kultury. Zamerala sa najmi na diela vychadzajice z ruskej ludovej
rozpravky alebo zo silnej tradicie bajkarstva, ktoré sa v ruskej literattre rozvijalo naj-
ma od 18. storocia. Budovanie spojenia s kultirnymi korenmi kolektivu bolo vlastné
predstave, ktort si Rdzusova-Martdkova niesla v snahe o budovanie modelu domacej
intenciondalnej literatury. Spajanie sa s tradi¢nymi kultarnymi korenimi malo v danej
dobovej situdcii svoj $pecificky vyznam. Nadvézovalo totiz na osved¢ené a preverené
etické normy, ktoré boli este stale pevne vlozené do genotypu spolocenstva a ktoré sa
tymto spésobom dali posilnit. Zrejme jej z tohto hladiska vyhovovala tvorba Michaila
Alexandrovic¢a Bulatova, ktory sa v jej prekladatelskom portféliu objavuje asi najviac:
Div a zdzrak (1951), Pampuisik (1957), Masa a medved (1962), Zasadil dedko repu (1963)
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Divé labute (1964), Sestricka Alonuska a bracek Ivanusko (1965). Preklady Bulatova boli
Citatelsky oblubené, v reediciach Mladych liet sa objavovali este aj v osemdesiatych ro-
koch a dodnes rezonujui ako hladané antikvaridtne tituly. Z podobného ,,genofondu“
ruskej kultary vychadzaju aj rozpravky Vladimira Grigorievica Sutejeva Rozlicné kolesd
(1960). Jeho tvorba je nad¢asova. Dodnes je vydavatelsky a ¢itatelsky Ziva aj u nas. Prave
v patdesiatych rokoch sa v Sovietskom Rusku velmi dramaticky odvijal zZivot zidov-
sko-ruského basnika Samuela Jakovlevi¢a Mar$aka. Bol vyraznou osobnostou sovietskej
literatdry pre dospelych a zakladatelskou osobnostou literatiry pre deti a od tridsiatych
rokov stal ,,na $pici“ sovietskej tvorby pre deti. Zdanlivo neotrasitelne. No v skuto¢nosti
za Stalinovho rezimu bola jeho pozicia velmi krehkd. Figuroval v policajnych materi-
aloch ako politicky nespolahlivy, bol stihany a od popravy ho zrejme zachrénila len
Stalinova smrt. M. Rdzusova-Martakova pretlmocila jeho basen - zvieraciu rozpravku
z dvadsiatych rokov O hlipom mysatku (1954). Inym oblubenym (¢itatelskym titulom
sa stala knizka M6j macik (1953) Zinaidy Alexandrovovej, mozno aj preto, Ze i8lo o typ
uzitkovej poézie, ktory lahko nasiel uplatnenie v kazdodennej komunikacii rodi¢ov
s najmensimi. Basnicky text je vybudovany na predstave hry zaloZenej na dialégu dieta-
ta s macikom, hrackou. Ide o princip rolovej hry, ked sa dieta hra na jedného z rodi¢ov.
Text takto motivoval Citatelov k zdkladnym ¢innostiam denného ritualu.

Blizke autorskému zalozeniu M. Razusovej-Martakovej boli pribehy ¢i basnicky,
ktoré dietatu priblizovali kazdodenny Zivot zvierat, pripadne zvieracich antropomor-
fizovanych hrdinov: Domdce zvieratd (1953) Konstantina Dmitrijevi¢a Usinského,
Zanovity koctirik (1960) Ivana BelySeva, Skipy macko (1962) Hav-hav-hav (1964)
Alexeja M. Lapteva. Kazdodenny Zivot je tematizovany aj vo veselych prihodéach troch
priatelskych tu¢niakov v autorskej knizke A. M. Lapteva a Samuila Mar$aka Pik Pak
Pok (1963). Dobrodruzny fantasticky pribeh velkého priatela zvierat, doktora Jajbolita,
o ceste za zachranou africkych zvierat od zndmeho autora, literdrneho teoretika, kritika
a prekladatela Korneja Ivanovi¢a Cukovského Doktor Jajbolito (1964) patri tiez ku kle-
notom sovietskej intenciondlnej tvorby pre deti.* M. Razusova-Martakova spracovala
aj Prokofievovu hudobnt rozpravku Peter a vlk — vysla pod nazvom Pefo a vik (1962).

Z dobre pochopitelnych dévodov patrili k vyrazne mensinovej skupine prekladov
realistické pribehy zo Zivota deti. Prave tato cast sovietskej tvorby bola totiz obycajne
najviac poznacena ideolégiou. Razusova — Martakova si zjavne vyberala ¢o najmenej
sprofanované tituly. Plati to o préze Arkadija Gajdara Cuk a Huk (1954), aj o dobovo
oblubenej knihe pre zacinajucich ¢itatelov Odvdzna skoldcka (1951) Jevgenija Lvovica
Svarca. Svarcova kniha prichddzala s témou adaptacie diev¢atka — prvacky na $kolu.
Protagonistka pribehu Maruska Orlovova sa tesi do $koly. Zapis do $koly si vybavi rad-
$ej sama. Poisti sa, aby dospelaci na to nezabudli. V tom je naozaj odvazna. Pribeh je
v ¢omsi mily, v ¢omsi usmevny tak, ako to pontika uz samotnd téma. Neda sa popriet,
Ze na rozpravani sa podpisal dobovy jazyk poznaceny ideolégiou. Napriklad aj v tom,
ze emocionalne nadsenie dievcatka je vyjadrené prostrednictvom obrazov ,,prace®. Teda
osobné sa transformuje do spolo¢enského, objektivneho (napriklad ked sa Maruska este

3 Doktor Jajbolito Korneja Cukovského bol adaptovanym dielom Hugha Lofftiga: Doctor Dolittle
(1920 — 1952).

54 ——



STUDIE/STUDIES

cez prazdniny pride pozriet do $koly a stretne maliara, svoje vzrusenie a nedo¢kavost
z prichodu $kolského roku vyjadruje ako nespokojnost, Ze este nie je s pracou hotovy,
hoci o par dni sa defom koncia prazdniny). Kniha sa odliSuje od typicky ideologizovanej
literatdry v tom, Ze autor sa usiluje o hlbsi psychologicky ponor. Jeho snahou aj v inych
jeho dielach bolo viest detského ¢itatela k porozumeniu emocionality ¢loveka. K ten-
den¢nejsej literatdre patril vojnovy roman Vasiok Trubacov Valentiny Alexandrovny
Osejevovej (1952), ktory zobrazuje situaciu deti v obdobi tzv. Velkej vlasteneckej vojny.

3 VYZNAM ADAPTACNEJ FORMY SPROSTREDKOVANIA TEXTU

Jednou z podstatnych otdzok pri tvahdch o preklade je aj prekladatelsky postup.
V niektorych pripadoch M. Razusova-Martakova uprednostnila formu tzv. nepriame-
ho prekladu (Stecové 2010, s. 3), pretlmo¢ila teda texty vo forme volnych ¢&i volnejsich
adaptacii. Tak je to aj v pripade adaptacie basne Samuila Marsaka Cxaska o enynom
motonke (1925) v preklade O hliipom mysatku (1954). Origindl i adaptacia st urcené
zacinajucim (itatefom. Prijemcami by mohli byt uz deti predskolského veku. Basenn mé
epicky charakter. Je pribehom malého mysatka, ktorému sa nechce spat bez uspavan-
ky. S maminym hlasom je v§ak nespokojné. Mama sa mu teda snazi zohnat pestunku.
Vystriedaju sa pri nom viaceré. Poslednou je macka.

Autor odkazuje k problematickej realite fudského sveta. A ani Razusova-Martakova
tato problematickost vo svojej adapticii nezjemnuje. Bezpecie dietata — mlddata nie
je v pribehu absolutne zabezpecené ochranou rodi¢a. Nehovori sa o tom priamo, no
vyplyva to zo situacie. Bezpeclie totiz zjavne zavisi od dobrého ¢i zIého rozhodnutia.
Zivotné situdcie je potrebné spravne &itat. A kazdy sa moze pomylit. V tomto pripade
sa fatadlne mylia obidvaja — matka i mldda. Matka bez rozmyslu vychadza v ustrety po-
ziadavkdm synceka, a pritom si neuvedomi nebezpecenstvo situacie. Dovoli, aby do in-
timnej blizkosti rodiny vstupovali cudzi. Aj ti nebezpe¢ni. Cudzi ¢i cudzie reprezentuju
pestanky rdéznych zvieracich rodov. Samozrejme, v pribehu sa prezentuju aj odlisnou
kultarou svojho spolocenstva, ktora je vyjadrena v sposobe, ako spievaji uspavanku.
Mlada vystupuje v tlohe prijemcu a rozhoduje o tom, ktora je ta prava uspavanka pod-
la jeho gusta. Tragédiou je aj to, Ze prave mackin hlas, teda hlas nepriatela, mu znie
najsladsie. Ako si to vysvetlit? Mozno aj tak, Ze obaja, mama i syn, popieraju tradi¢ny
pohlad na nepriatela. A rozhodnt sa mu déverovat. Alebo sa viac uz nespoliehaji na
tradi¢ny nazor, komu dovolit vstupovat ¢i zasahovat do intimity rodiny. Spievanie us-
pavanky je totiz az archetypalnym, symbolickym vyjadrenim rodinnej intimity. Co sa
stalo, Ze bol zasiahnuty prirodzeny sebazachovny pud dietata i matky? Nieco nastrbilo
prirodzeny vztah mysiek s my$im kolektivom, lebo prestavaju citit spésobom, aky je to
pre my$aciu mentalitu prirodzeny. Tym sa sptidta mechanizmus (seba)destruktivnych
reakcii. Cesta hladania pestinky je v podstate obrazom ,,scestia®, teda v istom zmysle
zvratenej, negativnej reakcie na situaciu.

Marsak svoju basen nazyva ,,skazkou, teda rozpravkou.* Celkom prirodzene. Pribeh
je podavany ako zvieracia rozpravka. No predsa, dorazom na zaner v nazve autor moz-

4 M. Razusova-Martakova neprevzala tento nazov.
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no silnejsie odkazuje na tradiciu fudovych rozprévok i na indpiraény zdroj. Zanrové
oznacenie véak mohlo slazit k zahmlievaniu ¢i prekrytiu toho, aby sa rozprévanie cha-
palo ako paralela k spolo¢enskym suvislostiam. Bésen bola totiz publikovana v roku
1925, teda v case, ked Sovietske Rusko, vtedy uz ZSSR, prechadzalo dramatickymi
a drastickymi vnatornymi transformaciami. Zasahovali do kazdej sféry spolo¢enského
Zivota a nesmierne sa dotykali aj osobnych Zivotov jednotlivcov. Lahko si za tym moz-
no predstavit hodnotovy chaos, neistotu, strach a dal$ie negativne tlaky, ktoré politicky
rezim prinasal. Aj podla spolo¢ensko-politického kddu by sme pre tuto basen nasli vy-
znamové stvislosti. Ako ,,rozpravka“ ma vsak text nepochybne $irsi vyznamovy ramec.
A to je dobre. Ramec rozpravky dodava drastickému pribehu eufemizujici charakter. Je
teda vhodny aj pre mensich ¢itatelov.

Dodrzala M. Razusova-Martakova naznacent vyznamovu a vyrazovu liniu vo svojej
adaptacii? V ¢om sa posunula voci predlohe? Preco asi uprednostnila cestu adaptacie
pred priamym prekladom?

V hlavnych rysoch sa Razusova-Martakova drzala Mar$akovho sledu rozpravania.
V pribehovej linii v§ak vyuzila adaptaény princip roz$irovania textu a vlozila do deja
o0 jednu scénu navyse. Kym u Marsaka si mysiacik celkovo vypocuje uspavanku sedem-
krat, u M. Razusovej-Martakovej to je osemkrat. Predo sa autorka rozhodla pre tato
zmenu? Ved Mar$akova volba symbolického ¢isla sedem mala zrejme vyznamotvor-
ny charakter. V intencidch symbolickej sémantiky naznacovala tplnost, uzavrety kruh
procesu. Cislo sedem sa tiez povaZovalo za tzv. magické rozpravkové ¢islo, a tak sa
teda spajalo s odkazom na zaner, ktory naznacoval titul. Zodpovedalo tomu ¢islo osem
v adaptacii M. Razusovej-Martakovej? Sémantika tohto ¢iselného symbolu obycajne
poukazuje na novy zaciatok. Je otazne, ¢i tuto suvislost chcela do basnicky vniest aj
autorka. Pre zmenu sa zrejme rozhodla s ohladom na $kalu postav - pestunok mys$at-
ka. Mo6Zeme si ich porovnat: V Mar$akovom vybere vystupuje mama myska, kacka,
zaba, kobyla, sliepka, $tuka a macka. Vyber podla Rézusovej-Martakovej zahffia mamu
mysku, kacku, zabu, svinku, kravu, kozu, rybu a macku. Zd4 sa, ze jej vyber lepsie zod-
povedal nasej tradi¢nej rozpravkovej skladbe zvierat. Svinka, krava, koza sa akosi lepsie
spajaju aj s ,mamickovskou® rolou pestunky. Mozno povedat, Ze posobia v tejto role
presvedcivejsie ako napriklad kobyla.

Rozsirenie vyberu postav a rozsahu textu v$ak nebol jedinym adapta¢nym posu-
nom. Zmeny zaznamendavame aj na urovni rozpravacského $tylu. Marsakov text si drzi
liniu rozpravania v er-forme, teda v objektivizovanej podobe rozpravaca a vyhodu ,,0b-
jektivizovaného pohladu® aj funkéne vyuziva. Snazi sa o vyrazovu strohost a vecnost.
Jeho vypoved je logicky stavana. Doraz je na informdciach, ktoré sa bezprostredne do-
tykaju toho, ako prebieha scéna. Basnicky text je vyrazovo uspornej$i. Autor vychadzal
v ustrety detskému prijemcovi a zvolil si jednoducht formu, ktord najlepsie zodpoveda-
la repetitivnemu modelu scén. Takto sa dal text Iahsie zapamatat. Pre dieta je to funkény
pristup. Najmé predskolaci prezivaju radost z toho, ked sam text ich navadza k tomu,
ako ide rozpravanie dalej.

Rézusova-Martakova pouzila rovnaku er-formu rozpravaca. No nie v tom istom $ty-
le ako Marsak. Vo svojou podani sa snazila vystihniit emocionalny vztah medzi posta-
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vami a sprostredkovat ho dietatu. Je to spdsob, ako ho aktivizovat pre samotny obsah
rozpravania. Dieta lep$ie vnima narativ vtedy, ked st postavy i prostredie podavané
v ozivenej podobe, a teda dostavaju sa ,,do blizkosti“ jeho vnimania, s mu spritomne-
né. M. Razusova-Martakova ich podava tak, aby ich mohlo lahko diferencovat a osobit-
ne vnimat. Pripomina mu charakter kazdého zvieratka a typické zvuky, ktorymi sa pre-
javuje. Tymto sposobom sa usiluje dieta naviest k tomu, aby si s rozpravanym pribehom
udrziavalo vnuatorny vztah a lepsie si ho zapamatalo. Je zndme, Ze najmi deti v pred-
$kolskom veku si lepsie pamataju tie veci, ktoré im boli prezentované tak, Ze u nich
vyvolali emocionalny zazitok. Pre predskoldka je zapamaétanie textu ¢asto aj spdsob, ako
sa zaroven s literarnym dielo stotozni. Autorka v prehovore navodzuje predstavy uspa-
vania ako spievania. Je to esteticky uc¢inny spdsob a je odlisny od Mar$akovej predlohy.
Dokonca vytvéra alizie na fudové uspavanky. Dava teda akoby samotnym zvieratkam
priestor, aby ony dietatu ukdzali, ako velmi sa snazia uspokojit a uspat mysatko. Marsak
pouzil deskriptivnejsi racionalny model. V jeho prevedeni dieta drzi kontakt so sledom
scén tym, Ze o nich uvazuje.

V adaptacii M. Razusovej-Martakovej su scény plasticky vystavané a maju dyna-
micky charakter. Mama mys je zobrazena v neustalom behu - v zhone zhana pestinky.
Aj nespokojnost my$atka vyjadruje autorka pohybom - typickym mrvenim sa, ktoré
pripomina dieta, ktoré nevie zaspat. Autorkina stratégia teda smeruje k tomu, aby dieta
malo dostatok takych podnetov, ktoré mu pomdzu emocionalne sa stotoznit s pribe-
hom. Navyse je nielen kritické posudenie my$acieho omylu, ale aj jej snaha podporit
empatiu u dietata. Mysatko, akokolvek hlupe, je vdaka autorkinmu basnickému jazyku
znazornené s pozitivnym emociondlnym nabojom. Dieta teda moze prezit cez pribeh
bezpodmienecny kladny vztah voci osobe, ktory nie je narueny ani tym, ze sa myli.
Preto je dramatické vyvrcholenie u kazdého z autorov odli$né. Nie v tom, ako sa pribeh
konci, ale v tom, ako je podany. U Mar$aka ide najmai o to, aby ¢itatel kriticky posudil
konanie hlavnych postav. Jeho prehovor je aj preto formulovany ,,vecnejsie“. Basnicky
jazyk smeruje k raciondlnemu vyrazu. Pripomina pomyselnu diskusiu, ¢i debatu s ad-
resatom o tom, ako mys$ia¢ik a mama urobili chybu. Prijemca si ma uvedomit, v ¢om st
okolnosti a principy ich rozhodovania a volby kritické.

M. Razusova-Martakova sa vo svojej adaptacii rozhodla postupovat v intenciach
vlastnej poetiky a vlastnych predstdv o komunikacii textu s dietatom. V tomto zmys-
le aj pretlmocila text. Uprednostnila svoju autorsku stratégiu postavend na vytvoreni
fiktivneho priestoru, ktory na symbolickej urovni naznacuje dietatu prepojenie s jeho
redlnym svetom. Mar$ak geneticky nadviazal na bajkarsku tvorbu, pre ktort je charak-
teristicky racionalny mdéd, diskusia, kriticky pohlad, z ktorého vyplynie poucenie. Hoci
poucenie v basni o mysiacikovi nie je explicitne sformulované, prijemca si ho moze
dekodovat aj na zéklade titulu a na zdklade konstatovania, Ze mysiacik je hlapy. Tento
vyrok sa navyse pri kazdej scéne opakuje. Recipient sa tak nepriamo vyzyva k tomu, aby
si situdciu zakazdym prehodnotil a sam posudil, v ¢om sa prejavila hlipost mladatka.
Narativ u Mars$aka je vlastne ilustraciou idei — napriklad o hodnotach rodiny, o dolezi-
tosti zachovania vnutornej integrity rodiny a o nebezpecenstve prekracovat prirodzené
hranice rodu. M. Rdzusova-Martakova nadviazala vo svojej adaptdcii na typ poézie ge-
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neticky vychadzajticej z rozpravok o zvieratkach. To jej umoznilo rozvijat va¢Smi fik-
tivny priestor narativu. Na rozdiel od bajky ma totiz prijemca rozpravky o zvieratdch
vnimat pribeh ako ak¢ény priestor, do ktorého mozno vstupit. Podstatné je pritom nielen
rozmys$lanie o ideach, ale najmi vnimanie priestoru pribehu, dekédovanie tych signal-
nych znakov, ktoré odkazuju na zmyslova a emocionalnu skuto¢nost a poukazuji na
pribeh symbolicky. Tym sa text stdva podnetnym prostredim aj pre psychické procesy
prijemcu a poskytuje mu daleko $irsi priestor na identifikaciu.

4 KONFESIONALNE DETERMINANTY AUTORKINE] TVORBY

M. Razusova-Martakova vyrastala v protestantskej, luthersky orientovanej rodine.
Oby¢ajne sa jej povod zdoraziuje ako podstatny pre formovanie jej etického profilu
i ideového podlozia jej literarnej tvorby (Sliacky 2005, s. 276). S tym ur¢ite mozno len
suhlasit. Chcela by som v$ak nase uvazovanie posunut dalej.

Konfesionalizmus zohrava v dejinach detskej kultury daleko vyznamnejsiu tlohu,
nez sa na prvy pohlad zda. V priebehu storo¢i mozno totiz sledovat rozdielny pristup
k vychove a vzdeldvaniu deti podmieneny spiritualitou. Pramene k $tadiu tohto problé-
mu su rézne: projekty vzdelavania, Skolské poriadky, dobové odporucania rodicom, ako
treba postupovat pri vychove deti, a napokon i literdrny materidl. Pre protestantsky mo-
del vychovy bolo podstatné, aby bolo dietatu vzdelanie spristupnené uz od raného veku.
V 17. - 18. storo¢i sa na nagom tizemi preto nezriedka stretdvame s pripadmi, ked $koly
navstevuju uz aj $tvorro¢né deti (ak sa u nich uz v tom case preukazalo pre to nadanie).
Protestantska vychova a vzdelavanie kladli doraz na dne$nym slovom povedané ¢itatel-
skt gramotnost. Sustredili sa na to, aby sa u deti prebuidzal ,,hlad® po ziskavani a prehl-
bovani vzdelania, a najm4, aby sa u nich rozvijal pozitivny vztah k pisanému a ¢itanému
slovu. Vychadzalo to z duchovnych potrieb tejto komunity. Ved to najpodstatnejsie pre
protestantsku zboznost bolo rozvijanie vztahu s Bohom prostrednictvom jeho Slova.

V protestantskej spiritualite boli jednotlivci vedeni k tomu, aby si uvedomovali svoju
osobnt zodpovednost za duchovny rast a za pozitivny vplyv v komunite. Pre literatiuru
tejto proveniencie je preto typické aj uvazovanie o komunite, o jej charaktere, ale aj
0 jej problémoch. Ved kazdy veriaci hladal, ako byt funkény a prospesny v prostredi,
v ktorom Zije. Bol to nielen moralny imperativ, ale aj sposob zboZnosti. Preto urcite
neprekvapuje, Ze prave u menovanych zakladatelskych osobnosti slovenske;j detskej in-
tencionalnej literatury, ktoré spajal aj rovnaky spiritualny kontext, prejavuje sa vyraz-
nd tendencia posiliiovat u deti vztah k domacemu spoloc¢enstvu, zdravym spésobom
v nich takto pestovat vztah aj s realitou. V tychto intenciich rozhodne mozeme vnimat
aj tvorbu M. Razusovej-Martakovej.

Je to zrejmé aj z jej prekladatelskej ¢innosti. Mozno ani nie je ndhoda, Ze sa pri
prekladani niektorych typov textov rozhodla pre spdsob nepriameho prekladu formou
adaptacie. Adaptovanie textov patrilo k beznym spdsobom, akymi sa protestantski au-
tori snazili sprostredkovat komunite relevantné texty zo zahrani¢nej literattry. Priamy
preklad totiz nie vzdy uplne ,,zapasoval“ do domaceho kultirneho kontextu. Niekedy sa
autor rozhodol pre adaptdciu aj preto, ze chcel pouzit myslienkovy ,,habitus“ predlohy
pre svoju vlastni vypoved. Ciastkové analyza adaptacie Marsakovej basne ndm to tieZ
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naznacuje. Razusova-Martakova sa rozhodla prispdsobit Marsakov text tomu, ¢o bolo
prijatelnejsie pre idedl intencionalnej literatiry v naom doméacom kontexte a tiez pre
jej osobny autorsky naturel.

Z tohto hladiska mézeme vnimat aj autorkin vyber textov na preklad. Preferovanie
textov odkazujucich na tradiciu a korene je v podstate v sulade so snahou rozvijat v die-
tati vztah ku komunite; k jej genetickému potencidlu a k jej hodnotdm. Bol to vyrazne
odli$ny pristup od oficidlne presadzovanej tendencie formovat detskd dusu nastrojmi
»inzinierstva dusi, ako sa oznacoval v dobovom jazyku komunistického rezimu ide-
ologicky vplyv na mlada generaciu. Uz pri analyze autorkinej adaptacie MarSakovej
rozpravky a jej Zanrovej modulacie od ,,béjkarského” charakteru smerom k zvieracim
rozpravkam som naznacila rozdielne moznosti ¢itania textu pri kazdom zo spomina-
nych Zanrov. Zvieracia rozpravka poskytovala dietatu — za¢inajicemu ¢itatelovi volnejsi
»plan® pre spracovanie podnetov z textu nez bajka. Posobila totiz nielen na rozumové
uchopenie latky, ale napriklad aj na emociondlnu a socidlnu stranku prezivania detské-
ho prijemcu. Z genotypu protestantskej duchovnej poézie sa aj do tvorby Razusovej-
Martakovej dostala citlivost pre introspektivny priestor, v ktorom sa osobnost stretava
s osobnostou. Ide o typ pisania, pri ktorom autor iniciuje v recipientovi jeho vlastné
vnutorné ,putovanie® epickym alebo lyrickym priestorom. Je preto dolezité, aby au-
tor staval na tych vyrazovych prostriedkoch, ktoré tento proces podporuju. U M.
Rézusovej-Martakovej sa to prejavuje v sposobe, akym podnecuje a udrziava emocio-
nélny kontakt ¢itatela s textom.

5 ZAVER

Cielom mojej $tudie je vstapit do diskurzu o preklade v slovenskej intencionalnej
tvorbe pre deti a mlddez s otazkami. Prinasa ich autorsky a prekladatelsky rozmer takej
vyraznej osobnosti, akou nepochybne bola Mdria Razusova-Martédkova. Jej vyznam je
podla mojej mienky este stdle nedoceneny. Chcela som tieZ poukazat na to, Ze proble-
matiku prekladu je potrebné vlozit do $ir$ieho ramca dejin detskej kulttry, duchovnej
kultary a kultirnej mentality. Podnety z tychto oblasti myslenia nam totiz ponukaju
nové dimenzie pre interpretaciu textu a tiez pre pochopenie jeho recepéného potenci-
alu.
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K NIEKTORYM ASPEKTOM POETIKY TEXTOV PRE DETI

A MLADEZ S PRVKAMI DETEKTIVKY (NA ZAKLADE VYBRANYCH
DETEKTIVNYCH TEXTOV PRELOZENYCH DO SLOVENCINY V 60.
- 80. ROKOCH)

SOME ASPECTS OF THE POETICS OF TEXTS FOR CHILDREN AND YOUTH WITH
ELEMENTS OF DETECTIVE GENRE (BASED ON SELECTED DETECTIVE TEXTS

TRANSLATED INTO ENGLISH IN THE 1960S-80S)

Danka LESKOVA

Ak hovorime o detektivnej literattre, a zvlast o detektivnej literatdre pre deti, je
potrebné najskor presnejsie vymedzit literarne chapanie tohto terminu, ako aj zaujat
isté stanovisko k jej recepcii a moznej estetickej hodnote. Detektivna literatira pre do-
spelych bola predmetom vedeckého zdujmu, vymedzovania a skimania literarnymi
vedcami (svetovymi, ¢eskymi a slovenskymi), ako aj samotnymi autormi piSucimi ten-
to svojrazny zaner. Z literarnoteoretického hladiska mozno dnes zistenia o detektivke
Cerpat z mnozstva podnetnych zdrojov!, ktoré sa pokusali o jej analyzu a docenenie jej
skrytych aspektov, o zjavné ¢i skryté vzajomné polemizovanie a interpretovanie, a to
i napriek (¢i zaroven vdaka) tomu, Ze sa v stuvislosti s fiou hovorilo o okraji literattry,
0 ,nizkom® v ument ¢i ako o proskribovanom, zavrhnutom zanri.

Detektivka rovnako ako cely dobrodruzny zanrovy subsystém bola spajana so sta-
tusom zabavy a istej pripustnej schematickosti, va¢sinovej recepcie, popularity a ku-
ridznosti, preto zaujala okrajové miesto v umeleckej spisbe. Populdrna kultura za¢ina
vsak byt pomaly docenena ako akdsi nevyhnutna zlozka kultury, ktora by nemala byt
jednostranne odmietnutd, ale ani nekriticky prijimand. Postupne tak niektoré literarno-
vedné pokusy dovolili zahliadnut jej ,nizke“ ako dolezitd stucast ,vysokého*. Umberto
Eco (1995) vo svojich $tadidch Skeptikové a tésitelé uvadza, ze kazdy prejav, ktory ne-
zodpovedd podobe ,,vys$sej“ literatiry, va¢sinou zvrchovane odmietame (skeptici), alebo
ho nekriticky prijimame (tesitelia); no ako jeho neprajnici odmietame vidiet, ze - jeho
vplyvu tiez podliehame, a ako tesitelia, Ze - nevnimame jeho limity: ,,Boj ‘kultiry mys-
lienok" proti "kultiire zdbavy" je a vZdy bude dany dialektickym napitim zloZenym z ne-
znd$anlivosti a prudkych reakcii (Eco 1995, s. 67). Ale ,,kazdy z nds moéze byt v réznych
okamihoch kazdodenného Zivota tym ¢i onym® (ibid., s. 64), mo6ze hladat intelektudlne

1 Detektivku skiimali napriklad Jan Ciganek (1962), Jozef Skvorecky (1967), Kornel Foldvari
(2009) ¢i v podnetnej monografii Tajomstvo a vrazda. Model a dejiny detektivneho zanru (2011)
aj Tomas Horvath. Detektivny text pre deti si blizSie v§imol i uz spominany J. Ciganek, ako aj
na viacerych miestach Jana Nemcova (2004, 2006) ¢i Svatava Urbanova (1998).
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vzru$enie v type vysoko $pecializovanom, ¢i skor zabavu, ktora by uviedla do pohybu
$pecificka kategériu hodnét (ibid., s. 65).

V stvislosti s vyskumom tohto Zanru sa ¢asto nanovo vynarali otazky o tom, ¢o
presne detektivka je, ako ju mozno zadefinovat a ako ju mozno vymedzit vo vztahu
k inym Zzanrom, ktoré vo svojom Zanrovom uréeni maju znaky velmi blizke ¢i analogic-
ké tomuto zanru. Terminy ako kriminalny roman, thriller, $pionaZny pribeh pomahali
detektivke jemnejsie vymedzit i jej vlastné hranice. Hoci samy predstavovali rozne de-
tektivne kontaminacie a varidacie, akusi $kélu prechodov k detektivnej zapletke, primar-
ne predsa len naplnali nejaky iny ciel ako ten, ktory uréoval detektivku.

Na druhej strane, niektoré Zanrové charakteristiky detektivky sa objavuju aj v tex-
toch, ktoré tento Zdner vedome a zdmerne prekracuju, alebo na jeho podlozi budujt
parodiu ¢i akusi antidetektivku, a to i v literattre pre deti a mladez.

Jan Ciganek v knihe Uméni detektivky (1962) niektoré otdzky poetiky tohto Zanru
vystizne pomenuva, no zaroven nahliada na tento Zaner rastrom poznacenym velmi
vyrazne marxistickou ideoldgiou, ktori miestami nadraduje estetickej funkcii. Napriek
tomu st mnohé jeho postrehy zaujimavé a podnetné i v ¢asovej distancii niekolkych
desatrodi.

Detektivku a dal$ie spominané zanre definoval takto: ,, Detektivny romdn (poviedka)
je literdrny Zdner, ktorého dosledne poriatou epickou podstatou je zlocin s motivom tajom-
stva. Metodickému vyrieseniu vychodiskovej epickej premisy sii kompozicne i vyrazovo
podriadené vietky literdrne prostriedky” (Ciganek 1962, s. 215).

»Detektivka hovori o zlo¢ine a o boji proti nemu: zlocinca robi tajomnym a po jeho sto-
péch posiela vietkymi atribiitmi vyzbrojeného detektiva. SpiondZny romdn spraciiva vy-
lu¢ne pribeh politického zlocinca, Spiona, ktorého prenasleduje predstavitel Statnej moci®
(Ciganek 1962, s. 148).

LIhriller je detektivne motivovany pribeh, ktorého hlavnym cielom nie je proces
pdtrania a odhalenia, ale snaha vyvolat akymikolvek prostriedkami napitie a hrozu®
(Ciganek 1962, s. 199).

Peter Valcek (2006, s. 64 — 65) detektivku definuje ako ,,oblast prevazne zdbavnej,
resp. dobrodruznej literatiiry, zaloZenej na Specifickom uplatneni fabulacného tajomstva
pri odhalovani okolnosti krimindlneho pripadu, agensom detektivnej literatiiry je spra-
vidla postava detektiva®.

Pocas literarnovedného zdujmu o tento svojrazny Zaner vznikali rozne pokusy vel-
mi stroho, ¢i naopak, zosiroka pomenovat jeho poetiku, ur¢it akési ,.fair play“ pravidla
detektivky, o ktorych sa Zivo diskutovalo. Isté obmedzenia, ktoré s v tychto pravidlach
detektivnej poetiky zahrnuté, umoziuji napriklad rozlisit umeleckd kvalitu konkrétnej
detektivky v skupine inych detektivnych textov. Absolutizacia tychto pravidiel miestami
viedla k podobe tzv. listej detektivky, ktora sa dostala i k detskému Ccitatelovi. Takéto
pribehy su skor logicko-deduktivnou ulohou pre (itatela, ktorého vyzyvaju, aby pétral
spolu s detektivom a na istom mieste v knihe vraha oznacil on. V pribehu Zdhada chi-
rurgovej topdnky (1974) najdeme takuto Vyzvu pre citatela (Queen 1974, s. 226 — 227):
»Ak citatel uplatni prisnu logiku a bude z danych tidajov sprdavne dedukovat, malo by byt
pretiho jednoduché menovat na tomto mieste vraha Abigail Doornovej a primdra Francisa
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Janneyho. Na to, ze sa Citatelovi nedari vzdy uplne jednozna¢ne vydedukovat vraha
z autormi ponechanych stdp, ukdzal na viacerych miestach T. Horvath (2011). Casto
totiZ to, ¢o si pod svojimi slovami predstavuju autori, nie je rovnaké s tym, ¢o pod nimi
odcita citatel. Takdto deduktivno-logicka podoba detektivky, ktora nie je v detektivnom
svete nijakou novinkou? niekedy doplaca na to, Ze svoju literarnost podriadila prilis
prisnym kritériam.

V suvislosti s detskym ¢itatelom detektivka nardzala (¢astejsie v minulosti ako dnes)
na jednoduché pausalne odmietanie prevazne pedagdégmi, sociolégmi a niektorymi or-
ganizaciami, ktori v nej videli priamocdiare mravné ohrozenie dietata a naznacovali tiez
obavy o jeho dalsi literarny a kulturny vkus. Estetické vyhrady moZno, samozrejme,
mat voci vSetkym takym (i detektivnym) titulom, ktoré mozno zjednodusene oznacit
za brakovu, gycovu tvorbu, ktord sa ale netyka detektivneho zanru ako takého. Z hla-
diska re$pektovania $pecifik tvorenia umeleckého textu mame na paméti poziadavku
formulovanu K. Foldvarim (2009, s. 18), ktora plati rovnako i v literattre pre deti a mla-
dez: ,umenie detektivky nie je v hromadeni jarmocnych efektov, ale v schopnosti vytvorit
napdtie a sugestivnu tajomnu atmosféru z kazdodennej reality pri zachovani rovnakych
pravidiel, aké platia pre celti literatiiru®.

Prehnand moralna kritika pochadzala ¢asto z nepochopenia podstaty zanru a pra-
vidiel v iom zahrnutych. Vy¢itkou predsednictva Ndrodnej edi¢nej rady ceskej v roku
1950 voci vydavaniu detektivnej literatiry bolo konstatovanie, ze je ,,vyslovene skod-
livd a nehumanistickd, lebo sa v nej o vrazddch Cita nie ako o niecom hroznom, ale ako
o sucasti lahkého romdnového deja“ (Janacek 2004, s. 271). Pre porovnanie uvedme, Ze
rovnako v mytoch ¢i Tudovych rozpravkach sa takpovediac ,vrazdi“ bez toho, aby sa to
detskému ¢itatelovi priamo pomenovalo ako zlé a nespravne (bez ohladu na to, ¢i to
takym je). Napriklad uz malé deti - Janko a Marienka v Medovnikovej chaltipke pla-
nuja ,vrazdu® az nakoniec ,,zavrazdia“ zlG bosorku. Je zrejmé, ze podobne ani ludovi
rozpravku a ani detektivku nemozno doslovne stotoznit s realitou a vztahovat na fu
vylucne takéto hodnotiace kritéria, a to ani v literature pre deti. Oba Zanre su fikciou?,
ktort v pripade Iudovej rozpravky ako fikciu primdrne vnimame a takéto pocinanie
v nej hodnotime iba ako neosobny boj dobra a zla. V pripade detektivky je jej fiktivna
povaha zastreta redliami, ktoré pripominaja ontologickd realitu omnoho viac ako v Iu-
dovej rozpravke. Tu fikcia slizi na navodenie takych okolnosti, ktoré umoznia detekti-
vovi odhalovat fabula¢né tajomstvo. Samotna logicky vystavana struktura detektivneho
pribehu, zlo¢in predstaveny ako tajomstvo, nutna schematizacia ju sice dehonestuji vo
vztahu k realite, ale zdroven st podmienkami tohto Zanru. Prehnana psychologizacia
postav by v pribehu zastrela to, comu hovorime priemernd encyklopédia, s ktorou na-
raba detektiv a ¢itatel. Odsunula by tym zo zorného pola ¢itatela zaroven odhalovanie
zlo¢inu, pretoze by zamerala jeho pozornost inym smerom. Ak z detektivky pre deti

2 Robili to uz starsie detektivne pribehy: ,,V romdnoch sa tesne pred koncom zacal objavovat riadok
vysddzany odlisnym typom pisma VYZVA K CITATELOVI — a pod nim poucenie...“ (Skvorecky
1967, s. 72).

3 Mame, samozrejme, na pamiti fiktivnu povahu kazdého literarneho textu. Ako aj to, ze fikcia je
usmernena aj povahou konkrétneho zanru.
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umelo vytvorime Zaner, ktory chce vo svojom prvom plane bojovat proti zlo¢innosti,
vytvorime text lahko prediktabilny, v ktorom ndznaky a indicie budu ¢itatelné do takej
miery, ze napitie bude nepritomné. Charakter ,,neosobnej detektivky (Horvath 2011)
ma napriklad pribeh Ruky hore! (Toman 1965) a je skor spolo¢enskym komentarom
k zlo¢inu a zlo¢innosti, ktory v inych spolo¢enskych podmienkach Iahko odhaluje svoju
neudrzatelnost.

Je rovnako potrebné rozliSovat, Ze detektivka neputa svojho (¢itatela ,,sladkou voriou
zohavenych mitvol a pachom ludskej patolégie“ (Skvorecky 1967, s. 63), ale Ze jej funkcia
lezi niekde inde. To, aby bol tento zdmer vdaka Zanru recipientom pochopeny, vycha-
dza z potreby takého uvedomelého nenaivného ¢itatela, ktory je schopny poodstapit
od zobrazovaného a nijako nehodnotit ani citovi nezaujatost vy$etrovatela, ani udalost
(napriklad vrazdy) ako takd. Taky citatel je uz schopny prijat detektivny text so vSetky-
mi jeho aspektmi a deduktivne péatranie ako zapletka je pre neho dostato¢ne atraktiv-
ne a postacujuce, preto svoju pozornost vedie len smerom vy$etrovania danej udalosti.
Mladsi adresati sa v detektivnom pribehu preto stretavaju s udalostami menej dramatic-
ky vyhrotenymi: kradez, Gnos a iné.

Ak sa do detektivky pre deti a mladez dostane vrazda, smrt v nej funguje ako nazna-
¢enie hrani¢ného ohrozenia ¢loveka, teda ako prvok dobrodruzny, nie ako smrt sama
vo svojej zlozitosti. Na smrt sposobent niekym inym (vrazdu) sa v nej nepozera z hod-
notiaceho aspektu ako na hrozny ¢in, ale ako na nieco, comu treba $ikovnym vysetre-
nim (nie odstidenim, ale vyrieSenim) zabranit.

V detskom detektivnom pribehu nie je obvyklé, aby sa detski hrdinovia zucast-
nili vazneho vySetrovania, alebo aby sa stretli s vrazdou. Astrid Lindgrenova v knihe
Majster detektiv Kalle Blomkvist (1975) podava dva pribehy. Kym prvy pripomina kla-
sicku bezstarostnu detsku detektivku s fiktivnymi rekvizitami vlastnymi tomuto zanru
a s klasickym vyrieSenim detektivneho tajomstva, druhy uZz Zaner detektivky prekra-
¢uje smerom k spolocenskej prdze, pretoze nastoluje rozne nelahké otazky. Autorka sa
v druhom pribehu uz nedrzi klasického detektivneho sujetu, a hoci pouzila detektivnu
zéapletku, spravanie postav vyrazne psychologizuje a dej komplikuje v prospech potreby
zamyslenia sa nad nejednoduchym v Iudskom Zivote. V tomto pribehu sa po vyset-
reni a uspe$nom dorieSeni detektivneho tajomstva hlavny problém tplne neuzatvori.
Je to preto, Ze problém netkvel v odhaleni vinnika, ako by to v detektivke malo byt,
ale v psychologii obete a vinnika, v bolestnej inicidcii hlavnej hrdinky. Kniha je pre-
to zaroven vystavand ako zaujimavy celok, ktory je vytvoreny na kontraste detektivky
a spolocenskej prozy s detskym hrdinom. Inak povedané, na kontraste detskej hry na
vySetrovanie figurujticej v prvom pribehu s ,fiktivne skuto¢nym® vy$etrovanim v dru-
hom pribehu. Prave rozli¢nost fiktivneho (fiktivne chapaného ako fiktivne — ako hra
na detektiva) a fiktivne-skuto¢ného (fiktivne chapané ako ,,skutoény” zasah do Zivota
fiktivnych postdv) mozno pozorovat i na vyroku jednej z postav: ,,Kalle bol v tazkom
polozeni. Neodhodlal sa vysvetlit Andersovi, Ze dokonale ovldda iba odhalovanie vymysle-
nych vrazd, skutoéné vrazdy ho napliiajii odporom* (Lindgrenova 1975, s. 215).

Z hladiska Zanru mozno o klasickej detektivke pre deti povedat, Ze je jej vlastnd
akasi bezstarostnost hry, uréitd zamerna citova indiferentnost, ktora ale nie je prejavom
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bezcitnosti, ale skor istého modu myslenia, ktory neparalyzuje vySetrovanie a neodva-
dza zaujem Ccitatela (ani postav) smerom od vySetrovania a detektivnej zahady.

Druhy pribeh v spominanej knihe A. Lindgrenovej riesi hlavne otras Evy-Lotty, ked
nachadza telo zavrazdeného, jej obavy a strach, ¢i sa dokaze vratit na miesta, kde sa
vrazda stala, ¢i o sudrznost deti, ked ide o vaznu vec. Opisuje pocity ¢loveka, ktory
klame zo strachu a ktory v neustdlom strachu z odhalenia dalej Zije, kym ho zo strachu
nevykupi zajatie; detektivna zapletka tam existuje pre tento zamer.

V literature pre deti mozno objavit i také pribehy, ktoré véetkymi svojimi charakte-
ristikami vyhovuja zaradeniu ku klasickej (detskej) detektivke. V slovenskej prekladovej
literature je to napriklad medzi detskymi ¢itatelmi pomerne zndma americka detektivna
séria nazvana Alfred Hitchcock a traja pdtraci. V sedemdesiatych rokoch vychadzaju
v slovenskom preklade viaceré knihy z tejto série. Povodnym autorom je Robert Arthur,
vlastnym menom Robert Arthur Feder, no v neskorsom obdobi pribehy Troch patracov
pisali pod rovnakym nazvom i rézni ini autori. Pribehy st naplnené davkou dobrodruz-
stva a napitia, nechybaju v nich klasické detektivne rekvizity a postupy ako $ifrovanie,
maskovanie, stopovanie a pod. Detska detektivnu skupinu tvori Jupiter Jones a jeho
dvaja kamarati: Peter Crenshaw a Bob Andrews. Jednotlivé epizody maju pomerne rov-
naku $truktiru, po odhaleni sa pachatel priznava a vysvetluje svoju motivaciu a ¢iny.
V zaverecnej kapitole kazdého pribehu postava Alfreda Hitchcocka ,,dovysvetli“ mozné
nejasnosti, pripadne na¢rtne dal$iu zahadu.

Detektivna zapletka je v klasickej detektivke podavana cez ,fokalizdciu rozprdva-
nia“ (Horvéth 2011, s. 30), no nie vSetky texty, ktoré vyuzivaju takuto zapletku su i
dostatoc¢ne narativne, v niektorych pripadoch sa vySetrovanie deje len akoby teoreticky.
To opit tizko suvisi s prekryvanim vyrazovych prostriedkov viacerych zanrov. Takou je
napriklad detektivna reportdz W. Wolowského Kryptonym ,Prdsok na pranie® (1962).
V zmysle reportdzneho spravodajstva je v nej pritomny len akysi opis prebiehajticeho
vySetrovania, je nasytend mnozstvom informacii, ktorych prehnana popisnost je ¢asto
mechanicka a bez prekvapivych dedukcii. Podobne v knihe Hannsa Walthera Skola
detektivov (1964) je narativita textu oslabena v prospech faktov. Pribehy st kratke, hoci
faktograficky vystizné, ale ¢itatel, ktory o¢akava napinavé detektivne patranie, naraza na
hranicu zanru literatary faktu.

Interpreta¢ne zaujimavej$ie st z umeleckého hladiska predsa len tie literarne tex-
ty pre deti, ktoré uréujuce znaky detektivneho Zanru nejakym spdsobom prekracuju
a vyuziju pre iny zamer. Moze ist o jednoducht (napr. vtipnt) parddiu detektivky, ale
aj o pokus o trochu filozofujuicejsi, $irsi postoj, ktory polemizuje napriklad s vitazstvom
rozumu a s dokonalou poznatelnostou sveta. V literature pre deti takyto postup podpo-
ruje rozpravkovost, ktora rafinovane obchddza to, ¢o je zdkladom detektivneho Zanru,
a to moznost vyrieSenia detektivnej zdhady. Takym je text Wiktora Woroszylskeho Cyril,
kde si?. krdtky, ale predsa romdn (1966). Do deja pribehu vstupuju postavy a ,fakty®
ktoré detektivno-logické rozriesenie situacie neumoznia (morsky had, Cyril, Entropia).
V zavere pribehu preto ostdvaju niektoré otazky otvorené a ich rieSenie je len naznace-
né v prospech fantdzie, tajomstva zivota a umenia. Vitazstvo nad Entropiou, chaosom,

—— 65



O DIETATI, JAZYKU, LITERATURE/ON CHILD, LANGUAGE AND LITERATURE

¢iernou farbou predstavuje Zivot, rovnako aj zelend farba, voda, umenie a ldska. Autor
pracuje so skrytymi symbolmi, naznakmi a hypotézami, silnd metaforickost a ndznako-
vost prinasa mnohé podnetné impulzy.

Niektoré aspekty detektivneho zZanru ostali zatial len naznacené, niektoré necha-
vame pre tento ¢as bokom. Pre zdmer naznacit niektoré prvky detektivneho textu pre
deti, sme si zvolili vybrané texty zo skupiny prekladovej literatary, ktora vychadzala na
Slovensku v obdobi 60. — 80. rokov, bokom zatial ponechdvame slovensku detektivnu
produkciu pre deti.

Na zaver mozno predpokladat, ze detektivny Zaner predstavuje aj v produkcii pre
deti a mladeZ rozmanitt skupinu textov, ktora dokaze detskému ¢itatelovi pontuknut za-
bavu detektivneho patrania, ale dovoluje i skiisenej$iemu detskému recipientovi skryto
a produktivne polemizovat s tymto Zanrom, ako aj s hodnotami, ktoré pontka.

Poznamka: Prispevok je ¢iastkovym vystupom grantového projektu VEGA 1/0153/12 - Svetovd
literatiira pre deti a mlddez v slovenskom preklade po roku 1960.
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indicates some of its aspects. In a diverse group of detective texts, we can discover some
specifics that are typical just for children s literature, as well as some features common
with the poetics of crime fiction for adults. The issue of crime fiction for children and
youth translated into Slovak language in the period from 1960s to 1980s is a part of
the research grant project The World Literature for Children and Youth in the Slovak
Translation since 1960.

KONTAKT

Mgr. Danka Leskova, Ph.D.

Katedra komunikacnej a literdrnej vychovy
Pedagogicka fakulta PreSovskej univerzity v PreSove
UL 17. novembra 15, 080 01 Presov
danka.leskova@unipo.sk

— 67



O DIETATI, JAZYKU, LITERATURE/ON CHILD, LANGUAGE AND LITERATURE

PAN MALILINCEK A VEERYBA JULIANA TUWIMA V PREKLADE
MIROSLAVA VALKA

MR MINISCULE AND THE WHALE BY JULIAN TUWIM IN THE TRANSLATION OF
MIROSLAV VALEK

ANNA VALCEROVA

Jednym z prekladov, ktoré sa podielali na prestavbe vyrazovych prostriedkov slo-
venskej detskej poézie koncom pitdesiatych a v Sestdesiatych rokoch, je Valkov preklad
poézie Juliana Tuwima, rovnomenny s nazvom Pdn Malilincéek a velryba (1975), pri¢om
leporelo Pdn Tralalinsky vyslo uz roku 1953. Na interpretaciu sme si vybrali avodnu
béasen s rovnakym nazvom ako vyber, pretoze obsahuje vSetky zakladné prvky, ktoré
ovplyvnili slovensku detska poéziu.

Pan Malilin¢ek a velryba

Zil v Polsku raz pdn Malilincek
a bol to chlapik bez chyby.
Vietko uz poznal, vsetko videl,
no ani kusok velryby.

Detska poézia Juliana Tuwima kore$ponduje s isiliami modernej poézie od ¢ias po-
etizmu v stredoeurdpskom i SirSfom eurédpskom kontexte. Jednym z jej dominantnych
znakov je konkrétnost. Viaceré ¢rty spajaju poéziu M. Valka s konkretistami. Dej basne
Pan Malilinc¢ek a velryba sa odohrava v konkrétnom priestore Polska. Jazyk textu je ho-
vorovy (,,bol to chlapik bez chyby®) bez zbyto¢nych ornamentalnych privlastkov. Ver$
je viazany, no jamb je tvoreny nenasilne, bez inverzii, pomocou jednoslabi¢nych slov
v predrazke na zaciatku ver$a. M. Valek vyuziva muzské rymy v zavere¢nej klauzule
druhého a $tvrtého versa (bez chyby - velryby), pricom poutitie slova velryba je objav-
né, ide o zoologicky termin, ktory sa predtym nevyskytoval a nemoze sa vyskytnut ani
po fom, lebo je natolko vyrazny, Ze by poukazoval na Tuwima, resp. na prekladatela M.
Valka a citil by sa ako epigénsky. UZ v prvom versi i v nazve je vyuzita slovnd hra, meno
Malilin¢ek (v originali Maluszkiewicz) je meno so sémantickym vyznamom, zdrobne-
nina, vyjadrujica nepatrnost hlavnej postavy (este mensi ako maly), vlastnost, ktora
vynikne v protiklade k velrybe. Nazov je teda oxymoricky, oxymoron sa dostava i do
rymovej pozicie, uréuje aj makrokompoziciu textu, ¢im zabezpecuje jeho kompozi¢nt
ucelenost a uzavretost a premieta sa na jednotlivé roviny textu, motivuje vyber vyrazo-
vych prostriedkov. Pan Malilin¢ek uz vSetko videl a poznal, no nikdy neuzrel ani ,,kusok
velryby“ Kontrast zasahuje vSetky roviny basne, aj eufonickd, vybudovant na kontraste
hlasok r al: Zil v Polsku Malilingek, bol chlapik, poznal, videl: raz, velryby, sprevddzany
hlaskou b: bez chyby - velryby. Text je teda dostato¢ne eufonicky nasyteny, ¢o pritahuje
pozornost detského citatela. Esteticky ucinok zabezpecuje sihra eufonickych, rymo-
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vych, rytmickych a obrazovo-sémantickych prvkov. Vetky tieto zlozky: konkrétnost,
prirodzeny hovorovy jazyk, vyrazna zvukova nasytenost a moderna obraznost zaloZena
na kontraste sa vyuziva pri tvorbe modernej slovenskej detskej poézie, zaloZenej na hre
so slovom, najvyraznejsie od Sestdesiatych rokov 20. storocia. Autori si vyberaju na pre-
klad texty, ktoré tieto prvky vyuzivaja (J. Tuwim tvoril uz v medzivojnovom obdobi).

A bol vam asi taky velky,
no skoro taky ako mak.

A zvedavy bol preukrutne,
do cestovania ani drak.

Prekladatel vyuziva v preklade substiticiu, ked nahradil ,,ziarnko kawy“ este men-
$imi zrnkami maku. Na opacnej strane kontrastu su zveli¢enia, hyperbola preukrutne
dodéva textu ironicky podton. Kontrastnost sa premieta i na rovinu velmi kvalitného
muzského rymu: ,,ani mak - ako drak, v ktorom sa vyuziva rozpravkova realia, jednak
ako kontrast k malému maku v ryme, jednak vo frazeologickom spojeni ,,do cestovania
ani drak ¢o je postup casty u konkretistov a sluzi na aktualizaciu, resp. revitalizaciu
tradi¢nych frazeologickych spojeni. Draka v originali nenajdeme, vyraznejsia je v pred-
lohe ironicka $tylizacia poslednych dvoch versov: ,, A oprocz tego podréznik. A oprécz
tego ciekawy“. M. Valek posledné dva vers substituoval, v intenciach slovenskych pravi-
diel verSovania spresnil rym, iréniu predlohy zachoval, aj ked ju mierne oslabil. Funkcia
slova drak vo vztahu vertikdlnom i horizontdlnom sved¢i o vyuzivani plochy celého
textu v preklade. Eufonickd, rymova a vyznamova rovina sa v preklade navzéjom pre-
pojené. Podobne ako lexéma ,velryba“ i ,,drak® v rymovej pozicii st vyrazné, i ked drak
sa v detskej poézii vyskytuje Castejsie.

Tak netreba sa divit teda,
ze velrybu chcel uvidiet.
Ved velryba je velikdnska,
velikdnska ako svet.

V dalsej strofe pokracuje striedanie nerymovanych a rymovanych versov, 1. a 3. vers§
je nerymovany, 2. a 4. rymovany, pri¢om prekladatel nadalej vyuziva kvalitné muzské
rymy prvého a druhého typu, teda jedno- a trojslabi¢né, zvukovo nasytené, pricom rym
ako svet je zlozeny, kvalitny a navy$e sa do rymovej pozicie dostava basnické prirovna-
nie: ,velikanska ako svet® V origindli je Zensky rym ,wieloryba — chyba®, ¢o potvrdzuje
Valkovu tendenciu spresiiovat nielen rytmickd, ale aj kompozi¢na funkciu rymu. Z dal-
$ich basnickych figar sa v tejto strofe objavuje paronomazia ,divit - uvidiet®, figiira
vyuzivajuca etymoldgiu, no aj zvukovid nasytenost. Opakovanie vyrazu velikanska na
konci tretej a na zaciatku $tvrtej strofy je epanastrofa, figiira udrziavajica sémanticka
kontinuitu verSov. Zaroven posiliiuje kontrast maly (protagonista basne) — velka (velry-
ba) tvoriaci archisému bésne.

Pdn Malilincek cely stastny,
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tesi sa z dalsej vypravy,
hned zo skrupinky orechovej
si skvelii lodku pripravi.

Aliteracia hlasok [, £, t, r, I sa uplatiuje v celej strofe, ktora je malo obrazna, zvukova
nasytenost vyvazuje mensiu obraznu hustotu, kedZe v strofe sa vyjadruje skor operativ-
nost, epicky prvok - cestovanie za velrybou. Text charakterizuje v originali i v preklade
vyrazna dynamika, ak¢nost, Valek je i v povodnej tvorbe znamy vyuzivanim slovies.
Sémanticky dolezité slovd umiestiiuje v rymovej pozicii v kvalitnom muzskom ryme
druhého typu ,vypravy - pripravi® s trojslabi¢nou rymovkou ipravi, v ktorej sa zhoduje
$est hlasok a v predrymovke sa este zopakuje ako echo skupina hlésok pr, obsiahnuta aj
v ryme. Pri konstruovani lodky, v ktorej pocestuje pan Malili¢ek za velrybou, vyuziva
prekladatel v zhode s originalom postup casty v detskej hre, lodku postavi z orechovej
$krupinky. Inverziou $krupina orechova upozornuje prekladatel na délezitost privlast-
ku, Ze ide prave o orechovi $krupinku, nie int.

A aby ho ni¢ netlacilo,

cent vaty vystlal na jej dne,
zo zdpalky si potom zrucne
Vystrithal vesld parddne.

Kontrast na sémantickej rovine posilniuje prekladatel protikladom ,,cent vaty*, ktorej
by muselo byt obrovské mnozstvo a obrazom zapaliek ako vesiel, ktoré by museli byt
miniatdrne. Original i preklad vyuziva rozpravkovy postup, ked rozmery st bud hyper-
bolizované alebo minimalizované, nezodpovedaju ich proporciam v realite. Pod¢iarkuju
fiktivnost textu. Rym ,,na jej dne — parddne” je velmi kvalitny, jednak je zlozeny z troch
slov, jednak tvori rymové echo, ked sa celé slovo ,,dne® zradi v druhej Casti rymovej
dvojice ,,paradne®. Najdolezitej$im prvkom tohto §tvorversia je vsak postup vertikalnej
metonymicko-metaforickej suvislosti, ked si lyricky subjekt vystruha zo zépalky vesla
a pouzije ich na lodku z orechovej $krupiny. Basnicky obraz Zije samostatnym Zivotom
a stava sa v basni redliou - cestovnym prostriedkom - lodkou s veslami vhodnou na
cestovanie, no vybudovanou v autorovej fantazii.

Vzal vrece jedla a sud vina

a chystajiic sa na odchod,
zbalil to vietko ako treba

a hned's tym pekne na tii lod.

~vrece jedla“ a ,,sud vina“ sa na lod z orechovej $krupinky sotva zmesti, aj ked pri
rozmeroch pana Malilicka zodpovedaju asi jeho rozmerom. Autor pokracuje v detskom
rozpravkovom vnimani sveta, kde rozmery sveta nemusia, a tu zdmerne nezodpoveda-
ju, realite. Autor upozornuje na fiktivnost, literarnost textu, o savisi s inovaciou pro-
striedkov modernej poézie pre deti voci tradi¢nej. Dvojica rymov ,na odchod - na ta

70 —



ODBORNE CLANKY/ARTICLES

lod* je opét kvalitna, predlozkovy tvar v rymovej pozicii sa spaja s rymom zlozenym
z troch slov — prelozky, zdmena a substantiva, ¢o je vo Valkovej prekladovej praxi ¢asty
jav. Jeho preklad sa nesie v znameni spresniovania a skvalitiiovania rymov.

Aj gramofén a riadne delo,
pusku a plno ndbojov,
rddio, kozuch, nové Saty,

to vietko pobral na svoj lov.

R, I, n st zvuky, ktoré udrziavaju zvuénost textu (zvuéné hlasky), objavuju sa mo-
derné redlie - gramofon, radio, v poézii a literatare $estdesiatych rokov frekventované,
vyuzivané ako opozicia vo¢i tradi¢nym pomenovaniam. Rym ,,nabojov - na svoj lov®
zaujme zloZzenym rymom v druhej ¢asti rymovej dvojice. Mnozstvo veci, aj nepotreb-
nych (nové $aty), ktoré si hlavna postava berie so sebou do mali¢kej lodky je zimerne
preexponované a zveli¢ené (delo), ¢im sa podéiarkuje uz nielen fiktivnost textu, ale aj
grotesknost témy — putovanie za velrybou.

Ved véetko bolo malilické,
malické, malé ako mak.

No dobre, a pan Malilincek?
Pdn Malilinéek prave tak.

V realite velké veci sa v texte miniaturizuju, vSetko je viac ako malé a eSte mensie,
¢o sa zdoraznuje aj zvukovo ,,malilické®, aj trojnasobnym opakovanim, opa¢nou grada-
ciou, antiklimaxom: ,malilické, malické, malé“ a prirovnanim ,,ako mak®, ktoré sa ocita
navy$e v rymovej pozicii, ¢im sa upozornuje na jeho ddlezitost. Zaujimava je druhd ¢ast
strofy, kde sa vyuziva forma otézky a odpovede, ¢im sa posiliiuje hovorovost a operativ-
nost textu. Rym ,,ako mak - prave tak® je zlozeny muzsky rym prvého typu, v ktorého
druhej ¢asti ndjdeme zaujimavé spojenie prislovky a zdmena, teda neplnovyznamovych
slov. Zlozeny rymovy utvar kompenzuje nepritomnost plnovyznamového slova v ry-
movej pozicii.

Vzal lodku do riik, zavolal si
helikoptéru motyliu,

Povedal strucne: ,Gdyria, prosim!“
A boli v Gdyni o chvilu.

Konstrukcia dopravnych prostriedkov basnickymi postupmi pokracuje v originali
i v preklade — motyl sa metonymickym principom, na zaklade spolo¢nej vlastnosti —
lietania — meni na helikoptéru, po gramoféne a radiu je helikoptéra dalsou modernou
redliou v texte a maly panko sa bez listka a akychkolvek problémov prestva za okamih
do Gdyne, z vnutrozemia k moru. ,,Motyliu - o chvilu® je velmi kvalitny muzsky rym,
adjektivum v akuzative ,,motyliu, v rymovej pozicii nezvycajny tvar, sa rymuje s pred-
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lozkovym spojenim ,,0 chvilu Vyuzitie otazky v predchadzajucej strofe je nahradené
zvolanim: ,,Gdyna, prosim!“ Ide opit o priamu re¢, ktora text aktualizuje.

Za kapitdnom do pristavu
Siel bez kazdého zdrZania.
»Na mori eSte mdte miesto?
»Ndjde sa este pre pdna“

Vyuzitie priamej re¢i — forma otdzky a odpovede — pokracuje i v druhej ¢asti dalsej
strofy, vypoved graduje a s nou i aktualizdcia textu, ktorou si autor pripravuje podu na
paradoxné, nelogické vyznenie textu. Malilicek sa pyta kapitana pristavu, ¢i eSte maja
miesto na mori, nie na lodi, lebo chce spustit na hladinu svoju malt lodku z orechovej
$krupinky. Vdaka tomuto paradoxu - velkost lodky, ktora zaberd minimalny priestor
a obrovska plocha mora, nadobuda text humorné ladenie. V rymoch pokracuje prekla-
datel vyuzivanim zlozenych muzskych rymov: ,,zdrzania - pre pana‘“

Uz nelakd pdn Malilincek,
hned spiista vesla do vody
a plava len a plava dalej
na Sire more odchodi.

Vlneniu morskych vin prisposobuje autor a v intenciach originalu aj prekladatel,
zvukové ladenie strofy na 1, ktoré dava do kontrastu s d, vyskytujicimi sa v lexéme lod,
lodka. Druha hlaska sa nachadza aj v rymovej dvojici ,,do vody - odchodi®, a podobne
ako o sa dvakrat zopakuje, ¢im rym nadobuda zvySenu zvuénost, pod¢iarknuta opako-
vanim zvukov (v)od - od kluc¢ové slovo tejto strofy, a tym je voda, nachddzajica sa aj
v rymovej pozicii. Menej obraznd pasaz tejto strofy je zvyraznena zvukovo.

Jak zrkadlo sa leskne more,
voda sa ani nehybe,

no nikde, nikde nieto stopy
po vytiizenej velrybe.

Dynamické pasaze plné pohybu vystrieda staticka strofa, v ktorej sa voda nehybe,
preto niet nikde stopy po vytizenej velrybe, ktora je cielom Malilickovho putovania. Jej
dolezitost podciarkuje Valek umiestnenim Zivoc¢icha v rymovej pozicii, spolu s dal$im

D/

uc¢ovym slovom, vyjadrujucim nehybnost vodnej hladiny: ,,nehybe — velrybe®

Vesluje najprv jednym veslom,
dvoma - a Styrmi - plava vpred,
uz druhy tyzderi na mori je

a o velrybe chyru niet.
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Pocet vesiel motivuje jazykova hru az nonsens, jedno, dve ¢i $tyri vesld sa dosta-
vaju na jednu uroven, pri¢om dieta vie, Zze lodka ma dve vesla. Autor ho pochybnos-
tami utvrdzuje negativnym postupom v spravnom poznani, ktoré zaroven relativizuje.
Ukazuje dietatu, Ze poznanie nemusi byt definitivne. Z hladiska vyvinu deja v basni
je rozhodujtce, ze lodka plava vpred. Napriek tomu velryby stéle niet, ¢o potvrdzuje
i rymova dvojica: ,vpred — niet® Aktivita a marnost usilia lyrického hrdinu potvrdzuju
zakladny vyznamovy a konstruk¢ény protikladny vystavbovy princip basne.

Taky uz, chuddk, ustaty je

a tak sa mu chce strasne spat,
a velryba uz druhy mesiac

sa nezjavila na dohlad.

Strofa vyjadruje marnost asilia hlavného hrdinu a ¢loveka vobec, ktory ani po dvoch
mesiacoch, nielen po dvoch tyzdiioch nestretava velrybu.

Vold ju: Pi, pi, moja mild!

Kde si, ach, kde si, rybicka?
Pribliz sa ku mne, aspoti troska,
aspoti len troska, trosicka.

Volanie na velrybu citoslovcami pi, pi ako na sliepky pod¢iarkuje absurdna situdciu
Malilickovho putovania. Na obrovsku velrybu vold zdrobneninou rybicka, ktord sa ry-
muje s prislovkou trosicka, vyjadrujicou malost. Prislovka sa opakuje trikrét a zaroven
sa stupnuje: troska, len troska, trosi¢cka. Autor vyjadruje v tejto strofe hrdinovu malost,
neschopnost zapasit s velkym cielom. Jeho dovtedajsie skiisenosti v obmedzenom pro-
stredi a konanie neboli imerné vyty¢enému cielu.

Ach, byt tak doma, uvaZuje.

V perindch pekne, spal by si.

No jedného dria pred nim v mori
sa tyci ostrov akysi.

Objavuju sa chvile pochybnosti o zmysle Malilickovej cesty za velrybou, za velkym
idedlom, za naplnenim sna (¢o je vlastne idea basne). Uvazuje, ¢i by nebolo lepsie spat
doma v perinach, ked sa zrazu pred hrdinom objavi akysi ostrov. Deti za¢inaju tusit, Ze
pdjde o velrybu, no autor ich tusenie hned nepotvrdi a chvilu ich zavadza, hré sa s nimi
hru na skryvacku, uvadza ich na falo$na stopu.

Berie si lodku pod pazuchu
Na pusty ostrov vysadd.
Sém sebe vravi: Oddychni si.
Velryby niet, rob o sa dd.
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Nonsens vrcholi v obraze: “Berie si lodku pod pazuchu, ktory je aj absurdny, aj
motivovany, kedZe lodka je urobena z orechovej $krupinky. Autor zviditelniuje na tomto
mieste fiktivnost pribehu. V dalsich ver§och za¢ne hrdina robit veci, ktoré bol zvyknuty
robit doma, vo svojom prirodzenom prostredi. Na domnelom ostrove vyjadruju tie isté
¢innosti jeho bezradnost a absurdnost situacie.

Tri dni sa vozil na bicykli
po vsetkych kiitoch ostrova,
vracia sa naspdt unaveny
A unudeny doslova.

Gramofén pustil, zaspieval si,
trocha sa v tanci zato(il,
komdra zabil ranou z dela

a sen mu sadd na oci.

Marnost hrdinovho usilia vrcholi v nonsensovom obraze, ked akoze zabije komara
ranou z dela. Obraz je zaloZeny na disproporcii rozmeru komara a dela. Délezita je opit
konstrukcia obrazu z veci, ktoré autorovi poskytuje text delo, komar - upozornuje sa
na fiktivnost literdrneho textu. Rozplyva sa mimeticky model umenia napojeného na
realitu, doraz sa kladie na samostatny, imanentny zivot textu.

V dal$ej strofe nastava katastrofa, ktorej predchadzalo utisenie, zavadzanie detského
Citatela na falo$na stopu:

Tu ako si tak stan svoj staval -
sdm nevedel, ¢i bdie, ¢i sni,
proste, ked kolik zatlkal si,
kychol ten ostrov cudesny.

Absurdné ¢innosti by mala v takejto dolezitej chvili vystriedat zmysluplna ¢in-
nost, ktorou je stavanie stanu. Prerusi ju moment, ktory znamena zasadny obrat v deji.
Domnely ostrov kychne, autor ndm po zavadzani na falo$nu stopu odhali to, ¢o sme
tusili: pan Malilicek nepriplaval na ostrov, ale zakotvil na rozmermi preexponovanej
velrybe. Odhalenie velryby je humorné - velryba musi kychnut, aby si hrdina uvedomil,
Ze sa nenachadza na ostrove, ale na objekte svojho smerovania.

Nizke sa dostava do protikladu s vysokym, plodi humorné nonsensové situacie:

Kychol a vravi prisnym hlasom:
»Kto sa chce takto pobavit?
Aky to hlupdk klince tlie
velrybe priam do hlavy?

WVelryba?“ Pdan Malilinéek
md odrazu tak mdlo slov.
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LVelryba nie, ty tiboZiacik!
Iba kus hlavy nad vodou!*

Séria nonsensov, vyplyvajtica zo zameny velryby za ostrov pokracuje, dieta vnima
tento postup ako hru, ¢im sa podiela aktivne na odhalovani omylu, bavi sa, ved hrdina
nezatlka koliky na upevnenie stanu do zeme, ale klince tl¢ie velrybe do hlavy. Rozmery
velryby narastaju, hrdina je v porovnani s iou este mensi, to, ¢o vidi, nie je velryba, ale
»iba kus hlavy nad vodou®, ¢im sa este viac zdoraziuje jeho nepatrnost. Basenn mozno
v tomto kontexte ¢itat aj ako obraz malosti ¢loveka, ktory stoji pred velkymi vecami
bezmocne.

Bud'rdd, Ze dychas a Ze Zijes

a ze si cely, to sa tes!“

»A ostrov?® -, Aky ostrov zase?
To je len nos mdj, rozumies?*

Zatriasol sa pdn Malilincek.
»Preco ma Steklis? UZ sa prac!®
»Ja nesteklim, ja sa len trasiem.
»Chod, nechcem ta tu vidiet viac!“

V rozhovore postva velryba hrdinovo tsilie do humornych pol6h. Malili¢ek sa meni
na antihrdinu, akym bol od zaciatku, text potvrdzuje marnost a zbyto¢nost jeho usilia.
»Pre¢o ma $teklis?“ - Ja nesteklim, ja sa len trasiem.“ Velryba vyhdana pana Malilicka
domov, tam, kam patri, do jeho oby¢ajného kazdodenného Zzivota a malého prostredia,
medzi [udi.

Na lodku sadol, plaval, pldval,
Ze nestacil sa zastavit,

kym do Gdyne spdt nepripldval,
do svojej rodnej Varsavy.

Spytajte sa ho na ten vylet!
Zdvihne nos, pysne odpovie:
,Co, &i som videl velrybu uz?
Ach velrybu! No to sa viel“

Autor sa nesklana k detskému ¢itatelovi formou hotovych néavodov, pripravuje ho na
Zivot, na rieSenie problémov, aby nebol zaskoéeny, ked sa mu nie¢o nepodari. Vyuziva
pritom prvky nonsensu, detskej hry, grotesky. Fiktivne kladie na urovenn mimetického
zobrazenia reality. V tradi¢nej rozpravke zapasil ¢lovek s drakmi, s ¢arodejnikmi, zlymi
silami; moderny autor ich nahradil inymi obludami (tu velryba). Bojom je jeho cesta
za jej poznanim. V boji sice hrdina nevitazi, no jeho boj nie je tplne marny, hlavne, Ze
sa nan odhodlal a putoval za svojim ciefom. Vyuziva pritom prvky modernej literatii-
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ry, ktoré od Sestdesiatych rokov zuzitkovali slovenski basnici — M. Valek, L. Feldek, S.
Morav¢ik, D. Hevier. Postupne zadali zblizovat detsku literataru s literatarou pre dospe-
lych.
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RESUME

One of the translations that have participated in the reconstruction of expressive
means of Slovak children’s poetry in the late fifties and sixties is Valek s translation of
poetry by Julian Tuwim, a file named Mr Miniscule and the Whale (1975). Children s
poetry of Julian Tuwin corresponds to the efforts of modern poetry since the poetism
in Central Europe and the wider European context. One of its dominant features is
concreteness. Several features connect poetry of M. Vilek to the concretists. Language
of the original text and translation is colloquial, the author uses direct speech.
Concreteness , natural spoken language, expressive sound saturation and modern
imagery based on contrast is used in the creation of modern Slovak children’s poetry
that is based on the play of words, the most significant since the sixties of the 20th
century. An important element quickening children’s poetry is the revitalization
of phrases. Even in children’s art the author uses irony. In the creation of images in
translation Valek uses an appropriate substitutions, he specifies and creates revealing
rhymes that are euphonically rich as well as the entire text of the poem. In accordance
with the original work he designs the poetic images on the metaphoric-metonymic
basis — a boat from walnut shells, oars are matches etc. A journey of discovering a main
character is accompanied by obstacles, but he copes with them with the humor leading
sometimes to nonsense. The author points to fictitiousness of the artistic text unlike the
mimetic presentation of reality in the traditional literature.
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ERBENOVE KYTICE V SLOVENSKE] LITERATURE PRE DETI

A MLADEZ

THE KYTICE COLLECTION BY KAROL JAROMIR ERBEN IN SLOVAK LITERATURE FOR
CHILDREN AND YOUTH

MARTINA MATYASOVA

Slovenska literattra pre deti a mladez sa od pociatkov svojho konstituovania preja-
vovala ako ,,dynamicky organizmus® s vysokou mierou Zivotaschopnosti, a to aj v ob-
dobiach a spoloc¢enskych epochach, v ktorych iné literarne smery stagnovali. Pulzujici
charakter dodavali vyvinu nielen tvorivé impulzy jednotlivych genera¢nych zoskupeni,
ale aj zna¢nd rozsirenost, obluba a proklamovanost literatiry inych nédrodov a kultur.
Preklady a adaptacie diel svetovych autorov paralelne doplnali bohatd domacu pro-
dukciu a prispievali k roz$irovaniu vedomostného aj zazitkového povedomia detského
prijimatela. K poprednym slovenskym prekladatelom mozno zaradit aj jedného z pred-
stavitelov generacie detského aspektu — Lubomira Feldeka.

Bohat4 literarna i publicistickd ¢innost je priznakom toho, akou velkou osobnostou
je Feldek pre slovenska literatdru a kultaru. Ani tazky Zivot, problematické $tudium
a politické perzekicie ho neodradili od zaluby tvorit a aktivne sa podielat na spolo¢en-
skom zivote a literarnom diani. Bol ¢lenom viacerych spolkov, redaktorom ¢asopisov, no
predovsetkym basnikom, prozaikom, dramatikom a prekladatelom. Stal na ¢ele genera-
cie detského aspektu, aby nasmeroval detsku literatiiru novym, modernej$im smerom.
Jeho diela boli venované dospelému i detskému (Citatelovi, av§ak prave literatura pre
deti a mladez sa stala pre autora dominantou. V tejto stvislosti je nezanedbatelna jeho
prekladatelska aktivita. Prekladal Hrubina, Nezvala, Mar$aka, Stefanova, Majakovského
a dal$ich. Z ¢eského originalu prelozil v roku 1977 aj dielo Karla Jaromira Erbena Kytice,
¢im obohatil slovensku literatiru pre deti a mladez o preklad jedného z vrcholnych diel
¢eského romantizmu.

Karel Jaromir Erben vydal Kytice v roku 1853, pri¢om plny nazov diela znel Kytice
z povésti ndrodnich. Pomenovanie bolo vystiznym a presnym vyjadrenim toho, comu
sa autor venoval a zasvitil takmer cely svoj Zivot. Bol zaujatym zberatelom Ifudovej slo-
vesnosti a zasluzil sa v nemalej miere o jej zapisovanie a uchovavanie pre nasledujuce
generacie. ,Charakteristické pre Erbena bolo, Ze svoju sluzbu ludovej slovesnosti chdpal
ako svoje jediné poslanie. Po cely Zivot sa vraj nepokladal za tvorcu, ale iba za kohosi, kto
oddane pracuje v sluzbdch iného uctievaného autora, totiz ludového génia, zapisujiic a tak
pred zdnikom zachranujiic jeho velké, no prchavé dielo* (Feldek 1981, s. 202).

Pri pisani Kytice bolo pritomnych viacero faktorov, ktoré ho ovplyvnili a dodali dielu
osobity a jedine¢ny raz. Na jednej strane to bola fascinovanost ludovou slovesnostou,
jej fantastikou a rozpravkovostou, na strane druhej ovplyvnenie Frantiskom Ladislavom
Celakovskym. Celakovsky priniesol do eskej poézie uvolnenie basnického rytmu.
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Tento prvok nachiadzame aj v Erbenovych baladéch, napriklad v balade Matajova pos-
tel. To, Ze sa Feldek podujal na preklad Erbenovho diela, nebola nahoda. Videl v iom
potencial pre obohatenie nielen slovenskej literatiry ako takej, ale predovsetkym lite-
ratury detskej. Vyznam a opodstatnenost svojho kroku vyjadril nasledovne: ,,Pri ¢itani
vSetkych baldd Kytice mdme pocit velmi zretelne opisanej skutocnosti. Rozprdvac i postavy
hovoria jazykom dodnes Zivym, pretoZe to, co hovoria, je psychologicky absoliitne presné.
Ze sii balady osnované okolo rozprdvkovych motivov? Funguijii v nich neskutocné bytosti
a nadprirodzené sily? Isteze - ale zabudnime na chvilu na ich rozprdavkovost a mdme
pred sebou realistické pribehy, aké sa stavaji ludom vsetkych Cias, akcie i reakcie, akymi
sa ludia prejavujii aj dnes“ (Feldek 1981, s. 200). Feldek ponuka detskému citatelovi
mozaiku pribehov, javiacich sa na prvy pohlad ako rozpravka, so silnym realistickym
jadrom, posolstvom a poucenim. Hoci navonok dominuje fantazia a vymysel, dolezité
je to, ¢o sa ukryva pod nimi, naznacuje Zivotnu realitu, ludské bytie i zlozitu splet me-
dziludskych vztahov.

Prvé vydanie Kytice pozostavalo z dvanastich balad. Ako pribudali dalsie vydania
menil sa nazov i obsah diela. Feldekov preklad obsahuje dovedna trinast baldd, pretoze
sa podujal aj na preklad balady Lalia, do obsahu Erbenovej Kytice zahrnutej az neskor,
a 0 24 novych vers$ov doplnil aj baladu Vestkyria. Spomenuté doplnenie sa u Erbena
taktieZ vztahuje aZ na neskorsie obdobie. Ako predloha slizilo Feldekovi vydanie z roku
1965, ktoré vyslo vo vydavatelstve Albatros, pricom original sa od prekladu neodlio-
val len po stranke formalnej, ale predovsetkym obsahovej a vyznamovej. Je potrebné
si uvedomit, Ze p6vodne bola Kytice urcend vyluéne dospelému ¢itatelovi. Tento fakt
mozno zd6vodnit odli$nym spolo¢ensko-kultirnym kontextom, charakterom literatury
a dobovymi podmienkami, prihliadajic pri vSetkych spomenutych faktoroch na epo-
chu literarneho romantizmu, v rdmci ktorej dielo vzniklo. P6vodnu urcenost dospelému
prijimatelovi dokazuje aj fakt, Ze v niektorych baladach nachddzame prvky zmyslovosti
a snové aj fantazijné predstavy erotického charakteru. ,,Stact se zminit o zdvérecnych slo-
vech ,,Svatebnich kosil“ a letmo pripomenout jiné obraty, li¢ici ndznakové a prec podivné
rozechvéle divci télo: vsude citime, jak Erbenova strucnd, témér béznd slova jsou obklo-
pena shlukem erotickych predstav, jez, nevysloveny, umoctiuji vnitini obsah a doddvaji
smyslové plnosti obvyklym vyrazam® (Jirat 1944, s.11 - 12). V kontexte literatary 60.
— 80. rokov spristupnuje Feldek Erbenovo dielo detskému ¢itatelovi, v zna¢ne pozme-
nenej a obohatenej podobe. Zohladnujic zmenu doby i charakteru a vyspelosti dietata
dospel k zaveru, ze texty pévodne uréené dospelym maju potencial poucit a vzdelavat
sticasni mladd generaciu.

Erbenova Kytice je prikladom diela, pri ktorom sa uplatiuje tzv. preklad z velmi
blizkeho jazyka. Jazykova blizkost sposobuje odstranenie procesu vovadzania Citatela
do vyznamu a kontextu diela a uprednostriovanie umeleckého prezivania. Na zaklade
prave uvedeného mozno konstatovat, Ze dochadza k oslabeniu informativnej funkcie,
pricom sa naopak posiliiuje funkcia estetickd. Casto sa objavuje nézor, ze ak st vycho-
diskovy a cielovy jazyk velmi blizke, ide len o slovné preberanie, nie o preklad v pravom
slova zmysle. Sam Feldek v$ak zdoraznuje, Ze ak sa prekladatel ocitne v takejto situdcii,
moze sa vysledny preklad lisit od originalu omnoho viac ako zvycajne. Origindl nie je
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mozné len jednoducho poslovencit, pretoze by stratil svoju esteticku kvalitu a vypoved-
nt hodnotu. Na povrch sa totiz dostavaju okolnosti, ktoré st pri klasickych prekladoch
skryté, alebo ich odkrytie nepocitujeme ako potrebné a prinosné pre prijimatela (Feldek
1977, 5. 99).

Preklad Erbenovej Kytice z ¢eského originalu nebol pre Feldeka vébec jednoduchou
zéleZitostou. Pri praci musel klast doraz nielen na vyznamovu presnost, ale aj na Cistotu
$tylu, zhodu v kompozicii a rymovej vystavbe, pricom sa do popredia neustale vystval
vztah k prijimatelovi textu. Ako priznava sam autor, uskuto¢nenych zmien bolo pomer-
ne mnoho. Jeho prvoradou tlohou bolo priniest hodnotny a zaujimavy text do sloven-
skej literatiry sedemdesiatych rokov, pou¢né a putavé dielo pre detského (itatela.

Vychadzajtc z diela priblizime vy$sie uvedené fakty na konkrétnych prikladoch.
Ako pozoruhodny priklad hry a pretvarania textu spomenieme baladu Zlaty kolovrat.
Pre prvotné porovnanie prinasame text origindlu aj jeho prekladu.

»Okolo lesa pole ldn,

hoj, jede, jede z lesa pan,

na vraném, bujném jede koni,
vesele podkovicky zvoni,

jede sam a sam.

A pred chapupou z koné hop!

a na chalupu: klop, klop, klop!
»Hola hej! otevite mi dvére,
zbloudil jsem pri loveni zvére,

dejte vody pit!“ (Erben 1951, s. 43).

Feldekov preklad rovnomennej balady znel nasledovne:

»Okolo lesa Zirny ldn,

0j, cvdla z lesa, cvdla pdn,
vraného, bujného md kotia,
veselo podkovicky zvonia,
cvdla celkom sdm.

Zoskoci z konia pred domom,
zabuicha, ¢i je niekto v fiom:
»Ludkovia, vyjdite von z dveri,
zabludil som po stopdch zveri,

vody dajte mi!“ (Feldek 1981, s. 69).

Bezny ¢itatel by na tomto mieste mohol skonstatovat, Ze nejde o preklad, ale o tplne

novy text. Do istej miery je mozné s tymto tvrdenim sthlasit, avSéak modernd literarna
veda uz pomerne dédvno prekonala zauzivand predstavu o tom, Ze preklad m4 byt do-
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slovnym znenim origindlu. Autor ma z predlohy vychadzat a zachovavat zdkladnt kon-
tinuitu. Prekladatelska préca sa vSak vzdy uskutoc¢nuje v novych podmienkach, na inom
mieste a v rozdielnom ¢ase. Pripravuje sa dielo pre diametralne odli$ného prijemcu, no
predovsetkym do odlisného jazykového systému, ktorého pravidla a zdkonitosti musia
byt zachované. Jazyk je nielen prostriedkom komunikacie ¢i dorozumievania. Je Zivou
a neoddelitelnou stucastou kazdého kultarneho spolocenstva, odraza jeho zvyky, tradi-
cie a mentalitu. ,Na jednej strane jazyk v pozicii prostriedku myslienkovej, intelektudlnej
Cinnosti md sticnost myslienky, t. j., je idedlny. Na druhej strane, ako ndstroj medzilud-
ského sprostredkovania myslienok a idei, teda komunikdcia, naberd masku hmoty, ¢ize je
materidlny. (...) jazyk ako prostriedok komunikdcie je médiom socializdcie a interperso-
ndlneho nazivania“ (Gubani 2014, s. 69). V uvedenych suvislostiach dochadza k procesu
adaptacie ako nevyhnutnej stcasti literarneho prekladu.

Prijednoduchom poslovenceni origindlu sa musel autor ,,popasovat® s nepresnosta-
mi v oblasti sklofiovania. Preto bolo potrebné zvolit iny sposob, ktorym v zavere docielil
vysledny efekt. Druhy vers znie v poslovencenej podobe nasledovne: ,,hoj, ide, ide z lesa
pan®. Autor si vSak uvedomoval, Ze ¢eské sloveso ,jede“ znamena nieco uplne iné ako
nase sloveso ,,ide®. Princip zmeny vyznamu mohol sposobit, Ze ¢itatel nebude vediet,
¢i pan kraca alebo ide na koni, pripadne kona vedie za sebou na uzde a on kraca pred
nim. Riesenie pontklo plnovyznamové sloveso ,cvdla“ a nasledna uprava slovosledu,
az vznikol vers ,,0j, cvdla z lesa, cvdla pdn®. Ako si mdzeme vSimnut, zmena slovesa
nebola jedinou, ktort autor v tomto versi uskuto¢nil. Prihliadajic na jazykové zvyklosti
a vyznamové preferencie cielového publika dochadza aj k zmene citoslovca ,,hoj“ na
citoslovce ,,0j“ Pri literarnom spracovavani fudového motivu, ¢o je aj pripad analyzo-
vanej balady, by hoj posobilo v na§om folkléornom prostredi cudzorodo a nartsala by
sa tak aj celd vyznamova $truktura prijimaného textu. Prijatelnost oj vyplyva aj z jeho
ukotvenosti v ludovom umeni, napriklad v fudovych piesnach, prisloviach, re¢novan-
kach a podobne.

Pozoruhodna je aj zmena ,,hola hej“ na ,,Judkovia® v druhej strofe basne. Autorovi
$lo opétovne o odstranenie citosloviec, no na druhej strane sa usiloval dodat verSom
vznesenej$i patos a umeleckd vaznost. Ako sme uz spomenuli, preklad nemusi byt za-
lozeny vylu¢ne na doslovnom pretlmoceni slov povodcu. V kone¢nom dosledku sa pre-
klad hodnoti ako celok, t. z., Ze sa prihliada aj na jeho umeleckd a estetickd stranku
a hodnotu. ,A tak prdve fakt, Ze takmer tie isté slovd majii v réznych jazykoch celkom
odlisnii pocitovii rezonanciu dokazuje, ze snaha prekladat verne i pokial ide o dojem nas
zakonite privadza k tomu, aby sme - ak uz sa md Cosi liSit — pouzili radsej rézne slovd“
(Feldek 1977, s. 104- 105).

Erbenovo dielo je doslova preplnené citoslovcami a najroznejsimi pokrikmi ¢i zvuk-
mi. V tejto suvislosti v§ak musime zohladiovat fakt, Ze Kytice bola napisana pred viac
ako 160 rokmi a patri k vrcholnym dielam ¢eského romantizmu. VyuzZivanie tychto prv-
kov, v baladike obzvlast, bolo pre dant literarnu epochu nie¢im uplne prirodzenym,
Zvysovali napinavost a tragickost sujetu. Treba ale poznamenat, Ze tento jav nema svoj
povod v Ceskej literature, ale do nej prenikal, konkrétne z nemeckej baladiky. Typickym
prikladom je aj Erbenova balada Svadobné kosele, v ktorej nachadzame priamu nad-
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vdznost na Biirgera a jeho Lendru. Dalsiu spojitost nachadzame aj medzi Erbenom
a Goethem. V tomto momente sa vak do popredia vystiva pomerne vyrazna {rta,
kontinuitne sa vintica véetkymi baladami — dominantné postavenie Zeny. Goethe vo
svojom diele Krdl' duchov proklamuje trojicu otec — syn — kral. Erben sa tymto die-
lom ingpiroval v balade Poludnica, ale uveden trojicu pretvoril v zmysle dominancie
zenského principu na matka - poludnica - dieta. V Kytici st odvolavky aj na $kétsku
baladu o Edwardovi v intencidch balady Dcérina kliatba. Opiatovne dochadza k prero-
du a prispdsobeniu ingpira¢ného zdroja. Dominancia zenskych postav sa nevztahuje
prioritne len na spomenuté balady, naopak, je to aspekt prizna¢ny pre celt Erbenovu
zbierku. Tejto problematike a poodkrytiu suvislosti, ¢i moznej motivécie, sa v suvis-
losti s Erbenovym dielom, venoval Vojtéch Jirat. ,,Ve znameni nesmrtelné matky pocind
se ,Kytice®, aby pokracovala ,vénou Zenskosti“ Panny Marie, k niz se modli divka ve
»Svatebnich kosilich® Erben stavi domov, Zivot, ba cely vesmir pod ochranu Zeny. Ocitdme
se v ovzdusi Goethovych Matek i pobliz romantického kultu maridnského nebo spekulaci
Bachofenovych o praddvném matridrchdtu. A do toho vzne$eného ramce vmalovivd pak
Erben zlé, kiehké i spanilé zjevy macech, matek, vdov i panen, panen libeznych jako jarni
kveét a usychajicich jako razové poupé. Neni balady, kterd by se obesla bez Zen; o muZich se
v8ak leckdy ucini jen zminka, ba mnohdy ani ne ta“ (Jirat 1944, s. 8 - 9). Prekladatelova
snaha tieto prvky nahradit ma nielen umelecké, ale predovsetkym adekvatne vyznamo-
vé odévodnenie. To, ¢o sa pred 160 rokmi pocitovalo ako nevyhnutnost, je dnes uz pre-
konané a nevyuziteIné. Feldek nekoncipoval preklad iba pre ¢itatela 70. rokov, ale aj pre
sucasnd literatdru a jej potreby. Volil prvky nadc¢asovosti a stalosti i napriek tomu, Ze sa
dostal do nepriazne posudzovatelov a literdrnych kritikov v oblasti prekladovej litera-
tary. ,Feldek uvddza svoju publikdciu Z reci do reci textom manifestu, pretoZe vyjadruje
hlavnii zdsadu prekladatelskej generdcie tvorit modernizujiici preklad nesiicasnych origi-
ndlov, ktorou sa odlisili od prekladatelov programovo tvoriacich historizujiice, patinujiice
preklady” (Preloznikovd 1978, s. 133).

Feldekovu iniciativnost a zmysel pre modernizujuci pristup v preklade mozeme po-
zorovat v celom prelozenom diele. Zlaty kolovrat bol prikladom toho, kolko jazykovych,
$tylistickych aj vyznamovych zmien sa da uskuto¢nit na minimalnom priestore — rozsah
dvoch strof. Pri ich uskutoéniovani zohladnoval vyznamovi rovinu a uplatnenie troch
zékladnych prekladatelskych metéd. Uvodnd balada Kytica je prototypom uplatnenia
vSetkych troch metdd, pri¢om, nielen v tejto balade ale vo v§eobecnosti, najpouziva-
nej$ou je metonymicka metdda, prikladom moze byt slovo ,,hrob“ nahradené u Feldeka
pomenovanim ,,mohyla“. O nieco zlozitejsie je to pri metaforickej metdde, pretoze sa tu
zohladnuju viaceré faktory — vyznam, pocet slabik vo versi a jeho rymové zakoncenie
a taktieZ aj esteticka stranka zvolenych slov. V tretej strofe spomenutej balady sa na-
chadza vers ,,a prosty kvitek, v némz majic utéchu ktory znie v slovencine nasledovne:
»a skromny kvietok, ¢o md voru sladkii“. Druhd polovica versa sa od ¢eského originalu
markantne odliSuje. V tejto stvislosti v§ak nemozno hovorit o autorskej metdde, aj na-
priek vyraznému rozdielu, pretoze tak autor konal z viacerych pri¢in. V prvom rade
musel dodrzat stroficku, slabi¢nu a rymova kompoziciu basne, ¢o by bolo pri doslov-
nom preklade prakticky nemozné. Az na druhom mieste zohladiioval vyznam a po-
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sobenie na ¢itatela. Sujetova linia pribehu je osnovand okolo smrti matky, po ktorej
zostali opustené deti. Motivické ladenie je teda ponuré a nesie priznak hlbokej tragiky.
Pouzitie metafory je preto celkom zretelné. Siroty si matku pripominaju cez kvety, ktoré
jej vyrastli na hrobe a nachadzaju v nich utechu pre svoj zial. Rovnako moze utesit aj
sladka vona. Iniciuje spomienky na spolo¢né chvile a tak aspon na okamih navracia
stratend osobu. V knihe nachiddzame aj uplatiiovanie autorskej poetiky a osobné zasahy
autora do textu. Autorski metddu vSak pouziva uvézene a iba v pripade, Ze sa nenarusi
celkovy pddorys originalu. Nejde o snahu vytvorit nové dielo, iba pozmenit niektoré
Casti. Feldek sa tymto krokom snazil vniest do prekladu znaky slovenskej baladiky, ne-
pritomné v Ceskej literatare, zvySovat gradaciu a napétie deja, ¢i zvyraznit tragickost
v klti¢ovych momentoch pribehu.

Rozdielnosti zaznamenavame aj v oblasti pouzivania interpunkcie. V tomto sme-
re ale nejde o prekladatelsku nepresnost ani pochybenie. Prekladatelska prax povoluje
zmeny pri pisani interpunkénych znamienok, pretoze ide o vSeobecne zauzivané prvky
a kazdy jazyk ich pisanie prisposobuje vlastnym komunika¢nym podmienkam. Striktné
dodrziavanie by sa vyzadovalo v tom pripade, ak by mala interpunkcia $pecialnu po-
dobu, vyuzitie a jej tvorcom by bol samotny autor poévodného textu. Tento aspekt v§ak
Erbenova Kytice nespliia. Tak ako bol Feldek v istom slova zmysle benevolentny pri ja-
zykovom prepise diela a doslova sa ,,vyhral® so slovami, tak bol precizny v oblasti kom-
pozicie, strofickej a rymovej vystavby. Tu nemozno zaznamenat Ziadne rozdiely, a ak ne-
jaké su, tak iba minimélne. Ci uz ¢itatel vezme do rik Erbenov original alebo Feldekov
preklad, basne su $truktirne vystavané uplne totozne. Majui rovnaky pocet strof, verSov
v jednotlivych strofch, a taktiez aj zhodné pouzivanie rymovych systémov.

Vsetky vyssie spomenuté zmeny, ktoré si Feldekov preklad vyziadal, neboli zo strany
ich p6évodcu len oby¢ajnou snahou o prerod originalu. Naopak, mozno za nimi vidiet
velkost autorského génia. Z diela ¢eského romantizmu vytvoril nad¢asovy odkaz nielen
pre Citatelskd generaciu 70. rokov, ale aj pre dal$ie pokolenia detskych i dospelych re-
cipientov. P6vodna orientdcia balad na dospelého prijemcu sa u Feldeka meni na pria-
mu uréenost pre dieta. Tymto krokom naplnil svoj povodny zamer, ktory nacrtol uz
v predslove k Erbenovmu prekladu, vychovne a vedomostne posobit na detského ¢ita-
tela. Predovsetkym vsak vysoko hodnotime fakt, Ze svojim tvorivym po¢inom obohatil
detsku literattiru o dielo s vysokou vypovednou hodnotou, zasluzil sa o prienik dvoch
kultdr a rozvijanie medziliterarnych vztahov.
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RESUME

The collection of ballads Kytice written by Karol Jaromir Erben belongs to the
masterpieces of Czech romanticism. This collection is significant for its interconnection
with history, folk poetics and Czech national tradition. It was translated into Slovak in
1970s by Lubomir Feldek. The result of this translation was an enrichment of Slovak
juvenile literature with this important and valuable piece of art. The paper is focused
on the comparison of the Czech original with the Slovak translation. Specific features
are noticed and highlighted, and the value of FeldeKk’s translation in Slovak juvenile
literature is analysed.
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PREKLAD - INSPIRACNY ZDROJ MODERNE]J SLOVENSKE] POEZIE
PRE DETI

TRANSLATION — AN INSPIRATION FOR MODERN SLOVAK POETRY FOR CHILDREN

Eva TUCNA

Monografia Stanislava Smatldka Bdsnik a dieta (podtitul Reflexie o detskej literatiire),
ktord v prvom vydani vysla v roku 1963 (Mladé leta, Bratislava), sa otvara neobyc¢ajnym
tivodom, akymsi pokusom o dohovor s ¢itatelom. Uvodna stat aj nesie rovnomenny
nézov. Autor monografie porusil zauzivana formu. Je to prejav neskromnosti ¢i decent-
nej sebavedomosti? Nie, nie je to ani neskromnost, ani decentnd sebavedomost, je to
ne$kodnu hru medzi postihnutym autorom a stihajicim recenzentom, a dohodnut sa
s &itatefom, Ze predkladand kniha, a to uz hovori Stanislav Smatlak v jej ivode, ,,nemd
vlastne nijaky, ani vopred, ani dodatocne stanoveny, ‘presny ciel”, lebo naozaj, by mi bolo
ovela lahsie vypocitat, cim vSetkym nie je, nez dajako urcite formulovat, ¢im je alebo chce
byt. Nie som odbornik, ako dalej pokracuje autor, Specializovany na detskii literatiiru,
a v tomto smere ani nemdm nejaké vyhranené ambicie. No zato mdm rdd detskii poéziu
ako Citanie najprivdtnejsie, vo chvilach s fiou je mi dobre a volno, pripadd mi ako sklicko
z rozpravky, lebo sa mi zdd, ze pohlad cez fu zastavuje cas...“ Teda Smatlakova knizka
vznikla z tazby, nie z iba zZivého pocitu povinnosti, ani pod tlakom profesionalnej nevy-
hnutnosti, vznikla presne tak, ako moja tivaha, v ktorej mozno bude zakédovana odpo-
ved na otdzku ¢im vetkym je Smatlikova monografia Bdsnik a dieta podla Evy Tucnej.

Monografia Stanislava Smatléka, ako sme uz uviedli, vysla v roku 1963. Teda v ob-
dobi, o ktorom nemozno hovorit ako o obdobi presytenom komplexnejsimi literdrno-
teoretickymi pracami analyzujticimi literarnu tvorbu pre deti a mlddez. Aj napriek tejto
skuto¢nosti prvé vydanie monografie nevzbudilo, a tu sa odvolavame na Slovnik slo-
venskych spisovatelov pre deti a mladez (Sliacky a kol. 1979, 265 - 267), mimoriadnu
odozvu. Smatlakovu knizku si v kratkom texte, publikovanom v Novych knihéch (1963,
¢. 26, s. 1) pod nazvom O literatiire pre deti, kriticky v§imol Julius Noge. Nasledne sa
objavili recenzné prispevky Pavla Petrusa Myslivy rozhovor o tvorbe pre deti a mlddez
v Slovenskom jazyku a literature v $kole (1964, ¢. 9, s. 287 - 289), Antona Popovi¢a Od
poézie detstva k poézii pre deti v Slovenskej literature (1964, ¢. 2, s. 184 - 185) a Jana
Sedldka Hodnotny prispevok k teérii detskej literatiry v Ulitelskych novinach (1964, ¢. 4,
s. 6). Citované texty mali skor ,,myslivo-informaény“ charakter. V roku 1976 vychadza
Smatlak druhykrét, v doplnenom a rozsirenom vydani. V druhom a rozsirenom vyda-
ni Slovnika slovenskych spisovatelov pre deti a mlddez (Sliacky a kol. 1979, 265 - 267)
Julius Noge v zhutnenej slovnikovej formuldcii konstatuje: ,,....kniha Bdsnik a dieta je
zdkonitym vyvrcholenim Smatldkovho zdujmu o problematiku literatiiry pre deti. V pod-
titule ju nazval Reflexie o detskej poézii. Okrem uivodu a zdveru tvori knihu pdt relativ-
ne samostatnych, len volne na seba nadvizujiicich kapitol, teoretickych uivah. V kapitole
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Materskd skola poézie sa naclrtdvaju vztahy medzi poéziou pre deti a folklérom, vzdjomné
pulzovanie a ustavicné obnovovanie vztahu medzi ,,vecnou oblastou folkléru a menia-
cou sa literdrnou suicasnostou. Na tiito problematiku nadvizuje aj druhd kapitola Bdsnik
a dieta, alebo o lyrickom subjekte v detskej poézii. Na materidli, relativne ustdlenom od J.
V. Sladka cez Podjavorinskii, Martdkovii a Hrubina aZ po niektorych sucasnych bdsnikov,
skiima Smatldk proces stotoznenia sa bdsnika s dietatom, jeho schopnost byt aj v poézii pre
deti lyrickym subjektom. Menej teoreticky a viac interpretacny charakter md kapitola Od
poézie detstva k poézii pre deti, v ktorej interpretdciou niektorych motivov a diel z tvorby
Vitézslava Nezvala a Frantiska Halasa ukazuje tesnii suvislost motivov detstva a tvorby
pre deti a zdrovert moznost ich priam protikladného vyuZzitia u typologicky rozdielnych
autorov. Ndzov kapitoly Comu sa deti smejii je sdm dost vyrecny, kapitola Bicykel &i obruc
je tvaha o niekolkych pristupoch k tvorbe i funkcidam detskej poézie, od ponimania jej
»vychovnosti“ az po otdzky tradicie a experimentu, ktoré sii vlastne fundamentom tychto
Smatlakovych tvah’

Nésledne sa ukazalo, a mozeme to dnes uz povedat, ze Smatlékova monografia je
pozvankou do priestoru literarnokritického a literarnoteoretického uvazovania o det-
skej literature aj pre dalsie literdrnoteoreticky orientované osobnosti z oblasti ,,vysokej
literatary*. Prihlasuje sa Noge, Miko, dostava priestor Kopdl. V ich monografiach st
vyznamné odvolania na Smatlédkove hodnotenia. Kniha Bdsnik a dieta (Reflexie o det-
skej poézii) sa stava zédkladnou literatirou pre kazdého autora skiimajiceho literatiru
pre deti v procese. Zrejme aj pod tymto vplyvom Ondrej Sliacky, autor hesla Stanislav
Smatlak, v Slovniku slovenskych spisovatelov pre deti a mlddez (Sliacky 2005, s. 328 —
330) precizuje svoje hodnotenie: ,,0d svojich prvych dotykov s tvorbou pre deti prenikal
k jej podstate nielen preto, aby rozkryl jej principy a poetologické tistrojenstvo, ale aby
dokdzal, Ze v jej moznostiach sa ukryva i schopnost regenerovat umeleckii potenciu dospe-
lého tvorcu a skonvencionalizovany svet dospelych vobec. Tento zdmer sledoval aj vo svojej
erbovej eseji Bdsnik a dieta alebo o lyrickom subjekte v detskej poézii, podla ktorej nazval
knizny siibor svojich excelentnych vypovedi o detskej poézii (Bdsnik a dieta, 1963). Podla
nej podstata umeleckosti bdsnickej tvorby pre deti spociva v tzv. reciprocnom principe, to
jest v navzdjom ovplyviiovatelnom vztahu, v ktorom dieta nie je len adresdtom bdsniko-
vych verSov, ale je aj ich inspirdtorom a cez pritomnost detstva v bdsnikovi je vlastne aj ich
spolutvorcom. Analyzou versov Nezvala, Hrubina a Halasa konkrétnu podobu tohto vzta-
hu objavil vo vzdjomnej hre bdsnika a dietata, v hre, v ktorej sa bdsnik olami dietata diva
nielen na detsky svet, ale na svet vobec, pricom detsky vid spdtne nattho posobi ako zdroj
poetickej i ludskej sebaobnovy. Konstituovanie tohto principu bolo na zaciatku 60. rokov
vyznamnym teoretickym zistenim, ktoré predznamenalo problematiku detského aspektu.
V tomto zmysle stibor Smatldkovych reflexit, v druhom vydani rozsireny o interpretdcie
Vilkovej, Feldekovej a Sikulovej tvorby pre deti, bol viak viac nez len teoretickym obja-
vom. Bol to impulz pre rozvoj samotnej bdsnickej a prozaickej tvorby, ktord na zaciatku
60. rokov 20. st. iba hladala svoj novy tvorivy vyraz.“

Sliackeho videnie Smatldkovej monografie je prvé, ktoré hovori a podéiarkuje jej
hlboky vyznam ¢i impulz pri formovani modernej poézie pre deti.
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Prijimame hodnotenie Nogeho a privitali sme Sliackeho hodnotenia. Potesili sme
sa teoretickej interpretdcii ,teoretického objavu®, inymi slovami povedané teoretickej
interpretdcii Smatldkovej monografie, v ktorej je akcentovany impulz prinosu ako z4k-
ladného kamena modernej slovenskej basnickej, ale aj prozaickej tvorby.

V oboch citovanych pasdzach rezonuju mena a odkazy na tvorbu Vitézslava Nezvala,
Frantiska Halasa, Frantiska Hrubina. Na tvorbu autorov, ktorych analyza tvori jednu
z domindnt Smatlékovej monografie. V analytickej $tadii, ktorti Smatlak nazval Od po-
ézie detstva k poézii pre deti a venoval Viliamovi Tur¢anymu, interpretuje otazku suvis-
losti medzi poéziou detstva ako ur¢itym konkrétnym Zivotnym fenoménom a detskou
poéziou ako istou zvlastnou formou basnického stelesnenia tejto suvislosti. Smatlak sa
tu venuje zakladnej otazke, otazke dédlezitej tak pre genézu, ako aj pre osud moderne;j
detskej poézie. Tvorba trojice ¢eskych basnikov, a priradime k nim aj Poliaka Juliana
Tuwima, je nie priru¢kou, ale akademickou u¢ebnicou tvorby modernej slovenskej poé-
zie pre deti. Listoval v nej aj Feldek, listoval v nej Valek. Feldek prekladal Hrubina (Celé
dni sa hrdme, 1963), Nezvala (Veci, kvety, zvieratkd a ludia pre deti, 1968, Zdzrak diihy,
1984), Tuwima (Zdabudlivy slon, 2002). Vélek predlozil slovenskému detskému citatelovi
preklady Jana Careka (Raj domova, 1957) a Juliana Tuwima (Zdzraky a divy, 1961).

V tejto suvislosti si mozeme v$ak polozit otazku: Skuto¢ne tvorba Hrubina, Nezvala,
Careka ¢i Tuwima tak vyznamne, ako hovori Stanislav Smatlék, ovplyvnila rozvoj a kre-
ovanie modernej slovenskej poézie pre deti? Ved napokon Hrubin, Nezval a Carek
v ¢ase basnickych debutov Feldeka (Hra pre tvoje modré oci, 1958, knizne 1959) ¢i Vialka
(Ktizla pod stolom, 1959), zjednodus$ene povedané, boli za zenitom ¢i uz svojej Zivotnej
alebo umeleckej cesty. Franti$ek Hrubin, jeden z najvyznamnej$ich ¢eskych basnikov
svojej doby, lyrik svojraznych umeleckych vybojov, autor lyrickych proéz, basnickych
drédm, tvorca rozsiahleho diela pre deti, debutoval knizkou Rikejte si se mnou v roku
1943 a Feldekom prelozena Hrubinova basnicka produkcia Hrajte si s ndmi vy$la v roku
1953. Vitézslav Nezval, vedica osobnost medzivojnovej literdrnej avantgardy, basnik,
dramatik, prozaik, autor jedine¢ne umelecky vyhranenej tvorby pre deti, detskému ¢i-
tatelovi pontkol prvi basnicka knizku Anicka Skfitek a Slaménny Hubert v roku 1953.
Jan Carek, basnik generaéne patriaci k pokoleniu wolkrovsko-nezvalovskému, tvorca
jednej z najvyznamnejsich podob ceskej poézie pre deti, prva knizku ver$ov pre det-
ského prijemcu Rdj domova, ktora inpirovala Valka k prekladatelskej aktivite, napisal
v roku 1948. Aj napriek tejto skutoénosti mozeme na tito otazku odpovedat pozitivne.
To znamend, Ze sa pohybujeme v intencidch dvoch genera¢nych ,umeleckych zreni®
dvoch literatdr a ked este zoberieme do tvahy aj Tuwima, tak sa pohybujeme v inten-
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ciach dvoch genera¢nych ,,umeleckych zreni“ troch literatir. Smatlakova identifikdcia
in$piraénych zdrojov modernej slovenskej poézie pre deti, ich zviditelnenie v klti¢ovej
monografii vedeckého myslenia o slovenskej detskej literatdre Bdsnik a dieta je o videni
neviditelného, o videni a dohladani jednej z podstatnych esencii slovenskej basnickej
tvorby pre deti v 60. rokoch.

Otazka, ktort sme si vy$sie polozili, vyvolava potrebu odpovede na dalsiu otazku.
Ako je mozné, Ze ani genera¢ny rozdiel, ani ,,zivot” citovanych basnikov a ich diel v roz-
nych narodnych literarnych kontextoch ,,nezastavili“ silu priameho ¢i nepriameho od-
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kazu. Odkazu, ktory, aj napriek ,rozdielnostiam®, vyznamne, prostrednictvom prekla-
du, ovplyvnil formovanie feldekovsko-valkovskej linie slovenskej poézie pre deti. Ako
je to mozné? No uplne jednoducho. A to nebudeme brat do Gvahy ich prvé spolo¢né
angazman v poézii pre dospelych. L. Feldek nenasiel a ani nemohol ndjst in$pirdciu
pre svoju poéziu v slovenskej literature pre deti. Dokazom tejto skuto¢nosti, a tu sa
opierame o tvrdenie Z. Stanislavovej (2003), je jeho publicistické vystupenie Bude re¢
o literatiire pre deti (1958). Vystupenie, ktoré je nielen genera¢nym manifestom mo-
dernej slovenskej poézie pre deti, ale aj a mozno v prvom rade, protestom proti stag-
nacnej situacii v povodnej slovenskej poézii pre deti. Poetika Feldekovej poézie, a to
opit ,pouzivame® oficidlne tvrdenie Z. Stanislavovej (Sliacky a Stanislavova, 2003, s.
118), zalozend na hravej fantazii, asociacii a zmyslovo nasytenej obraznosti, bohatej in-
telektualizovanej metaforike bez importu hodnoét by bola dozrievala dlhsie. Mozno az
velmi dlho. Rovnako ,,dlhs$iu re¢ by potreboval aj ,konstruktér hry* strojca jedine¢nej
kredcie ,,dohovoru medzi dospelym basnikom a detskym citatefom* M. Valek. Basnické
vystupy Hrubina, Nezvala, Careka, datované niekde do rozhrania prvej a druhej polo-
vice 20. storocia, ¢i Tuwimov nezabudnutelny vers ,,spievala krava na zelenej like® boli,
a dodajme, ze neodvolatelne, vyzvou pre tvorcov modernej slovenskej poézie pre deti.
Vyzvou, ktort jedine¢nym sposobom vyuzil nielen Feldek a Valek, ale aj ich generaéni
stputnici. Dokazom najdoveryhodnejs$im su ich preklady.

Cim véetkym je monografia Stanislava Smatléka Bdsnik a dieta? Cim vsetkym je
monografia, ktora pri svojom vzniku nemala nijaky ani vopred ani dodato¢ne stano-
veny ,presny ciel“? Smatldkova monografia Bdsnik a dieta je, povedané slovami Juliusa
Nogeho, ,,postihnutim teoretickych problémov detskej literatiiry, najmd poézie, je vyvr-
cholenim etapy Smatldkovho zdujmu o problematiku literatiry pre deti“. Povedané slo-
vami Ondreja Sliackeho je ,,stiborom excelentnych vypovedi o detskej poézii“, kreatorkou
nového tvorivého vyrazu modernej slovenskej poézie. A nakoniec povedané slovami
Evy Tu¢nej: Smatlakovo dielo je najkvalitnej$im suborom volne radenych reflexii nad
fenoménom ,,detska poézia“ je identifikaciou inspira¢nych zdrojov modernej sloven-
skej poézie pre deti, jej zdkladnych inpira¢nych tokov - folkléru, prekladu a tradicie.
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RESUME

The paper Translation — an Inspiration for Modern Slovak Poetry for Children is
introduced with a reminiscence of Stanislav Smatldk’s pioneering children poetry
studies published together in the book The Poet and the Child (1963). His analysis of
Nezval’s, Hrubin’s and Halas’s verse brought about the identification of the so-called
reciprocal principle and the principle of play, both of which have become models of
the communication between the adult writer and the young reader. Smatlék closes up
his book with reflections on FeldeK’s and Vélek’s children poetry. His interpretations
have prompted me to analyze the translations of Hrubin (Feldek),Nezval (Feldek), and
Tuwim (Valek). These translations can be seen as an important source of inspiration for
modern Slovak children poetry.
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SLOVENSKA LITERATURA V CESKYCH PREKLADECH (2X101
KNIH PRO DETI A MLADEZ) A PREKLAD ANALFABETY
NEGRAMOTNE JANA ULICIANSKEHO

SLOVAK LITERATURE IN THE CZECH TRANSLATION (2 X 101 BOOKS FOR
CHILDREN AND YOUTH) AND THE TRANSLATION OF ANALFABETA NEGRAMOTNA
BY JAN ULICIANSKY

jana CENKOVA

Lexikon 2x101 knih pro déti a mlddez je pritkopnickou praci. Mohu jeji dosah po-
soudit ze dvou thld - autora hesel a také znalce literatury pro déti a mladez. Jeho vznik
inspirovaly podobné lexikony v zahrani¢i. Nakladatelstvi Albatros jiz pfed tfemi lety
vydalo publikaci 1001 knih, které musite precist, neZ zemtete (1001 Books You Must
Read Before You Die) od britského literdrnévédného tymu vedeného Peterem Boxallem
a ve stejné popularni edici 1001 Before You Die vysla také publikace 1001 Children
Books You Must Read Before You Grow Up (1001 knih pro déti, které musi§ precist, nez
vyrostes), kterou sestavila Julia Eccleshare. Zatimco v ptipadé knihy pro dospélé byl
preklad zminéného titulu zasluzny a kniha slouzi jako prehled vyznamnych dél svéto-
vé literatury, edice pro déti obsahovala pouze ¢tyfti ceské tituly (Josef Capek: O pejsko-
vi a kociéce, Vladislav Vancura: Kubula a Kuba Kubikula, Jifi Trnka: Zahrada, Milo$
Macourek: Mach a Sebestovd a Madlenka Petra Sise, ktera byla napsana anglicky). Ze slo-
venské literatury jsou uvedeny pouze dva tituly, a to folklérni sbirka Pavla Dobsinského
Prostondrodné slovenské pohddky a zviteci pohadky Ludmily Podjavorinské Cin ¢in.
Tudiz se v lexikonu neobjevilo zadné dilo moderni slovenské povale¢né literatury pro
déti. Mimo zastoupeni anglosaské literatury je v tomto reprezentativnim dile nahodily
vybér bez navaznosti na kontext vyvoje narodnich literatur.

Ceska (a slovenskd) kniha pro déti a mladez prozila za posledni ¢tvrtstoleti pre-
kotny vyvoj, a to hned v nékolika smérech. Musela se vyrovnat se zménénou skutec-
nosti, kterou prineslo obnovené trzni hospodarstvi (po roce 1989 v demokratickém
Ceskoslovensku, od roku 1993 v Ceské republice). Pfedné se kniha stala zbozim: pulty
zaplavila prekladova knizni produkce, doprovazena i jinymi pozitky, jako animované
filmy ze svétovych studii nebo pozdéji pocita¢ové hry. Rychle vznikajici nakladatelstvi
vyuzila moznost vydavat popularni literaturu, ktera se v zapadnich zemich v pfedchozi
Ctyficetileté éfe zanrové rozrostla. V Ceské republice se dosud piekladd hojné a vybér
prekladovych titult literatury pro dospélé je na vysoké urovni, ovéem preklady knih
pro déti, i kdyz vzrista podil kvalitni umélecké literatury, se omezuji pfevazné na tituly
anglosaské, frankofonni, némecké, skandinavské a velmi malo se preklddd z hispanské
nebo japonské literatury. V 90. letech minulého stoleti opadl také zajem ¢eskych nakla-
datelii o tvorbu slovenskou a zemi stfedoevropského regionu. V medidlnich ohlasech
se projevuje neznalost prekladatelské a editorské prace ze slovenské literatury pro déti
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pred rokem 1989, napt. kulturni redaktorka Klara Kubi¢kovd i. DNES.cz (2013) psala
v ¢lanku o veletrhu Svét knihy, jehoz hlavnim hostem bylo Slovensko, Ze se bohuzel
knihy pro déti ze slovenstiny musi prekladat, coz diive nebylo.

Lexikon 2x101 knih pro déti a mlddez ma chronologické Fazeni: nejstar$im titulem
ve vybéru pro mléddez jsou pohadky némeckého romantika Wilhelma Haufta z roku
1825, mezi knihami pro déti jsou prvni Pohddky Hanse Christiana Andersena (1835
- 1872). Snazili jsme se reflektovat také soucasnou tvorbu, takze nejmladsimi knihami
pro mladez jsou doma i v zahrani¢i oceniovany roman Ivy Prochazkové Nazi z roku
2009 a pritkopnicky slovensky romén Juraje Sebesty Kdyz se pes sméje (Ked sa pes sme-
je), v ptipadé knih pro déti jsou posledni Srutovi LichoZrouti z roku 2008, které dnes
tvoii trilogii a patfi mezi oceniované dilo pro déti a mladez.

Byla jsem soucasti autorského kolektivu a podilela jsem se také na doplnovani he-
sel, v tvodu Pavel Mandys uvadi: ,,.Zfejmé nejvice rozhotceni zpiisobi rozhodnuti zatadit
do encyklopedie pouze autorské knihy, nikoliv tedy sbirky ndrodnich pohddek a povés-
ti“(P. Mandys 2013, s. 14). Zanrové motivovany kli¢ vybéru respektuji, ale z hlediska
Ctenare, a to nejen détského, by si zaslouzila obdobnou pozornost adaptace zasadnich
kulturotvornych textt nasi civilizace, které nds seznamuji s antickou a hebrejskou my-
tologii. Stejny vyznam prikladam adaptacim lidovych pohadek a povésti, které utvareji
svétovy a narodni kontext evropského ¢tenare. Treba vznikne dalsi lexikon pod ndzvem
101 knih mytd, pohadek a povésti, ktery by byl podnétnym prispévkem k rozsifeni
vzdélanostniho povédomi celé populace (Cenikova, 2014).

Lexikon 2x101 knih pro déti a mlddez také neobsahuje komiksy, samostatné bylo
vydano 1001 komiksii, které musite precist, neZ zemtete (2013, ed. Paul Gravett), v némz
byla ¢eskymi autory doplnéna také domaci tvorba.

Lexikon 2x101 knih pro déti a mlddez obsahuje celkem $est hesel ze slovenské lite-
ratury pro déti a mladez, v nichZ se objevuji zasadni autoti, kteti se podileli na utvareni
moderni slovenské literatury pro déti (Lubomir Feldek, Daniel Hevier, Klara Jarunkova)
a nova dila, potazmo autori, ktefi vstoupili do jejtho kontextu pozdéji az od 80. let 20.
stoleti (Jan Uli¢iansky), pfipadné jsou novymi autory 21. stoleti (Viliam Klimacek —
Dezider Téth, Juraj Sebesta). Nejdtive se klonil kolektiv az k po¢tu osmi hesel, ale na-
konec se zarazovala dila zemi, ktera alespon jednim titulem dokumentovala tvorbu pro
déti, jak napt. Ostrov v Ptaci ulici Uriho Orleva z Izraele, nositele Ceny Hanse Christina
Andersena.

Muj zajem o slovenskou literaturu pro déti je dlouhodoby, prvnim sezndmenim
byla rana zkuSenost s knihami pro déti, moje rodina zila do roku 1963 v Liptovském
Hradku, vyristala jsem se slovenskymi knihami, mezi nimiz byla Feldekova Hra pre tvé
modré oci, Valkovy sbirky a Dobsinského pohadky.

Vybér nebyl nahodily, pramenem kritického ohlasu se mi stal ¢asopis Zlaty maj
a od roku 1993 Bibiana, kterd na tento Casopis o literatute pro déti a mladez, potazmo
uméni navazala. V Dejinach slovenskej literatury Imricha Sedldka a kol. stale vétsi pro-
stor s pokracujicim vyvojem moderni slovenské literatury je vénovan tvorbé pro déti
a mladez (Zuzana Stanislavova). Svatava Urbanova byla na mtj popud recenzentkou
lexikonu 2 x 101 knih a doporucovala k zatazeni dal$i autory, na néz ale bohuzel ne-
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zbylo misto. Pokud se bude lexikon roz$ifovat, jisté by tam méla mit misto dila autort
Jaroslavy Blazkové, Ericha Jakuba Grocha, Dusana Duseka, Tomdse Janovice, Milose
Koptaka, Jana Navratila, Miroslava Vélka aj. Dilo by mélo byt nejen umélecky vyznam-
né, ale mélo by zaujmout i soucasného détského ¢tenatre. Zaujal mne nejvice Erik Jakub
Groch (Pistalkdr, Tuldcik a Kldra), jehoz bydlisté je spojeno s jednou z nejvice soucit-
nych a néznych sbirek (Uloza) Ivana M. Jirouse, coZ je jeho prvni posmrtna sbirka.
Jirous tak odkazuje k slovenské vesni¢ce nedaleko Levoce, kde tento basnik a pohadkar
zije a s nimZ Magora pojilo pratelstvi.

Od Lubomira Feldeka (1936) jsem vybrala vybor Hra pro tvoje modré oci (1989),
jelikoz tento basnik, dramatik, esejista, prekladatel patti k inovativnim tvircim celé
generace sdruzenych kolem ¢asopisu Mlada tvorba na konci 50. let 20. stoleti, ktera
vytvotila v poezii, prekladu a tvorbé pro déti a mladez novy umeélecky program. Jako
prekladatel se vénoval Vitézslavu Nezvalovi a netaji se tim, Ze predev$im ¢esky meziva-
le¢ny poetismus ovlivnil jeho basnénti (,, Tanci tise jako péna, /tanci jako pro Turka/ hadi
Zena do zelena, / hadi Zena Okurka!). Cesky vysel tspésny vybor z Feldekovy poezie
pro déti jiz v roce 1980 (Rymy a Sprymy, ilustrace Alois Mikulka). Autortv uvolnény
asociativni proud predstav a prekvapivé metaforické spoje se objevuji nejen v poezii, ale
i v pohadkach. Preklad Jitiho Zacka vystihuje hravost poezie Lubomira Feldeka a obéas
prekvapuje slovnimi hi¢kami, které nabizi Cestina.

ALBATROS

Nejvice vydavanou slovenskou knihou pro mladez byl roman Bratr mlcenlivého Vika
Klary Jarunkové. V prvnim ¢eském vydani (1970) jej ilustrovaly fotografie Ladislava
Sitenského, ale poté, kdy byl volné na jeho motivy natocen ¢esky televizni seridl v Peci
pod Snézkou My z konce svéta (1975, rezie Ludvik Réza podle scénafe Oty Hofmana), se
v dalsim vydéni (1978) objevily momentky ze seridlu (jejich autorem byl Pavel Stecha).
Toto sepéti se seridlovym rozvolnénim romanu v ¢eském prostiedi neprospélo, Klara
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Jarunkova vystavéla prozu s déjové sevienou dramati¢nosti. Vypravé¢ Jura nejenze ko-
mentuje veskeré déni na horské chaté, rodinné a pribuzenské vztahy, prvni milostna
vzplanuti, ale zejména v projekci ke star$imu bratrovi si uvédomuje slozitost a pomiji-
vost zivota. Ctendiska pfitazlivost roménu se nevytraci, piirodni horské scenérie a pre-
dev$im neotfely pohled na dvoji vék dospivani na pozadi intimnich rodinnych vztaht
¢ini z tohoto romédnu nadc¢asové dilo.

Z tvorby Daniela Heviera opét obsahuje lexikon vybor pod ndzvem Nevyplazuj jazyk
na Iva (1988), kde je patrna oboustranna spoluprace autora a prekladatele Jittho Z4cka,
jemuz je blizky basnicky Heviertiv naturel. Navic Kvéta Pacovska propojila s texty ilust-
ra¢ni doprovod od tvodniho slova az po kone¢ny kratky portrét Daniela Heviera, ktery
je vetknut do postavy kulatého klauna. Kniha ve svém celku je literdarnim i ilustra¢nim
vrcholem autorské, prekladatelské a ilustracni tvorby, jak ji rozvijela vzdjemna spolupra-
ce kulturné i jazykové si blizkych narodu.

S Janom Uli¢ianskym mne spojuje prekladatelsky zdjem, rozradostiiuje mne, Ze ze-
jména o Analfabetu Negramotnou je i v ¢eském prostiedi zajem. I kdyz jsme zaradili
Podivuhodné ptibéhy sedmi moti (¢esky 2012), dala bych pfednost novéjsi Analfabeté
Negramotné (Cesky 2013), k jejimuz prekladu se na zavér tohoto prispévku vratim.

Prekladatelska spoluprace v druhé poloviné 20. stoleti byla ovlivnéna vzéjemnou
edi¢ni politikou obou monopolnich nakladatelstvi (Albatros a Mladé leta), kdy na za-
kladé blizké kulturni a jazykové pribuznosti vznikala tviréi pratelstvi (Zdenék Kriebel,
Lubomir Feldek, Franti$ek Hrubin, Rudo Moric, Miroslav Vélek, Daniel Hevier, Jifi
Z&&ek atd.). Tato tradice byla prerusena jiz zminénym nezajmem kulturnépolitického
vyvoje obou zemi v 90. letech a po vzniku dvou samostatnych republik (1993), ale po-
malu se na ni zejména v poslednich letech navazuje (viz pfiloha textu). Obé nase slo-
vanské literatury mély spfiznénou zanrovou strukturu, nejvice se prekladala poezie, re-
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alistické prozy s détskymi hrdiny a pohadky a také se vyznacovala podobné zatizenymi
etapami ideologického tlaku na pojeti kultury. V obdobi budovéni socialismu (do roku
1989) existoval zakaz prekladu ¢eskych a slovenskych autort v exilu a samizdatu. Ale
v obou zemich se za normalizace nékterym autorim (Jan Skacel, Pavel Srut) otevtela
moznost vydavani knih pro déti, zatimco neprichazelo v tvahu, ze by mohli vydavat
svou tvorbu pro dospélé. I v soucasnosti je dtilezitd kontinudlni podpora prekladi stat-
nimi institucemi, jako jsou ministerstva kultury Ceské a Slovenské republiky. Zvysuje
se tak podpora dilezité mezikulturni a meziliterarni komunikace, ktera je pro nase dva
néarody obohacujici, jako byla i v pfedchozich etapach jejich spole¢ného vyvoje.

Jak jsem se jiz zminila, v zavéru bych se chtéla zastavit nékolika postifehy nad mou
zkugenosti s prekladem Analfabety Negramotné Jana Uli¢ianskeho. Myslim si, Ze pro
budouci dal$i vydani lexikonu 2x101 knih pro déti a mlddez je toto zamysleni inspirujici.
Pfibéh je jednoduchy, Bétka (zvana Analfabeta Negramotnd) utikd kvili nepoznanému
otci z domova a zGstavé zaviena v noci pred Stédrym dnem v knihovné. Je disled-
nou nectenarkou a diky této ndhodé se postupné v no¢ni knihovné setkdva s hrdiny
osmi dél svétové a slovenské literatury (tu zastupuje dalsi pohadka Jana Uli¢ianskeho).
Analfabeta Negramotnd je pro kazdy cizi jazyk prekladatelskym ofiskem. Jednak se
v jiném jazyce, i tak spfiznéném jako je Cestina prekladatel dostava do dilematu, kdyz
priblizuje détskému ¢tendti tyto vybrané prototexty, které vyznamné posunuji déjovou
zéapletku, jak doklada ve své recenzi Zuzana Stanislavova (2012, s. 2): ,,Konfrontdciu
postdv a epizod zo zndmych sujetov s Betkinou neznalostou sa teda tvori novy pribeh,
ktory protagonistku postiva k rieseniu jej Zivotného problému a Citatela k zdujmu o Cita-
nie; pouzité intertextové operdcie totiz zviditeltiujui, aké neprijemné je byt” nekultirnym®
Sociologickym rozmérim prekladu by se méla vénovat nalezitd pozornost a je nutné
brat v potaz kulturni a ¢tenarské povédomi budouciho recipienta. Pavel Eisner hovori
v tomto duchu o tom, Ze ,,slovni tvary a ttvary byvaji vdzdny sociologicky, Ze maji ovzdu-
i ptvodu a proZitku déjinného, kulturniho, spolecenského“ (Pavel Eisner, 1957, s. 677).
Problém nastal uz u Janka Hragka, ktery ve slovenském kontextu naprosto zdomacnél
aje vydavan i zvlast jako leporelo nebo obrazkova kniha. V ¢e$tiné by malokdo porozu-
mél, Ze pohddka Janko Hrasko je variantou Palecka, tak bylo tfeba najit vyznamové nej-
bliz$i folklorni text, kterym se stal Palecek Bozeny Némcové ze sbirky Malickym. Navic
pojmenovani folklérni pohadky Janko Hrasko by vzbuzovalo konotaci k ver§ované po-
hadce Frantiska Hrubina.

Dal$im zajimavym jevem byla ¢tenatska recepce svétovych titult. V éeském kon-
textu je téméf neznamd série Traja pdtraci (1994 — 2011), ktera ve slovenském kontextu
méla velky ¢tendfsky uspéch; v ¢eském prekladu vysel pouze jeden dil, ktery vbrzku
v chaotickych devadesatych letech minulého stoleti zapadl.

Pokud jsme opustili tyto mezitextové inspirace, brzy zjistime, Ze stylistickd rovina
Analfabety je také naro¢nd, Jan Ulic¢iansky totiz vyuziva hovorové slovenstiny, jeji idio-
matické slozky a v pfimé feci slangové vyrazy.

U jednoho idiomu jsem ponechala srovnani ve slovenském vyznamu, v cestiné
zname spiSe vycenit zuby jako kun, V Analfabeté Negramotné se docteme: ,,Pipi na fiu
vyskerila svoje zuby ako lopaty...“ (J. Uli¢iansky, 2011, s. 37). KdyZ jsem si predstavila
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Pipi, nechala jsem ji ¢esky vycenit zuby jako lopaty. Mnozi se podivovali, jaké to slova
jejiz vyznam Cesi hadali a malokdy se strefili: zaganit (zamracit se), bedakat (hulakat),
posibat (Svihat, sesvihat). Posledni slovo ve mne evokuje vzpominku na Sibacku béhem
Velikonoc na Slovensku. Stejné bylo podnétné sledovat, jaka slangova fe¢ dospivajicich
se v obou jazycich objevuje; ,,takova haluz® a ,do mrté“ se uziva cesky, i kdyZz v mensi
mite, ,,To nefe$!“ ma v obou jazycich stejny vyznam a je Castym idiomem, ale tfeba
»povedacky pre sopliakov® se v ¢estiné moc neuziva, vice zaznamenavame obrat ,,jesté
mu te¢e mliko po bradé®, ale rozhodla jsem se jej tam ponechat v pfimém prekladu pro
jasny vyznam a navic patfil k ¢asti, kterd poukazovala na folklorni text Pale¢ka (,,po-
vidac¢ky pro usmrkance®). Nevidéla jsem duvod, pro¢ nenechat v pohadkovém textu
slovakismy.

V soucasnosti se vnima slovenstina jako cizi jazyk, ktery se v ¢eském kulturnim
kontextu vzdaluje stale vice novym generacim. Pro oba blizké narody je dilezité, aby se
literatura pro déti a mlddez stala vyznamnou uméleckou oblasti, ktera by byla soustavné
prekldddna a zprostfedkovavana malym i vétsim ceskym a slovenskym ¢tenatam.

PRiLOHA
Vybrané preklady do &estiny".

Jaroslava Blazkova: Tonda, jd a mravenci (1964). Prelozil Jifi Binek, ilustrace Miloslav Jagr.;
Ohiiostroj pro dédecka (1966). Prelozil Vladimir Reis, ilustrace Olga Cechova; Jak si kocky
koupili televizor. Ptelozil Jindtich Hilér, ilustrace Ladislav Nesselman. Dvojjazy¢né vydani
SNDK a Mladé letd 1967.

Krista Bendova: Trnky, brnky na ty hrnky (1964, Hracky - ¢acky). Prebdsnil Zdenék Kriebel.
Ilustrace Mirko Hanak.

Rudo Moric (vybéroveé): Z myslivecké brasny: Mimocitankova cetba pro odb. ucilisté a u¢novské
$koly (1965, prelozil Vilém Pech); O divoké kacence (1965, prelozil Jiti Binek); Srnecek
Pariizek (Srnéek Paroztek, 1969, prelozil Jindfich Hil¢r); Povidala jez¢i mdma...(1986), vybor
ptipravil a doslov napsal Ondrej Sliacky, prelozili Jindtich Hil¢r, Marie Vodi¢kovd; ilustrace
Karel Franta.

Pozdrav z Bratislavy (1977, sbornik soucasné slovenské prézy pro mladez, editor a medailénky
autorti Lydia Kyselova). V péti povidkdch a tfech ucelenych tryvcich z romant se predstavuji
Lubomir Feldek (Zlatitko), Vincent Sikula (S Rozdrkou), Méria Duri¢kova (Pdni, jd bych
brecel), Eleondra Gasparovéa (Koncert bez riizi), Klara Jarunkova (Sestficka), Ondrej Sliacky
(Hodinky s niklovym fetizkem), Alfonz Bedndr (Pontonovy den) a Rudo Moric (Facka).

Martin Rézus: Marosko (1958, 1971). Prelozila Dagmar Klementova. Doslov Milan Rufus.

Miroslav Vélek: Do Tramtdrie (1976). Prelozil Miloslav Topinka, ilustrace Miroslav Cipar.
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RESUME

Author is contemplating a conception of a unique encyclopedic Czech work “2 x 101
Books for Children and Youth” which introduces world-wide known authorial works for
children and youth through interpretational texts. It investigates axiological standpoint
of title selection of Slovakian literature for children and youth with the emphasis on
the 20th century. Slovak and Czech literature were, thanks to long-term joint political
development of both countries, mutually influenced and both translated a lot therefore
their relation is not established only in the linguistic Slavic closeness of both countries
within the Central Europe. In conclusion the author is stating that the Czech translation
of books like Analfabeta Negramotna is still a great challenge because of their cultural
and language differences.
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Di1SKUSIE/DISCUSSIONS

AKO ZABEZPECIT KVALITU ODBORNYCH VYSTUPOV
PUBLIKOVANYCH V ANGLICKOM JAZYKU?
HoOW TO SECURE THE STANDARD OF SCHOLARLY PUBLICATIONS IN ENGLISH?

Juray KRESILA

Nové politické usporiadanie sveta v poslednych viac ako dvadsiatich rokoch prinies-
lo do nasej geografickej oblasti isti mieru globalizacie vyskumu. Jednym z jej dosled-
kov je zvySeny dopyt po preklade akademickych textov do angli¢tiny. Je to logicky krok
v tom pripade, ak chce vyskumnik komunikovat vysledky svojej prace $irSiemu okruhu
potencialnych recipientov. Anglicky jazyk si vydobyl v priestore medzinarodného vy-
skumu poziciu ozna¢ovanu ako lingua franca, teda poziciu univerzélneho dorozumie-
vacieho prostriedku, ktory premostuje komunikaciu medzi odbornikmi, pre ktorych
angli¢tina nie je ich nativnym jazykom. Popri poévodnom anglickom jazyku, ktory je
pouzivany istymi etnikami ako nativny komunika¢ny nastroj, sa tak postupne vytvara
jeho novy variant.

Jednotlivé odbory a vedné discipliny v§ak maju ré6znu mieru homogenity ale-
bo zhody ndrodného a medzindrodného diskurzu. Pomerne vysokd mieru ho-
mogenity maju prirodovedné odbory, v ktorych zakladné koncepty st viac objek-
tivnej povahy a nie su zavislé od jazyka a interpretacie. Prikladom objektivneho
konceptu je chemicky prvok, ktory sa vyznacuju istymi vlastnostami bez ohladu na
jeho pomenovanie, napriklad uhlik v sloven¢ine alebo jeho anglicky pendant carbon.
Na opacnej strane $kély stoja pojmy, ktoré st vysoko zavislé od socidlneho kontextu
a jazykovej interpretdcie, ako napriklad pojem kurikulum, ktoré preniklo do sloven-
¢iny ako kalk ale moze naberat v kazdom narodnom jazyku isté vyznamové odchylky.
Mnohi slovenski vyskumnici sa v priebehu poslednych dvoch dekdd zapojili do me-
dzinarodnych vyskumnych projektov, v dosledku ¢oho boli niteni oboznamit sa s me-
dzinarodnym odbornym diskurzom, t. j. sumou jazykovych prostriedkov pouzivanych
v istom odbore v anglickom jazyku. Cast z nich sa v danom diskurze zdokonalila do
takej miery, Ze st schopni produkovat odborné texty priamo v cielovom jazyku - v an-
glictine. Tlak na publika¢né vystupy vyssej akademickej bonity sa vSak tyka aj autorov,
ktori neovladaju anglicky jazyk v dostatocnej miere. Musia tak vyuzivat dostupnych
prekladatelov, ktorych poskytované sluzby mozu mat rozny stupen profesionality.

Ako je teda mozné zabezpe(it vyslednému textu v anglickom jazyku jeho pozadova-
na kvalitativnu troven tak, aby adekvatne komunikoval svoj obsah? Odpoved na dand
otazku sa pokuasime ilustrovat vyuzijic model Romana Jakobsona (Hérbert 2011), ktory
analyzuje funkcie jazyka v komunikacii. Aj ked sa uvedeny model orientuje na prevazne
verbalnu komunikéciu, pokasime sa vyuzit jeho explana¢ny potencial pri ilustrovani
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komplexného mechanizmu vztahov medzi pévodnym textom a jeho preloZenou ver-
ziou.

Dany model obsahuje $est elementov alebo faktorov komunikacie: kontext, autor,
adresét, komunikacny kanal, komunikacny kéd a text. Kazdy z uvedenych faktorov na
seba viaze isti funkciu, odvodent od vztahu daného faktora k textu ako dal$iemu fakto-
ru. Pre potreby nasej analyzy sa obmedzime iba na niektoré vybrané funkcie.

Prva funkcia, ktoru analyzujeme, sa tyka vztahu textu a komunikacného kédu.
Z hladiska kvalitativnej irovne prekladaného textu je to najddlezitejsia funkcia. Dobry
prekladatel musi bezpodmienecne ovladat vychodiskovy aj cielovy komunikaény kod
v receptivnych aj produktivnych ¢innostiach. Pri dekédovani pdvodného jazyka a zako-
dovani do cielového jazyka vyuziva prekladatel procediry ako: transpozicia, modula-
cia, expanzia, redukcia, permutdcia a kalk (Bedndarova-Gibova 2012). Aj ked slovencina
a anglictina geneticky patria medzi indoeurdpske jazyky, preklad z jedného jazyka do
druhého nie je zautomatizovanou a mechanickou ¢innostou. Mohli by sme ju metafo-
ricky prirovnat k prekladaniu batoZiny z batozinového priestoru jedného automobilu
do druhého. Oba batozinové priestory maji rovnaku objemov kapacitu, avsak lisia sa
tvarom a velkostou ,veka“ V pripade angli¢tiny je metaforické pomyselné ,veko bato-
zinového priestoru® zna¢ne tzke. To zabranuje jednoduchému premiestiiovaniu ,,kuf-
rov“ alebo syntaktickych komponentov z jedného priestoru do druhého. Prekladatel
tak musi dopredu planovat v akej postupnosti bude ukladat jednotlivé ,kusy batoziny*
tak, aby sa do ur¢eného priestoru zmestili. M6Ze dokonca aj nastat situdcia, Ze niektora
»batozina“ sa cez uzke ,veko“ nezmesti. Riesenim v takomto pripade urcite nie je to, Ze
sa dana neforemnd ,,batoZina“ priviaze ,,zvonku“ V danej situdcii je potrebné déklad-
né poznanie odborného diskurzu a gramatickych kontextov oboch jazykov na hladanie
moznych rieSeni v rekonceptualizacii alebo v preskupeni ,,obsahu batoziny“ do mensich
a skladnejsich celkov.

Hierarchicky druhd funkcia sa tyka vztahu textu a kontextu. Kontext mozZeme
v nasej analyze charakterizovat ako mieru odbornosti alebo mieru ovladania $pecifik
odborného diskurzu. V pripade prekladu sa to tyka domaceho (slovenského), ako aj
cielového (zahrani¢ného, medzinarodného) diskurzu. Faktor kontextu je obzvlast za-
vazny pri odboroch, ako st spolocenské vedy alebo filozofia, ktoré sa vyznacuji niz$ou
homogenitou diskurzu medzi jednotlivymi narodnymi jazykmi. Chybou je, ak sa autor
slovenskej verzie textu spolieha na to, Ze jeho text je mozné uspesne prelozit iba na zak-
lade ovlddania cielového jazykového kodu. Takyto dekontextualizovany pristup k textu
vychadza z presvedcenia, Ze pomocou formalnej (bezkontextovej) gramatiky je mozné
zabezpecit dokonalt sémantickd kore$pondenciu vychodiskového a cielového textu.
V pripade odborov, ktoré s kulturalne ukotvené, to nie vzdy plati.

Tretia funkcia sa tyka vzfahu textu a adresdta. Zmenou komunika¢ného kodu,
teda prekladom do iného jazyka, sa meni aj adresat alebo cielova skupina recipientov.
Predmetom prekladu do anglictiny sa ¢asto stavaju aj texty tykajice sa analyzy lokal-
nych ¢&i partikularnych stvislosti. Uvedeny obsah textu moze byt zaujimavy pre lokal-
neho recipienta, av$ak, v extrémnych pripadoch, Gplne irelevantny pre zahranicie alebo

— 97



O DIETATI, JAZYKU, LITERATURE/ON CHILD, LANGUAGE AND LITERATURE

medzinarodny kontext. Samotny fakt existencie povodného slovenského textu v anglic-
kej verzii este nezabezpecluje jeho medzindrodnu relevanciu.

V $pecifickych pripadoch méze byt zdmerom autora odborného textu snaha v pre-
klade maximaélne re$pektovat original v jeho syntaktickej a $tylistickej osobitosti tak, aby
sa do prekladu nepreniesol iba obsah ale bolo v iom citit aj formu originalu. Poslednou
analyzovanou funkciou je tak funkcia poeticka, ktord je zalozena na vztahu pévodného
a cielového textu z hladiska jeho formy.

Aj ked je odborny text typicky svojim konvencionalizovanym $tylom a odborny
diskurz manifestovany jazykovou podobnostou medzi textami, pri preklade do angli¢-
tiny je nutné brat do uvahy aj dalsie faktory ovplyvniujuce vyslednu kvalitu prekladu.
Okrem jazykového kodu sa to kontext (odborny aj kulturilny), adresat a zamyslana
forma cielového textu. Miera moznej arbitrarnosti v pristupe prekladatela by teda mala
byt analyzovana a korigovand v dialdgu s autorom originalneho textu. Autor textu by
si mal byt vedomy istych Stylistickych obmedzeni vyplyvajtcich z povahy gramatiky
cielového jazyka a v istych pripadoch byt pripraveny na moznu potrebu modifikovat
alebo rekonceptualizovat problematické pasaze. Autor by mal byt rovnako obozndmeny
s charakterom odborného diskurzu na medzinarodnej tirovni, ako aj s potrebami cie-
lovej skupiny, ktora bude recipovat predmetny text, tak, aby zvysil relevantnost obsahu
textu. Prekladatel by mal zvySovat svoju skisenost a expertizu vo flexibilnom ovladani
vychodiskového a cielového jazykového kodu, aby maximalizoval sémanticku a formal-
nu kore$pondenciu oboch textov. Takyto komunikativno-pragmaticky pristup k jazyku
zalozeny na konsenzualnej komunikacii pri re§pektovani komplexnosti a multifaktoro-
vosti procesu prekladu moéze maximalizovat referenéni funkciu vystupov publikova-
nych v anglickom jazyku.
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SLOVENSKA INSPIRACE ANEB KDYZ SE DARI NAPLNOVAT
KONCEPCI VYUKY MATERSTINY
[LIPTAKOVA, L. a M. KLIMOVIC, eds., 2014. Encyklopédia jazyka pre deti.
Presov: PreSovska univerzita v Presove, Pedagogicka fakulta. 248 s.
ISBN 978-80-555-1125-2.]

Publikace vzniklé na pidé Katedry komunikaé¢ni a literarni vychovy Pedagogické
fakulty Presovské univerzity jsou v ¢eském pedagogickém prostredi uznavanymi, velmi
¢asto uzivanymi a zaroven citovanymi odbornymi zdroji. Diky usilovné védecko-vy-
zkumné praci ¢lenti zminované katedry a ¢lenti Kabinetu vyzkumu détské reci a kultury
uz dfive vznikla svym rozsahem, ale i obsahem ojedinéla vysokoskolska ucebnice di-
daktiky slovenského jazyka a literatury Integrovand didaktika slovenského jazyka a lite-
ratiry pre primdrne vzdeldvanie (2011). Touto praci se autorskému kolektivu podatilo
predstavit jak budoucim uditeltim, tak uditelim v praxi aktualné platna teoreticka vy-
chodiska integrovaného vyucovani materského jazyka, které dominantné stavi na kog-
nitivné-komunika¢nim a zazitkovém pojeti vyuky s cilem tcelné prolnout formovani
véech komunika¢nich dovednosti zakt mladsiho skolniho véku, aniz by utrpél pozada-
vek lingvistického pristupu k vyucovanym jazykovym jevim.

Za zminku rozhodné stoji také koncepce zpracované ucebnice, kterou autoti proka-
zali schopnost tstrojné skloubit nejen slozky vnitropfedmeétové, ale i meziptedmeétové.
Podatilo se jim vytvofit vnitiné stmeleny a souc¢asné rozmanity komplex pohledt, jenz
vede k vyty¢enému cili, tj. vybavit zaky primarni $koly na pestré komunikac¢ni situace,
s nimiz se v kazdodennim zivoté mohou setkat. Vyzdvihnout je potfeba i tu skute¢nost,
ze byl bran zfetel na moznosti déti mladstho $kolniho véku, jejich vékové zvlastnosti
a stupen rozvoje. Za velmi cenné povazujeme také dal$i materialy dostupné na webové
strance http://indi.pf.unipo.sk, kterd poskytuje veskeré informace o projektu feseném
na zminovaném pracovisti v letech 2009 az 2011, jehoz hlavnim vystupem uvadény titul
je.! Slovenské edukac¢ni realité rozhodné dobte poslouzi i prezentace ukazek integro-
vanych vyucovacich projekti, které vhodné dopliiuji DVD-nahravky jejich realizace
v praxi. Vznikly web se jevi byt neobycejné uzite¢nym prostfedim jak pro prezentovani
vystupt feSeného projektu, tak pro naslednou konfrontaci nazort mezi tvirci vzniklych
materialti a vyucujicimi z praxe ¢i jinymi zdjemci o plodnou diskusi. Ta by rozhod-
né mohla posilit pottebné ucitelské kompetence a zkvalitnit vzdélavani zaka primarni
$koly. Pro slovenskou edukaci bychom pokladali za velmi vyhodné, kdyby se vyhle-
dové naptiklad pomérné aktivni diskuse o podobé navrhu ISCED 1 - slovensky jazyk
a literatura, jehoz autory jsou prof. Liptakova, dr. Rusnak a dr. Klimovi¢, prenesla také
na mista, na nichz se o zménach vzdélavaciho standardu rozhoduje.

1 Jednalo se o grantovy projekt KEGA 3/7270/09.
2 Navrh zminovaného kurikuldrniho dokumentu je nanejvy$ uziteény a moderni, nebot stavi
na nejnovéjsich didaktickych a lingvistickych poznatcich a zohlednuje kognici zakt primarni skoly.
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Skutec¢nost, Ze ¢lenové Katedry komunika¢ni a literarni vychovy Pedagogické fa-
kulty Pre$ovské univerzity usiluji nejen o vytvoreni kvalitniho teoretického zazemi pro
ucitele slovenstiny na 1. stupni zakladni $koly, ale také o zlep$enti situace v pedagogické
praxi, se nyni potvrdila v podobé dalsiho mimoradné inspirativniho uc¢ebniho textu.
Ten nese nazev Encyklopédia jazyka pre deti (2014), stejné jako grantovy projekt,* ktery
byl s cilem text vytvorit podporfen. Vyslednd publikace je encyklopedického charakteru
a jeji ndpln a zpusob zpracovani ucelné doplituje nejen vyse zmitiovanou vysokoskol-
skou ucebnici, ale téz zdarile integruje deklarované didaktické principy vyuky maters-
tiny. Neni od véci tvrdit, Ze vznikly material slovenské edukaci zfetelné ukazuje cestu,
kterou by se rozhodné méla ubirat.

Encyklopedie ptikladnym zptisobem sleduje dvé zasadni dimenze vzdélavani, které
jsou pro zaky mladsiho $kolniho véku stézejni. Na prvnim misté se samoziejmé jed-
né o obsahovou stranku, tedy seznamovani déti s jazykem, komunika¢nim néstrojem,
a s jeho vyuzitim v rtiznych Zivotnich komunika¢nich situacich. Na druhé strané je in-
tenzivné posilovana zdkovska ¢tenarskd dovednost. Ta je priibézné formovana jak pro-
stfednictvim zpracovani hesel tomu specialné vénovanych, tedy Co ndm pomdha pri
porozumeni textu na s. 66-71, tak zptisobem usporadani jednotlivych hesel. Déje se
tak skrze aktivizaci dosavadnich poznatkil déti o jazyce a jejich uvédomovani si vlast-
nich zku$enosti s nim, pres navazujici pasaz vénovanou sezndmeni ¢tenatti s novymi
jazykovymi skute¢nostmi. Zcela plynule ptisobi prechod této faze v hravou fixaci nové
nabytych védomosti, po niz prichazi nezbytné zavére¢né shrnuti. Pokladam za pottebné
vyzdvihnout didaktické mistrovstvi autoru, diky kterému je dité naprosto nendsilné ve-
deno k praci s vykladovym textem. Nevtiravym zptisobem jsou uzivatelé publikace do-
konce seznamovani s osobnostmi z fad slovenskych lingvistd (napf. nas. 12 a 13 - Josef
Mistrik a Slavomir Ondrejovi¢, s. 188 a 189 — Anton Bernolak a Ludovit Stdr). Putovani
abstraktnim svétem jazyka je prolnuto fadou zajimavosti o ném, které jsou doprovazeny
atraktivnimi piiklady a aktivizujicimi zadénimi rozli¢nych problémovych tloh. Ctenét
je vniman jako partner objevujici svét jazyka prostfednictvim komunikaéné pojatych
vyzev, které spole¢né s vhodné zvolenymi kontaktovymi prostfedky napomahaji udrzet
pozornost détského recipienta, napt. nas. 58: ,,Pozri sa na nadpis este raz. Co ti to pripo-
mina? Mozno sa pytas, preco je nadpis v encyklopédii jazyka zapisany ako matematicky
priklad, presnejsie rovnica. (...) Ako by si teda vysvetlil/vysvetlila tiito rovnicu o komuni-
kdcii?“ nebo na s. 84: ,, Uitelka sa v skole pyta ziakov: Co je to pribeh? (nabidka odpovédi
tfi zakt) Skiis posudit, ktord z odpovedi deti je najvystiznejsia. Co by si na uéitelkinu otdz-
ku odpovedal/odpovedala ty?“ ¢i dale na s. 164: ,,Skiis urobit zoznam toho, co potrebuje
spisovatel na to, aby napisal dobrii knihu. Zoznam: 1. poznat jazyk, v ktorom pise; 2. ...;
3...;4. ... Teraz zo zoznamu odstrdsi vsetko, bez ¢oho by to bolo mozné (napriklad bez
pera by to slo, ak by spisovatel pisal knihu len na pocitadi a pod.). Co ti v zozname zostalo?
Mozno zo zoznamu odstranit prvy bod? Preco? Dokdzal/dokdzala by si ty napisat knihu
v arabline alebo Spanielcine?”

Erudice autorského kolektivu se zra¢i nejen v kvalité vybéru tematickych okruhd,
ale také ve zptsobu zpracovani jednotlivych hesel, coz z této publikace bezpochyby ¢ini

3 Slo o projekt KEGA & 023PU-4/2012, ktery byl feden v letech 2012 az 2014.
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maximalné vyuzitelny didakticky prostfedek. S nalezitou peclivosti je obsah publikace
¢lenén do osmi na sebe logicky navazujicich a tematicky spjatych okruht. Prvni z nich
Slovencina na Slovensku, v zahranici a v mojom Zivote déti cilené vede k zamysleni nad
postavenim slovenstiny nejen doma, ale také ve svété. Prostfednictvim zarazenych hesel
ziskdvaji moznost premyslet o vyvoji matefstiny, jenz je zdarné pripodobnén vyvoji feci
détskych uzivateltl jazyka.

Druhy oddil Komunikujeme se soustfeduje na objasnéni recep¢nich a produkénich
komunika¢nich dovednosti, vyzdvihuje elementérni potfebu clovéka dorozumét se
v lidském spolecenstvi a prehledné priblizuje zakladni principy mezilidské komunika-
ce. Pozornosti autord neunika ani rozdilnost komunika¢nich situaci. Ctenati jsou dale
seznameni se zdsadami tvorby textu, pficemz této problematice je vénovan okruh nava-
zujici, a to O texte. Ten uvadi vhodné vybrané informace o druzich a vlastnostech textu,
s nimZ komunikanti mladsiho $kolniho véku obvykle prichdzeji do styku.

Kapitola ¢tvrtd nese nazev Jazykovymi dverami do literatiiry a otevira ¢tenafim svét
literarni tak, aby si méli moznost uvédomit, zZe se prostfednictvim ¢teni knih mohou
prenést do ,,iného sveta, do sveta fantdzie® (s. 99). Na konkrétnich ukazkach déti pozo-
ruji rozdilnost vlastnosti textu uméleckého a vécného a sleduji jejich funkci. Posledni
zatazené heslo kapitoly Mend pre pribehy a postavy se stava dokonalym piemosténim
navazujiciho okruhu O slovdch. Nazna¢uje mimo jiné, jak dilezité muize byt zamyslet
se nad vyznamy jmen postav pohadek a pribéht, nebot ta mnohdy postavu skryté cha-
rakterizuji.

P4ta kapitola je rozsahlejsi nez predchozi, odkryva totiz ¢lenitou problematiku slov-
ni zasoby slovenského jazyka a prezentuje ji z riznych thla pohledu. Upozoriuje jak
na aspekty ttidéni slov — nadrazenost a podfazenost, podobnost a odli$nost vyznamu,
tak na nekoncici proces obohacovani slovni zasoby — prejimani, vytvareni a odvozova-
ni novych slov. Nalezita pozornost je sou¢asné vénovana vyznamu slov (problematika
homonymie) a slovnich spojeni (ustalena slovni spojeni a frazeologismy). Je potfeba
zdlraznit, Ze i tyto ndro¢néjsi vykladové pasaze, které déti seznamuji s fadou cizojazyc¢-
nych termind, jsou ucelné doplnény o dostate¢né mnozstvi vhodné zvolenych prikladu.
Okruh vénovany slovni zdsobé uzavird heslo literarné ladéné, aby na tryvcich z détské
literatury byla prokazana dulezitost vybéru vhodnych jazykovych prostredki, s nimiz
tvtrci knih pracuji.

Hesla stmelend nazvem oddilu O viastnych mendch vedou ¢tenate ke sledovani od-
lisnosti funkce, vyznamu a vlastnosti jmen vlastnich a obecnych, na coz plynule a zcela
logicky navazuji dva posledni oddily PiSeme podla pravidiel a O pisme. V nich je nasti-
néna nejen funkce pisma a pravopisu, ale i jejich vyvoj. Vse umné zavrsuji hesla soustre-
dujici se na vyuziti pisma v komunikaci mezi lidmi a obeznamujici ¢tenate s tim, jaky
vyvoj podoba knih od stfedovéku zaznamenala. Kapitolu uzaviraji nezbytné informace
o zdkladnim ¢lenéni knih a o roli ilustraci v kniznich publikacich.

Lze proto tvrdit, Ze vznikla publikace svou koncepci vyrazné presahuje obecné pred-
stavy o encyklopedii a vytvari novy format, jenZ navic respektuje aktudlni didaktické
principy. V popredi je mozné rozpoznat diive zminovany kognitivné-komunikaéni
princip, jehoz dominantou je prolinani mnohdy nasilné vydélovanych slozek matefsti-
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ny,* tj. jazykové, komunikaéné-slohové a literarni. Komplexnost zpracovani této ency-
klopedie bezesporu oceni nejen Zaci primarni $koly, jimz je uréena predevs$im, ale také
jejich priivodci svétem jazyka, tedy ucitelé a rodice.

Prestoze se primdrné stavim na stranu té skupiny pedagogt, ktefi se domnivaji, Ze
do knih ani uéebnic by se nemélo détem dovolit nic vpisovat, nahlizim na Gvodni mo-
tiva¢né ladéné otazky a aktivizujici zadani (v sekci Co uz o téme vieme), kterd vybizeji
¢tenare ke vpisovani (vyhradné tuzkou), s pochopenim. Usuzuji, Ze je potieba zohlednit
posun spojeny s vyvojem spolecnosti, a pfipoustim, Ze zafazené aktivity jsou velmi dob-
fe promyslené, smysluplné a do publikace tcelné zapracované. Propojuji tivodni reflexi
toho, co jiz 0 daném tématu déti védi, s nadstavbovymi poznatky. Ocenit je potieba také
to, Ze jsou nendsilné seznamovany se zptsoby, jak tyto dovednosti mohou sami rozvijet,
posilovat a upeviiovat, napt. v ramci hesel Rozhovor cez literatiiru, Citame so znakmi, Co
ndm pomdha pri tvoreni textu. Na tomto misté je potfeba vyzdvihnout nejen propraco-
vanost kognitivni stranky zpracovaného materidlu, ale soucasné povazuji za nezbytné
upozornit na skutecnost, Ze nebyly opomenuty ani privodni metakognitivni procesy. Ty
se v podobé komentovaného vykladu objevuji u fady hesel a ozfejmuji détem zpisob,
jakym porozumivaji textu. K vykladovym pasazim jednotlivych hesel se hodi pozname-
nat, Ze jsou srozumitelné a vystizné vylozeny, zohlednuji slovni zasobu cilové skupiny
uzivatelt publikace. Vyklad je dotvafen nejen presahy kataforickymi a anaforickymi,
jak je od publikace tohoto typu ocekaviano, ale soucasné obohacen navazovanim textu
méné obvyklym, a to exoforickym, tedy v podobé odkazii na dal$i zdroje, a to jak knizni
(napf. odkazy na slovniky na s. 129 a 130), tak internetové (napt. na s. 131 a 133).

Vyse naznacena vzdélavaci strategie Encyklopédie jazyka pre deti souzni zdroven
s kategoriemi cild a fizeni procesu uceni v oblasti didaktického sméfovani publikace
v navaznosti na hierarchizaci cilii tvoricich vzristajici komplex poznavacich procest,
tj. Bloomovu taxonomii. Déti jsou autory vedeny k tomu, aby jevy ¢i uvedené praktické
ptiklady dopliiovaly, pojmenovaly, sefadily nebo vysvétlily, coz zpravidla ¢ini v sekcich
oznacenych Vyskiisajme si. Diky nim mohou provadét ¢innosti spojené prevazné s apli-
kaci novych poznatktl. Nezbytné porozuméni vykladové pasdzi pak ¢tenafi prabézné
prokazuji prostfednictvim aktivit spojenych s praktickymi ¢innostmi, napf. doplnéni
schémat, slepych map, uvadéni vlastnich prikladu atd. Ve zminovanych sekcich se obje-
vuji dale zadani vyzadujici rozliSeni ¢i rozclenéni jevi, pripadné ¢innosti spojené s ka-
tegorizaci a klasifikaci predkladaného obsahu, pri¢emz jsou zde pritomny také podnéty,
které déti vedou k hodnoceni vlastnich znalosti a dovednosti (zahrnuto zéroven v sekci
Dobre vediet). Kazdé heslo je vhodné zavr$eno shrnujicim prehledem, jehoZ forma neni
vzdy identicka (sekce Zistili sme). Zpravidla se jedna o kondenzaci vykladové ¢asti hes-
la, jindy jsou nabizeny otazky, jimiz si ¢tendf ovéfuje své porozuméni tématu, ptipadné
ma za tkol doplnit ¢i sefadit uzita klicova slova.

Na porozumeéni vykladové pasazi by mélo navézat zapamatovani si novych infor-
maci. To je v encyklopedii citlivé podporeno grafickym zpracovanim jednotlivych hesel
— jsou pouzivany nadpisy, strukturovany strany (¢lenéni na sekce), uzito odli$nych typt
pisma a zarazeny grafy, schémata, slepé mapy a ilustrace. Ty skrze tzv. dualni kddova-

4 Alespon u fady ¢eskych ucebnic materstiny jsme toho pomérné ¢asto svédky.
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ni, tj. informace je prezentovana dvéma zpusoby — slovem i obrazem, usnadnuji nejen
porozuméni obsahu, ale i jeho zapamatovani si. Zatazené ilustrace napliuji i dalsi di-
daktické funkce, napt. déti motivuji, podporuji a stimuluji jejich mysleni a na fadé mist
vhodné nahrazuji textovou slozku. Pfestoze primarni funkeci publikace plni samoziejmé
text, nelze si nev§imat vyrazné role, kterou v ni sehrava obrazovy aparat.

Podle mého nazoru se Encyklopédia jazyka pre deti stane vitanym didaktickym pro-
stfedkem, ktery vhodné doplni slovenské ucebnice matetského jazyka (a v mnohém
by je mohl i suplovat), nebot autorskému kolektivu z Pedagogické fakulty PreSovské
univerzity v PreSové podatilo jak prezentovat Zdkiim mladsiho $kolniho véku aktualni
lingvistické poznatky, tak také excelentnim zptisobem promeénit platnd didakticka vy-
chodiska. Nezbyva nez encyklopedii poptrat mnoho spokojenych uzivateld nejen z fad
détskych ctendri.

Radana Metelkovd Svobodovd
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DE]INY SLOVENSKE] LITERARNOVEDNE] REFLEXIE LITERATURY
PRE DETI A MLADEZ
[Sliacky, O. a kol., 2014. Dejiny slovenskej literdrnovednej reflexie literatiiry pre deti
a mlddez. Bratislava: Univerzita Komenského. 192 s. ISBN 978-80223-3790-8.]

Literarna kritika — ako jedna z troch zakladnych disciplin literarnej vedy - ma vo
vyvine literatiry svoj nesporny vyznam. Okrem toho, Ze na zaklade istych kritérii posu-
dzuje a hodnoti literarne dielo, mé nezastupitelny vyznam jej reklamna funkcia, pretoze
prave vdaka nej predstupuje dielo pred tvar $irsej Citatelskej verejnosti uz akosi zviditel-
nené. A tak cestu do recep¢ného literdrneho Zivota kliesnili vzdy réznym solitérom i li-
terarnym skupinam, smerom, pradom a zaroven ich poetike, tematike ¢i ideam, mno-
hi literarni kritici, pricom sa po urcitej dobe prave ich hodnotenia stali vyznamnym
prispevkom pre literdrnu histériu. Oni, tvoriaci postupne svojimi vedeckymi §tadiami
i recenznymi prispevkami literarne dejiny, sa v$ak ich su¢astou mnohokrat nestavaju.

Inak tomu nie je ani vo vyskume slovenskej literatary pre deti a mlddez, hoci syste-
matické vedné badanie - v spomenutej oblasti - ma uZ svoje zna¢né ispechy (najma vo
vydaniach Dejin slovenskej literatury pre deti a mladez do roku 1960 i po roku 1960;
v byvalej ¢eskoslovenskej ére vo vydavani ¢asopisu Zlaty méj; v existencii si¢asného slo-
venského ¢asopisu Bibiana; vo vedeckom vyskume nitrianskej, preSovskej, bansko-bys-
trickej i bratislavskej $koly a pod.). Paradoxom tak je, ze ,doteraz neexistuje monogra-
ficka publikdcia, ktord by analyzovala samotni literarnovednii reflexiu literatiiry pre deti
a mlddez, zaznamenala ju v roznych periodizacnych fdzach jej vzniku, vyhodnotila jej
podoby a koncepcie a ktord by uzavrela doterajsiu literdrnohistoricki syntézu vyvinu slo-
venskej literatiiry pre deti a mlddez“ (s. 7). Napravit tento st¢asny stav na poli slovenskej
literattiry pre deti a mladez, tvori zakladny ciel neodmyslitelnej osobnosti slovenskej
literarnej histérie i kritiky, vysokoskolského pedagdga i spisovatela Ondreja Sliackeho
a jeho autorského kolektivu (Eva Faithovd, Danka Leskovd, Andrea Mikulasovd, Milo$
Ondras, Zuzana Stanislavova), ktory vdaka podpore Vedeckej grantovej agentury
MSVVa$ SR publikoval vysledky svojho vedeckého badania v monografii s ndzvom
Dejiny slovenskej literdrnovednej reflexie literatiiry pre deti a mlddez (2014).

V jej nosnej kapitole nadviazal Ondrej Sliacky na svoj dlhoroc¢ny literarnohistoric-
ky vyskum literatury pre deti a mladez a podujal sa do tohto kontextu zaclenit per-
traktovanu oblast literdrnokritickej reflexie v zmienenej oblasti, konkrétne v rokoch
1780 - 1948. Utvéra tak siet literarnokritickej reflexie LDM v diachrénnej perspektive
viacerych umeleckych obdobi (od osvietenstva po modernu) i autorskych generacii
s ciefom ozrejmit literarnokriticku aktivitu intelektudlnej vrstvy, ktora sa snazila uviest
postupne tvorbu pre deti a mladez do celonarodného povedomia. Jej cesta z predume-
leckého stadia k umeleckému vsak nebola jednoduchda. Ved v jej za¢iatkoch nedosta-
tok slovesnych diel nedovoloval literarnym kritikom presadit sa vyraznejsie. Postupne
vSak mati¢né pokusy o state — hoci zvdcsa nie prilis s tvorivym charakterom - uz vedo-
me prezentovali oproti didakticko-utilitarnej spisbe texty umeleckej literattry, ¢im sa
uviedli do obehu nielen nesporné literarne hodnoty, ale vytvoril sa ,,aj ich rozsiahly ¢ita-
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telsky rezervodr suplujiici Skolské kniznice“ (s. 21). Taktiez kritické vyhrady Vajanského
¢i Votrubu na margo neproduktivnej a staromddnej detskej literatury, naznacovali, ze
»Spolocensky ndzor na poslanie literatiiry pre deti a mlddez sa na konci prvého decénia
20. storocia zacina rozchddzat s jej dovtedajsim Statiitom a smeruje ku konstituovaniu
jej umeleckej podoby (s. 25). Z tohto presved¢enia vychddzala a na tychto zakladoch
stavala najmi medzivojnova generacia autorov (P. Jilemnicky, P. P. Zgtth-Vrbicky, S.
Kréméry, J. Stefanik, E Volf, F. Kral, H. Gregorova, J. C. Hronsky a i.), hoci zvi¢sa kazdy
na vlastnych ideovych postulatoch. Spolo¢nym menovatelom v3ak bola skuto¢nost, ze
sa paralelne s rozvojom beletristiky pre deti ,,od polovice 20. rokov popri recenzistike ob-
javuju aj pokusy o koncepéné identifikovanie tvorby pre deti a mlddez. Tento trend sa std-
va natolko aktudlnym, Ze na Kongrese slovenskych spisovatelov v Trencianskych Tepliciach
roku 1936 vyvrcholuje v konfrontacnom spore o tzv. tendencnost detskej literatiiry® (s. 36).
Ondrej Sliacky si taktiez v§ima literarnokriticka reflexiu literatiry pre deti a mladez
v zlozitych rokoch druhej svetovej vojny, ked dominantnd ulohu v hodnoteni detskej
spisby zastaval v samostatnom vojnovom Slovenskom §tate kritik Rudolf Jarusek, kto-
rého bohatd recenzna i glosatorska ¢innost, spolo¢ne s pokusom o literarnoteoreticka
i historicka syntézu tvorby pre deti, vrcholi v monografii Slovenskd literatiira pre mlddez
(1940). Hoci jej Sliacky neupiera materialno-dokumentarnu hodnotu, Jaruskovu lite-
rarnokriticka koncepciu vnima v kontexte vyvinovej retrogradnosti v porovnani s ume-
lecko-vychovnou koncepciou Frantiska Volfa. Sliackemu napokon nie je lahostajné ani
chvilkové (trojro¢né) obdobie povojnovej demokracie (1945 — 1948), v ktorom reflektu-
je najma nazorovu skalu Luda Zubka na vtedajsi stav detskej literatary.

Obdobie tzv. ideologického schematizmu v literdrnovednej reflexii literatdry pre deti
a mladez v rokoch 1948 - 1956 zmapovala Eva Faithova. Stalinsky typ diktatdry a ide-
ologia komunizmu s agita¢no-propaga¢nou funkciou vyrazne zasiahli i do kultarneho
Zivota literatury pre deti a mlddez, v ktorom sa prejavili — ako konstatoval Julius Noge
— eSte schematickejsie ako v literatdre pre dospelych. Faithova tak najprv sumarizuje
zname fakty o ruseni vydavatelstiev; o naom pofebrudrovom vzore, ktorym sa stala so-
vietska detska literattira; o angazovanosti viacerych autorov a autoriek detskej literatury,
pri¢om dodava, Ze napriek tomu nemozno celd pofebrudrovi tvorbu z Grovne dnesné-
ho poznania a hodnotového stanoviska bagatelizovat; o ,,o¢iste” knizného fondu LDM
od diel ,,pochybnej literarnej hodnoty i o §tatnom institucionalizme, ktory ideologicky
ovplyviioval charakter a podobu literatiry pre deti a mladez. Napokon, vychadzajuc
z opisaného stavu, po februdri 1948 absentovala v literatdre i platforma, ktord by ,,vy-
tvdrala podnety pre koncepcny vyskum LDM a jej odbornii reflexiu (s. 53). Viaceri mladi
publicisti (Zlatko Klatik, Jan Poliak, Pavol Petrus a i.), z ktorych sa neskor vyprofilovali
vyznamné osobnosti v oblasti vyskumu LDM, tak hodnotili detskd literatiru skor
v intencidch sovietskej literarnej vedy, pricom mnohokrat povysili ,,ideologicky pristup
na zdkladny interpretacny princip® (s. 54).

Vnutrosystémové, koncep¢né a metodologické aspekty literarnovedného bada-
nia v oblasti literatary pre deti a mladez druhej polovice 50. rokov 20. storoc¢ia, ktoré
skiimal Milo§ Ondras, odkazuju na skvalitiiovanie a dynamicky rozvoj slovenskej det-
skej literatdry, ktory bol postaveny na pevnych odbornych zakladoch éeskoslovenskej
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literarnokritickej revue Zlaty mdj, literarneho mesa¢nika Mladd tvorba i viacerych
inych kultdrnych periodik (napr. Slovenské pohlady, Kultiirny Zivot). Ondras tiez reflek-
tuje vyznamnu aktivitu vydavatelstva Mladé letd, edicie Otdzky detskej literatiiry i orga-
nizovanych vedeckych seminarov a konferencii. V. mapovanom obdobi sa tak zrodila
»potreba prehodnotenia jednostrannych a apridrnych pristupov® (s. 70), ktoré vznikli vo
vyskume literatury pre deti a mladez pocdas rokov literarneho schematizmu. V tomto
zmysle hodnoti Milo§ Ondrés aj literarnokritické vystupy S. Smatléka, Z. Klatika, J.
Poliaka, ]. Nogeho a dalsich, v ktorych sa zaslazili o konstituovanie novych teoretickych
zékladov pre nové umelecké koncepty slovenskej literatiry pre deti a mlddez.

Literdarnovedné iniciativy nitrianskej $koly vo vyskume literatiry pre deti a mladez
v obdobi 1968 - 1990 sa podujala zhodnotit Andrea Mikuld$ova. Zamerala sa na vy-
brané aspekty literarnovedného uvazovania predstavitelov nitrianskej $koly o detskej
literature, ich vyskumné dlohy i publika¢né vystupy, pretoze prave nitrianska skola
zacala o literarnom diele uvazovat ,,v jeho byti ako o Specifickom estetickom artefakte
s vyrazovymi vlastnostami a funkciami realizujiicimi sa cez subjekt autora a tvorivii au-
torskii koncepciu® (s. 91). Andrea Mikulasova tak predstavuje koncepéné vedecké usilie
nitrianskej $koly najmi cez prizmu kopalovsko-mikovského vyskumu, ktoré spocivalo
v snahe objasnit zakladné metodologické principy a teoretické otazky v kontexte hod-
notovej i vyvinovej orientdcie literatry pre deti a mladez.

Cielom stadie Zuzany Stanislavovej je poukazat na dve rozdielne fazy profilovania
odbornej reflexie detskej literattry. Tou prvou je rozpitie rokov 1970 — 1989 a tou dru-
hou fazou je profilacia odbornej reflexie literatury pre deti a mladez po roku 1989. Obe
obdobia hodnoti najskor na zéklade vyrazne odli$nej spolocenskej situacie, nasledne
cez badatelské aktivity viacerych literarnych vedcov, odbornych periodik, zbornikov,
monografii, vedeckych pracovisk (napr. SAV, nitrianska, bratislavska, presovska i ban-
skobystricka $kola) a nezabtda ani na prinos i vyznam medzinarodného domu umenia
pre deti Bibiana.

Posledny nosny ramec publikacie Dejiny slovenskej literdrnovednej reflexie literatiiry
pre deti a mlddez tvori $tudia Danky Leskovej, v ktorej sumarizuje a hodnoti aktivi-
ty, spolupracu i vystupy v oblasti reflexie literatiry pre deti a mladez za posledné dve
desatrocia (1993 - 2013). Za vyznamny prinos v tejto oblasti povazuje vznik a fungo-
vanie Casopisu Bibiana, na strankach ktorého sa profilovali a neustéle profiluji nové
tendencie i origindlne literdrnovedné smerovania vo vyskume a recepcii literattry pre
deti a mladez. Nemenej vyznamny je i fakt, Ze sa v fiom stretdvaju odborné nazory star-
$ej, strednej i najmladsej generacie literdrnych, divadelnych, rozhlasovych i vytvarnych
teoretikov, kritikov ¢i historikov.

Jan Gallik
KONTAKT
PhDr. Jan Gallik, PhD.
Ustav stredoeurépskych jazykov a kultir
Fakulta stredoeurdpskych studii Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre
Drazovska 4, 949 74 Nitra
jgallik@ukf.sk
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ASPEKTY PIESNOVEHO TEXTU
[Andricik, M., 2014. Aspekty piestiového textu. KoSice: Univerzita Pavla Jozefa
Safarika v Kosiciach, Filozoficka fakulta. ISBN 978-80-8152-201-7.]

Hoci piesne (a teda i piesnové texty) tvoria kazdodennu sucast Zivota sicasnikov
a na svete st azda od zaciatku existencie slovesnej kultiry ludstva, problematika popu-
larnej piesne v slovenskom badatelskom kontexte doposial nebola spracovana sustre-
dene a komplexne. Venovala sa jej teda skor ¢iastkova pozornost, ktora sice priniesla
viacero zdsadnych i marginalnej$ich pohladov na tvarové, poetologické, estetické, se-
miotické ¢i sociologické aspekty tohto Zanru (napr. prace Petra Zajaca, Reného Bilika,
Stefana Bolebrucha, Jozefa Certika, Yvetty Kajanovej, Juraja Rusnaka, Ivany Kupkovej,
Tatiany Libovej a inych, ale aj $tadie autora recenzovanej monografie), celostny pohlad
vsak suplovat nedokazala. Tato medzeru v literarnom poznani sa podujal zaplnit literar-
ny teoretik a prekladatel Marian Andri¢ik vo svojej novej vedeckej monografii.

Ziada sa konstatovat, Ze predmetné problematika nasla v jeho osobnosti mimoriad-
ne disponovaného vyskumnika. Je totiz zrejmé, ze seridézne prebadanie takého fenomé-
nu, akym je piesilovy text, sa nezaobide bez kvalitnej literdrnoteoretickej erudicie bada-
tela, bez seridzneho prehladu o domacej i svetovej piesiiovej tvorbe, bez rozhladenosti
po prislusnej odbornej reflexii o problematike, a to nielen domacej, ale aj zahrani¢nej
(predovsetkym anglofénnej), bez bohatej skiisenosti s aktivnym prekladanim poézie,
ba ani bez istej miery hudobného vzdelania a citenia. V osobnosti M. Andricika sa tie-
to atributy spdjaju, ¢o bolo prvym predpokladom kvalitného obsahu a koncepcie jeho
prace.

M. Andri¢ik si vo svojej monografii predovietkym jasne vymedzil predmet, ciel
a precizoval metodolégiu svojej prace. V ramci nazerania na text populdrnej piesne si
zvolil $tyri zdkladné aspekty nazerania: v tom zmysle ho piesnovy text zaujima ako (po-
tencialny) objekt literarnovedného badania, v§ima si jeho historicko-vyvinovy aspekt,
$pecifika jeho poetiky a napokon komunikaéné osobitosti zanru. Styrom zvolenym hla-
diskdm zodpovedd aj kompozi¢né trukturovanie monografie na $tyri nosné kapitoly.

V suvislosti s reflektovanim sledovaného zanru cez prizmu literarnovedného ba-
dania sa M. Andri¢ik musel popasovat s pojmovou podstatou textu populdrnej piesne,
v tej suvislosti bolo nevyhnutné objasnit vztahy medzi tymto typom textu a poéziou,
ako aj medzi pojmami intencionalny a neintencionalny piesnovy text a napokon sa do-
tknut axiologickych hladisk sledovaného Zanru.

Nacértnuté fakty a suvislosti sa v dal$ich kapitolach prehlbujd, rozsiruja, konkretizu-
ju, uvadzaju do dalsich kontextov a tam, kde je to ziaduce, aj primerane exemplifikuju.

Vysoku obsahovo-koncepénu troven md kapitola orientovana na vyvin piesiiového
textu od antiky po sucasnost. M. Andricik v nej preukazal uctyhodny prehlad jednak
v zahrani¢nej tvorbe (najma z anglofénnej oblasti — ale napokon, pokial ide o moderna
dobu a tvorbu populdrnej piesne, ktora ina oblast mala na jej rozvoj vyznamnejsi do-
sah?), jednak aj v tvorbe domdcej. Rozhladenost M. Andri¢ika po svete populdrnej hud-
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by je kompatibilnd s jeho rozhladenostou po odbornej literattre tykajicej sa sledovanej
i véeobecnejsej literarnoteoretickej problematiky.

Obrazové a vyrazové $pecifikd piesniového textu analyzuje autor v kapitole o poe-
tike tohto Zanru. V jej priestore vyklada podobu, funkciu i axiologické parametre jed-
notlivych struktdrnych zloziek textu populdrnej piesne (refrén, pritomnost a podoba
sloganu, $pecifika jazyka, obraznosti, tematika a tonalita textu, $pecifikd rytmu, ver$a
arymu).

Napokon osobitosti piesiového textu odkryva aj v priestore literarnokomunika¢né-
ho procesu. Procesy prebiehajtce v ramci horizontalnej a vertikalnej struktary komu-
nikacnej situdcie, v akej sa text populdrnej piesne realizuje, charakterizuje rovnako pre-
cizne, odkryvajuc rozliéné nuansy autora piesniového textu, modely genézy piesniového
textu (otextovanie melddie; zhudobnenie intencionalneho textu; zhudobnenie neinten-
cionalneho textu; jednotny vznik hudby a textu), ako aj recepéné osobitosti jeho pri-
jemcu. Svoje reflexie uzatvara pohladom na piestiovy text ako socidlny fenomén, v$ima
si jeho vztah k tradicii a na¢rtne aj poziciu (a problémy) tohto zanru v eduka¢nej praxi.

Z hladiska spractivaného problému a z hladiska kompletizacie poznania o literatu-
re predstavuje vedeckd monografia Mariana Andri¢ika originalny a vyznamny prinos
do sti¢asného vedeckého poznania. Prinosnost prace mozno vidiet vo viacerych roz-
meroch, spomenme aspon niektoré. Predovsetkym to, Ze v podobe kultivovanej lite-
rarnovednej $tudie prinasa syntézu doteraz jestvujiiceho poznania o texte populdrnej
piesne. Dalej to, Ze je vypracovana na zaklade vycibrenej interpretacnej kompetencie
autora a sustredenia bohatych domacich, ale aj rovnako bohatych zahrani¢nych literar-
novednych pramenov; monografia teda posliZi nielen ako zdroj poznania, ale aj ako
spolahlivy a nateraz u nas zrejme i najiplnejsi zdroj bibliografickych zaznamov o texte
populdrnej piesne.

Vedecka monografia M. Andri¢ika je teda metodologicky premyslenym, logicky
$trukturovanym a teoreticky fundovanym pohladom na piestiovy text ako na systémo-
vo videny a interpretovany socio-kultirny problém s dominujucim literdrnoteoretic-
kym rozmerom. Autorova praca s materidlom prezradza vysoku teoreticku erudiciu,
o ¢om sved¢i aj mimoriadne bohaty vecny register. Navyse je napisana kultivovanym
odbornym, pritom vsak prijemne ,¢itavym® $tylom, takze okrem poteSenia z pozna-
nia poskytuje ¢itatelovi aj pozitok z ¢itania. Nemala by chybat v $kolskych knizniciach,
ani v kniZniciach tych, ktori sa z akéhokolvek hladiska zaujimaji o su¢asné fungovanie
umeleckého slova vo svete (najma) mladych.

Zuzana Stanislavovd
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OD MYTOV K ROZPRAVKAM
[Pius, M., 2012. Od mytov k rozpravkam. Ako vznikli slovenské ludové rozprdvky.
Bratislava: GORALINGA. 264 s. ISBN 978-80-970042-9-3.]

Kultirnymi zdujmami a odbornou pripravou viestranne disponovany Miroslav Pius
(1942) sa prirodzene v¢lenil a posobi v modernej slovenskej kulture, umeleckej a od-
bornej literattre, ale najbliz§ia mu ostdva p6vodna poézia. Prebal knizného vydania
vyzvovo zvoleného nazvu publikdcie, ktora v podtitule slubuje, Ze objasni, ako vznika-
li slovenské ludové rozpravky, predstavuje jeho témami, Zdnrami a funkciou pocetnd,
ale predovs$etkym ¢lenittl tvorbu od roku 1965. Popri autorskej poézii Cesta az na ko-
niec smrti (1970), Tarcha a milost (1976), Vdsne a smutky (1997) a Srdce mi hori v ohni
(1998) st pri jednotlivych tituloch na prebale publikicie Od mytov k rozpravkam odka-
zy na autorstvo historickej eseje Turci v Tekovskej Zupe (2004) a na historicko-literarnu
esej pripisand Janovi Franciscimu-Rimavskému (1997), prozy Tri Zeny (1995) a Zdznam
z vnutorného exilu (2002); literdrnemu romantizmu venoval text Posledni svitci roman-
tizmu (1998). Medzi zénre literatury faktu sa v¢lenili Ruky a hlina (2005) aj Zitava, Hron
a Ipel (2007), ba nechyba ani archeologicky koncipovana praca (venovana mohylam,
hradiskam a sidliskam pod Slovenskou branou), ale aj rad titulov, v nazve ktorych sa
zvyraziluje tematika: najstarsie kostoly (...), Nem¢inany (...), aby prierez ¢ulou kultur-
nou aktivitou Miroslava Piusa nateraz uzatvérali texty Bohovia nesmii zomriet (2011)
a Zvonovina (2012).

Pre mladého Ccitatela pripravil Dobrodruzstva obra zubra (1995) a Cenou ministra
kultary Slovenskej republiky v roku 1996 ocenent pracu Chlapec na bielom koni.

Genologickému, Zanrovému a tematickému rozpatiu kultarnej aktivity Miroslava
Piusa sa oplati venovat pozornost aj preto, lebo rozmach autorovho vedenia, poznania
a suhrnnych spojeni i prepojeni medzi arealom, dejinami, kultirnymi artefaktmi a pa-
mitou spolodenstva sa vyuzije aj v stratégii publikacie s podtitulom Ako vznikali sloven-
ské ludové rozpravky, no a ten zaujme kazdého, kto md k folklérnej a autorskej tvorbe
zanrov mytus a rozpravka blizko ako Citatel a blizsie ako tvorca.

Ambiciézny zamer sledovat na podlozi filozofie a spolo¢enskych vied, ktoré su bliz-
ke estetike a umeleckej literature, pohyb univerza slovenskej kultary od genézy mytu
az po jeho smerovanie ku zrodu autentickej narodnej fudovej rozpravky, si vyziadal
roz¢lenit latku a metddy na vyklad problému mytus - rozpravka do viacerych mik-
rookruhov; st to tieto: Myty, prva pamat fudstva, Zaciatok stvorenia alebo tajomstvo
mytoldgie, Slovanskd mytoldgia, Stvorenie sveta a ¢loveka, Mytus — epos — rozpravka,
Rozpravka ako spominanie, Carodejna rozpravka ako skelet, Vonkajiia a vnitornd dusa
v Tudovych rozpravkach, Rozpravka a folkldr, Ako rozpravky cestovali, Rozpravky za-
padnych Slovanov, Mytologické prvky v slovenskych ludovych rozpravkach. A tak akosi
prekvapujuco pri naznacenej postupnosti patri zaver projektu pociatku kompozi¢ného
bloku: venuje sa typologickému kontaktu Mytus ako predchodca ¢arodejnej rozpravky.

Do zazemia koncepénych prekvapeni publikacie Od mytu k rozpravkam patri motto
zo Sladkovi¢ovho Detvana; naisto a nechtiac ostdva hdadankou, preco sa tak autor roz-
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hodol, ked svoj vyklad odvija od antickej, starogréckej filozofie a kultury, ked naznacuje
toto: ,Lebo syn verny vecnej prirody -/ Vestectva v duchu nosiac zrody -/ Nevedome pro-
rokuje./ Lud vam je takym tajnym hadacom,/ ktory v tom onom, akomsi, dacom,/ tusenie
skutocné cuje®/.

Autorov vyklad by sa mozno viac mohol spolahntit na zov§eobecnené istoty pozna-
nia, ktoré by upevnili priestor jeho myslienkového aj argumenta¢ného vykladu. Ten
nema zavaznej$iu ambiciu, ako stat sa inicidtorom na dalsie ¢itatelovo vyhladévanie
suvislosti, pri¢in a nasledkov navodenych autorom i takto: ,Cloveka mozno charakteri-
zovat ako bytost, ktord neustdle hladd seba samu - ako bytost, ktord v kazdom okamihu
svojho Zivota musi podrobne skiimat a starostlivo zvazZovat podmienky svojej existencie.
(...) Clovek sa stdva ,,zodpovednou bytostou, mordlnym subjektom prdve vdaka tejto zdk-
ladnej schopnosti dat odpoved samému sebe i druhym. (...). Castami tohto sveta su: jazyk,
mytus, umenie, nabozenstvo* (s. 9).

Autorov tGsporny vyklad - po¢ita s poucenym citatelom - naznacuje vztah medzi
naértmi nim sledovaného problému: Mytického ¢asu a priestoru, po nniom nasleduju
Kategorie kultiry atd. Mytus pari do mytoldgie, ktora ,,(...) neodpoveda na otdzku ,,pre-
¢o, ale ,odkial*. (...). Mytoldgia rozprdva o zaciatkoch, alebo aspori o tom, ¢o bolo na
zaciatku“ (s. 17).

Po kondenzovanom priereze staroddavnym filozofickym naturalnym pristupom k Zi-
votu, ¢loveku a mytu rozsiruje autor svoj aredlovy aj kultirny zaber do slovenského
davnovekého i geografického a etnického sveta o makrotému Stvorenie sveta a ¢loveka,
kam v¢leni popri enumerdcii a ilustracii prierez nazerani na vznik Zeme

v Casti Posilneny o dualizmus spolo¢ného tvorenia ducha dobrého (Boha) a ducha
zlého (Satana). Inak sa vo vyklade napojenia rozpravky na mytus nedalo, ako ponuk-
nut prierez slovanskou mytologiou. Kym sa tak stane, autor pripomenie bajku, legen-
du, cituje z Nestorovej kroniky a ponuka ¢itatelovi preklapanie ,,povestovych mien®:
~Vernidub, Vernigora, Vertodub, Vertogor, Valibuk. V slovenskej rozprivke im zodpovedd
Dlhy, Siroky a Bystrozraky“ (s. 53). Exkurz do dal3ej odbornej literattry pontka citova-
nim z nej pri vyklade genézy terminov slnko, zora, birka, hrom, blesk, jaga-baba, diha,
vietor, sudic¢ky, smrtka, dedovia, vodnik, ohen, Certi, vedma, mora, vlkolak, vampir/
upir.

Za tstrednu kapitolku prace, ktora sa zuzuje na genologiu a poetiku textu - za takt
ju povazuje aj autor, ¢o napovedd v jej ramci vy¢lenena ¢ast Chronologické opakovanie
(ludové poézia — opakovanie - strofa na s. 81 — 85) a ¢ast Zhrnutie upravené do piatich
»momentov* prizna¢nych pre chronolégiu epického opakovania (s. 85 - 86), treba prijat
ta, ktora nesie nazov Mytus - epos — rozpravka. Po starorimskych, starogréckych, arab-
skych uéencoch a cestovatelov a ich poznatkoch o dejinnom slovanskom svete a o etni-
ku sa v tejto Casti prace autor sustredil na neslovanské zdroje spojené s hymnou, epic-
kou piestiou, kombinovanim prézy a poézie pri vyznamnych spolo¢enskych udalostiach
v zivote etnika, ked sa vyvinovo do jedného tvaru v starofrancuzskej, bretonskej, irskej,
gotskej, kirgizskej tradicii pri slavnostnych udalostiach dostaval druhovy synkretizmus.

Vytstenie prikladov spomedzi genologického napojenia folklérnej kultiry do au-
torskej tvorby sa stala rekonstrukcia kauzality posilfiovania vseludského poznania v de-
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jinnom procese v nacrte Psychologicky paralelizmus, teda ako ,,ddvny clovek mimovolne
prendsal na prirodu svoje ponimanie Zivota. Pozoroval prirodné sily a snaZil sa im vtlacit
svoju volu, cheel ich oviddat. Takyto svetondzor oznacujeme ako animisticky, ale v aplikd-
cii na poeticky $tyl budeme hovorit o paralelizme: strom sa nakldna - dievéa sa ukldria“
(s. 86).

Presunom autorovho prierezu od mytu k rozpravke do ¢asu bliz$ieho stc¢asnos-
ti si vytvoril uzito¢né argumentacné zazemie z eurdpskej kulttry, ¢im rozpravku bez
spochybnenia predstavuje ako re$pektovany univerzalny zaner fudovej kultary, ktory
napriek svojej poetologickej dostredivosti umoznil kazdému narodnému spolocenstvu
vniest a uchovat v typolégii [udovej rozpravky svoju autenticitu a pédvodnost. Po kapi-
tolke, ktortt sme oznacili za Gstrednu a za pevny bod autorovho noetického zameru,
nasleduju v dalsich ¢astiach prace upozornenia na zblizujtce i diferencujuce podnety
v eurdpskych dejinach Iudovej a narodnej rozpravky odvijané ako argumenty z mate-
ridlu, ktory autor poznd a zapojil ho do svojho vykladu: priznakova v tejto stuvislosti je
metdda uplatnend v autorovom zavere: ,, Druhovy synkretizmus ustupoval pred diferen-
cujiicimi vydobytkami poznania“ (s. 89). Nazdavame sa, Ze v tejto téze spociva druhé
dostredivé miesto koncepcie Miroslava Piusa: chce sledovat po horizontale vseludské-
ho ¢asu, prehlbovania jeho poznania, ustalovani sa na hodnotach etnickej jedine¢nosti
a dejin kultury tie procesy, ktoré pri dalSom rozpracovani moézu viest pokracovatelov
k zakonitostiam narodnej kultiry a k ujasneniu si v jednotlivostiach, Ako vznikali slo-
venské fudové rozpravky. Napokon préca tych, ktori tak uz urobili, alebo tych, ktorych
publikacia Miroslava Piusa podnieti za¢at so svojim vyskumom genézy narodnej kultd-
ry, uz nebude takd naro¢n4, lebo ich necaka vyzva adresovand prvolezcom, napomdze
im dostupny vyskum narodopisnej vedy, literarnej vedy a im blizkych spoloc¢enskych
vied. In$pirovanie sa tymito vyskumami by isto bolo pomohlo aj tejto publikacii.

Viera Zemberovd
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AKO SA FOTOGRAFUJE VIETOR
[Hevier, D., 2012. Ako sa fotografuje vietor. Rozprdvky pre dospelych. Bratislava:
Trio. 145 s. ISBN 978-80-89552-25-2.]

Na pociatok nech naznadi svoju stratégiu autor: ,,Napisal som stovky rozprdvok pre
deti. Pred casom som pocitil potrebu napisat rozpravky urcené pre dospelého Citatela. Na
prvy pohlad je to Zdner, ktory nie je aZ taky obvykly. Ale vyjdite von a uvidite zdstupy
ludi, ktori hladajii svoju rozprdavku. Pozrite sa do ich o¢i a uvidite v nich hlad a smdd
po rozpravkach. Som presvedceny aj za nich, Ze rozpravky zachrdnia tento svet (Hevier,
z prebalu vydania).

Po autorovi nech prehovori rozpravka, ktord ma svoju stratégiu ulozent do ¢asu
a povySenu na poslanie byt uzito¢na svojim v ¢ase zozbieranym poznanim o ludoch, vel-
kych i malych, a to preto, lebo: ,,rozprdvky neboli primdrne urcené detom. Deti si ich pri-
svojili“ (Hevier, D.: Nova duchovnost zvana kultdra. In: Bibiana, ro¢. 5, ¢. 2. 1997, 5. 29).

Genéza zanru, ako sa naznacuje v stratégii autorskej rozpravky, sa viaze na svojho
prijemcu. Pre Milana Ruafusa ,,rozprdvka vznikla ako vypoved dospelych, adresovand do-
spelym, aby sa prebudili. Dalsi basnik, Miroslav Valek, si v§imol premeny, ktoré ¢as pri-
nasa tvorcovi rozpravky a zhodnotil rolu dospelého voci pribehu rozpravky takto: ,,my
dospeli sme uzavreli s rozpravkou tichu dohodu: verime jej, kym trvd. A vieme svoje [...]
este viacej nez o Zivote, hovori rozprdvka o cloveku v fiom. O tom, ¢o je v nds podstatné,
Co trvd a meni sa len velmi pomaly“. Napokon prozaik Jan Milédk rezultuje vztah autora
a zanru autorskej rozpravky, dospelosti a detstva do ich prirodzeného a obojstranne uzi-
to¢ného spojenectva, ved ,,V Zivote sa jednostaj pohybujeme na hranici skutocného a ne-
skutocného. A to je uz len krécik k rozprdvke. Na rozprdvke nie je krdsne iba to, Ze v nej
dobro zvitazi nad zlom* ale to, ze ,.Clovek plody zo svojich detskych rozpravkovych stro-
mov zbiera, az ked je dospely” (Mil¢dk, J.: Chcel by som stretnut ¢loveka, ktory nasiel
$tastie. Rozhovor so spisovatelom Janom Mil¢dkom. Bibiana, ro¢. 4, 1996, ¢. 3 - 4, s. 32).

Cas sa meni, a dokdze to aj s pamitou jednotlivca, hoci ta zas sa uchovéva v de-
jindch, spaja vietkych popri vielicom inom a rozlicnom aj so svetom rozpravky. Tie,
ktoré Daniel Hevier zverejnil pod pévabnym nazvom Ako sa fotografuje vietor, sfubuju
pozvanie aj vyzvu na hru a prebudent predstavivost. Ide teda o spdsob, ako ozivit upo-
nahlany, azda aZ jednotvarnostou sprevadzany den dospelych, no a ¢itatela, ak oslovenie
rozpravky prijme, ¢aka navrat nielen do jedinec¢nosti detstva, ale aj do tajomstiev hravej
mladosti.

Autorskych rozpravok vo vydani s ndzvom jednej spomedzi nich - Ako sa fotografu-
je vietor, — kompozi¢ne radenych podla alfabetického kltca, je sedem desiatok. Zacinaja
uvodnou abstrakciou o velkej ludskej tuzbe Ako sa fotografuje vietor a uzatvaraju sa
pribehom o krase a ¢akani Zeny zo stahovavych snov. Ten, kto si Daniela Heviera ob-
lubil pre jemnost, vtip, bodrost a ststredenost jeho pribehov pre malych i velkych, ale
aj o nich, ten vie, Ze ani tento rozpravkovy svet nastahovany do jedinej knihy nevznikol
ako nahoda ¢i bez zameru, ten vSak autor prenechdva svojmu citatelovi po jej docitani.
Hevierove rozpravania rozpravkovych pribehov st pozvanim do Zivota blizkeho uda-
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lostiam, prekvapeniam a ne¢akanym zazitkom zo v§edného dila, v ktorom obstojime so
svojim ¢lovecenstvom iba vtedy, ked sme vzdelani, citlivi, zdvorili, nesebecki, sustredeni
a verime na zazraky ad hoc, vlastne na to, ¢o robime a ako Zijeme v blizkosti tych, kto-
rych mame radi, ale i tych neznamych.

Aj Hevierova tematickd, mravnd a emotivna ukotvenost medzi detmi a mladymi ma
svoje napisané dejiny, ktoré st spravidla pevnym partnerskym spojenectvom medzi ro-
di¢om a jeho potomkami, a nemusi to byt vzdy iba rozpravka, kde st si blizki, ako to
napoveda dramaticky text Daniela Heviera s nazvom S detmi sa dd dohovorit (Hevier
2000, Javisko, ro¢. 32 (75), ¢. 7 — 8, s. XII).

Skola, ucitelia, vedomosti, kamaratstva, prekaracky, lebo S defmi sa da dohovorit,
v dramatickom texte mali svoju javiskovi premiéru v roku 1999. Po roku bol rozmar-
ny pribeh Skolskej triedy o starostiach deti s u¢enim publikovany v periodiku Javisko.
Publikovany dramaticky text S detmi sa dd dohovoritf ma autorom uréené Zanrové vy-
medzenie, ktoré naznacuje, ze podla jeho genologickej vole ide o ,divadelny komiks pre
deti.

Hevierova inven¢nost pri nachadzani nekonven¢nych zanrovych foriem pre gnoé-
mické odkazy vysielané jeho pribehmi medzi malych i velkych vyvolava ich re$pekt,
ale tato danost podnecuje vaznost témy a o to, zda sa, mu vlastne ide. Pozornost je su-
stredend do noetiky komornych rozpravkovych rozpravani, hoci tie zachytavaji svoju
nerozpravkovua predlohu mimo literarneho sveta. Autorska rozpravka Daniela Heviera
sa spojila s priestorom a invenciou komiksovej skratky, aby sa spolo¢ne napojili na svoj
,N0si¢“ a tym sa stala spontannost piesne.

Autor pre svoje rozpravanie S defmi sa da dohovorit zvolil prepojenost priestoru, slo-
va a hudby, a tak sa kompozi¢nou zlozkou komiksu stala piesen, ktord sa rovnako ako
ad hoc zvoleny hybridny dramaticky tvar — (komiks) — vnatorne kompozi¢ne a séman-
ticky ¢leni na Piesen o detoch: ,,keby som bol decko/ mohol by som Secko“ (s. IL.), Piesenl
o dospelych: ,, dospeli sii priam 1ibohi“ (s. VL.), piesent Ked sa raz vSetci pobiju: ,,Prisli sme
do takej doby/ v ktorej sa chcii vsetci pobit“ (s. V1.) a zaverecna piesen bez nazvu: ,,Poculi
ste o tych lotroch / Sti to Certi malicki/ Schody berti po troch/ Volajii sa deticky” (s. XIL.).

Zéner piesne, moznosti jej sémantickej vytazenosti, ma Hevier autorsky viestranne
»vyskasany®, a tak pontka dal$i variant svojich rozpravani na vSedné témy, variujice
humor a do hravosti zovseobecnenu skuisenost v dostredivom tvare piesenl — pribeh.

Javiskovy komiks ma svoje pokracovanie v inej zanrovej forme, pritom sa neme-
ni stratégia autora. V rokoch 1997 az 1999 ziskal rozpravkar v denniku Sme Autorskii
stranu Dobry den: pise, kresli, fotografuje, pozoruje a preZiva Daniel Hevier. Sucastou
autorskej strany sa stali Rozpravky pre dospelé deti, ktoré obnovili a vratili do zazitko-
vého sveta dospelych andersenovsky komponované a reflexivne pointované miniatdr-
ne rozpravania, aby ozivovali v prozaickych miniatdrach skusenosti, vidiny, zazitky zo
vSedného dna ich autora, pritom ich dotvarala premyslena mravnd a emotivna pointa.

Nezvycajne ¢ultl pozornost a oblubu, ktorti Rozpravky pre dospelé deti vyvolali, priro-
dzene podnietil zaujem o ich tvorcu, aby rozhovor s nim vysiel pod nazvom Rozprdvkar
svetondzorom Daniel Hevier (Hablak, A.: Rozpravkar svetonazorom Daniel Hevier. In:
Literarna priloha dennika Pravda pod ndzvom PULZ, ro¢. 46, dila 26. 6. 1998. 1998, s. 1
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- 2). Z rozhovoru treba pripomenut Hevierove ponuky, ktorymi rozpravka adresovana
vcas a jasne pomoOze orientovat sa v literature, riadit sa rozpravkovym svetondzorom,
usmernit poznanie, dotvorit sa do poudenia a podnetnému emociondlnemu zazitku az
k existencii hevierovskej ,,univerzalnej“ rozpravky.

Univerzalna rozpravka, ked sa raz zanrovo a noeticky zabyva v genologii, poetolégii
aj v ontoldgii literarneho sveta ludi, stane sa vdaénym spdsobom oslovovania a vyzvou
otvorenou dennému obnovovaniu istoty malych aj velkych uz len, ¢i iba tym, Ze sa bude
za nich (a bez sklamani) konfrontovat s ideami, redlnym ¢asom a nie vzdy bezbolestnou
osobnou skusenostou malého C¢itatela, jeho velkého rodica, s Hevierovym pribehom
a zivym mravnym vedomim jednotlivca. Nuz a s tym sa pocita tak v spolo¢nosti, ako vo
v$ednosti véednych dni.

Rozpravkar sa vratil k pribehom spred rokov vyrozpravanym v cykle Rozpravky pre
dospelé deti a ponukol ich v ilustra¢ne, kompozi¢ne a tematicky netradi¢nom spojeni
Ako sa fotografuje vietor. Mikrorozpravocky si pozorny (Citatel rozdeli do troch cas-
ti, ktoré zovrie rozpravanie a osamostatni téma. Najvyraznej$ie si rozpravania, ktoré
sa transparentne hlasia k rozpravke, tie sti zovreté autorovymi citmi, zahlbenostou do
problému a neznym smutkom.

Do prvej rozpravkovej Casti sa dostali tie rozpravania, ktoré za¢ina obradova veta
takto: bola raz, zil raz, poznite, boli Vianoce; ba nechyba ani mddroslovie: reci sa vra-
via, chlieb sa je. Vzdy ide o priame rozpravanie, atmosféru autentickosti navodzuje au-
tor tak, ze oslovuje ¢itatela, rozpravanie sa meni na adresné aj emotivne kontaktné. Ak
ma byt Hevierova rozpravka ur¢ena pre dospelych, tak sa tym naznacuje autorova pred-
stava nie o pote prezitych rokov, ale na¢rtava sa hibka duchovnej cloveciny a zhmotne-
nosti ¢asu do dnes uz dospelych deti a do ich dnes este nedospelych deti.

Do druhého tematického a emotivneho okruhu rozpravok pre dospelych sa autorovi
pomestili tie, ktoré zvyraznuju realie uchované v nedavnej, ale Zivej pamati dospelych.
Tematizuje sa empiria a realita napojend na verifikovatelnu spolo¢enska ¢i osobnt pri-
hodu, iniciuje sa odkazovanie na fotodokumentaciu, histériu, na politicky dejepis, az
napokon rozpravanie prechddza z pamiti rozpravka do nerozpravkového oZivenia spo-
lo¢enskych podobenstiev. Paradox Zivota obsiahne paradox rozpravky pre dospelych,
lenZe za to Zaner rozpravky nemoze a vyzva rozpravkara sa meni na univerzum, aby sa
nezabudlo na to, ¢o on zachytil v pribehu pre dospelého Citatela.

Treti okruh rozpravkovych pribehov mozno uviest pod spolo¢nym znakom: st to
rozpravania rozhnevaného muza o nerozpravkovych skusenostiach, pozorovaniach,
o zazitkoch a neharmonickych skasenostiach aj veciach. Nerozpravkovost je vyrazny ar-
gument dospelosti, teda jej prejav je v lahostajnosti, (ne)zrelosti, osamelosti, (ne)vyrov-
nanosti a neutichajucom vnatornom vzdore. Vzdor v istom okamihu vystrieda rezig-
nécia na akikolvek zmenu v zabehanom dni a upokojujuci ndvod na sposob, ako prezit
oby¢ajny den. Hnev aj rozhnevanost st odvodené od negativneho emoc¢ného prejavu,
ktory sa v Hevierovom rozpravani napoji na zmyslovu vizualnost, empatiu voci slabsie-
mu, na pohyb ako rieSenie; i tak si autor aj ¢itatel vytvoria odstup od ¢asu udalosti a od
priestoru jej uskuto¢nenia, ale ich uplatnenie nespoéiva v prvopldnovej gnémickosti,
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humore z tsmesku a odstupu na zachytenie odrazu zlej, nespravodlivej skuto¢nosti a jej
obsahu.

Rozpravky pre dospelé deti nezaprii svoj podnet na vyrozpravanie. Iniciuje ho spon-
taneita a senzibilita autora, to ony rozhodli o tom, Ze premyslene prekracuju tien tradi-
cie a tradi¢nosti svojho zanru. Napokon, ako napisal Daniel Hevier, stane sa tak aj preto,
lebo: ,,Pre mria je posolstvo a jadro, ktoré obsahuje rozprdavka, rovné tomu, co obsahujii
mytoldgia a ndboZenstvd, tradicnd mordlka. TakZe, ak by som uz nemal napisat nijakii
knihu, urcite by som chcel napisat aspor niekolko rozpravok. Netvrdim, Ze by museli byt
iba pre deti. Snazim sa ndjst akysi tvar univerzdlnej rozprdavky, ktord ako dvojity kufor
bude obsahovat nieco pre deti, a nieco aj pre dospelého Citatela“ (Habldk 1998, s. 1).

Rozpravky pre dospelé deti Ako sa fotografuje vietor rozpravaji o tom, ¢o uz v Case
uplynulo a prezilo svoju premenu z pritomného do minulého, z detstva do dospelos-
ti, z hry do seridézneho prijimania skuto¢nosti. No kto si to v§imol, kto precitil bolest
a osamelost postaviciek, posledného klauna, byvalej baletky, deti s nedetskymi skuse-
nostami? Daniel Hevier sa postva z textu o nie¢om do sugestivneho pribehu o niekom,
vyhladava si uzky priechod v mikrotexte, minirozpravocke do uchraneného mravného
priestoru, ktorého pravdivosti aj autenticite doveruje tak autor, ako jeho ¢itatel. Daniel
Hevier pontkol literarne vyzvy vyslané premyslavému ¢loveku, pontkol (tiché) vykriky
z empirie vSedného dna a veri, Ze neostantl bez ozveny. Rozpravky pre dospelych, ktori
azda aj vedia, ako sa fotografuje vietor, nezabidaju na svedomie a rozumnost dospelého
¢loveka, ktorému sa prihovara takto: ,,Ja viem, toto je smutnd rozprdavka, ale deti uz prisli
na to, Ze veselé pribehy casto klamii. A rozpravka nesmie klamat, nech by klamali vsetci
okolo“ (Hevier 2014, s. 11).

Rozpravkar Daniel Hevier pozna svoju rozpravku, spoznava svojho (¢itatela a na-
liehavo chce i za neho porozumiet rozpornému svetu, v ktorom Zijeme, aby pomohol,
ako si s jeho nastrahami poradit. Rozpravkami Ako sa fotografuje vietor svoj zamer na
prospech malych aj velkych uskuto¢nil.

Viera Zemberovd
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