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SLOVO O LITERARNEJ KOMPETENCII DIETATA
A WORD ON THE CHILD ’S LITERARY COMPETENCE

Vazeni ¢itatelia, mili kolegovia,

pontkame vam druhé ¢islo druhého ro¢nika recenzovaného vedeckého ¢asopisu,
tentoraz sustredené na problematiku literatiry pre deti a mladez. Literarna kompeten-
cia dietata, rozvijanie jeho citatelskych schopnosti a zaujmov, vobec fakt, ako priviest
dieta ku knihe a udrzat jeho zdujem o 1y, patri v sucasnosti k aktualnym témam disku-
sif a vyskumov. Do predmetného okruhu problémov vstupuje vela premennych; jednou
z nich je kvalitna detska kniha, ktort dokdzeme dietatu pontuknut v pravy cas. Prave
knihe sa v prispevkoch tohto ¢isla venujeme, aj ked azda z hladiska, ktoré v ostatnych
desatrodiach nie je v badani detskej literatury casté.

Stadie a odborné ¢lédnky, ktoré v tomto &isle Casopisu néjdete, sa teda dotykaj li-
teratdry; vyssie naznacena Specifickost skimaného problému savisi so skuto¢nostou,
ze su Ciastkovymi vystupmi zo zavere¢nej fazy badania problematiky rieSenej na nasej
fakulte v ramci grantového projektu VEGA 1/0153/12 Svetovd literatiira pre deti a mld-
dez v slovenskom preklade po roku 1960, resp. stvisia s vyskumom tejto problematiky.
Zakladom projektu bola rozsiahla, ¢asovo nesmierne naroc¢na heuristika, v ramci ktorej
devitclenny vyskumny tim analyzoval prekladova produkciu troch desatroci (1960 -
1980) so zamerom na béze analyticko-interpreta¢ného pristupu k textom jednotlivych
zanrovych a zanrovo-tematickych subsystémov a naslednych komparativnych operacii
formulovat syntetizujice zavery o axiologickej, Zdnrovej a poetologickej suvislosti pre-
kladov s narodnou literatirou pre deti a mladez. Vyskum mal teda svoj literarnovedny
i $ir$i kulturologicky rozmer. Na jeho konci (a po analyze prekladov vydanych po roku
1990, ktort badatelsky kolektiv planuje v blizkej budiicnosti) bude sumar odporuca-
nych kvalitnych literarnych textov, ku ktorym sa oplati vracat citatelsky aj vydavatelsky.
V tom mozno vidiet explicitna suvislost medzi knihou a rozvijanim literarnej kompe-
tencie deti a mladych. Pridanou hodnotou je jemnejsia $pecifikdcia historicko-vyvino-
vého pulzovania modernej (a postmodernej) slovenskej literatury pre deti a mladez, ku
ktorej sa vyskumom prekladov dospieva.

Vysledky doterajsieho vyskumu boli predbezne sustredené do dvoch vedeckych mo-
nografii: Zdnrové, poetologické a axiologické aspekty prekladov zo svetovej literatiry pre
deti a mlddez 1. Kontext 60.rokov 20.storocia (2012) a Zdnrové, poetologické a axiologické
aspekty prekladov zo svetovej literatiiry pre deti a mlddez II. Kontext 70.rokov 20.storocia
(2012); tretia publikacia, spractivajiica 80. roky 20. storo¢ia, bude na vydanie pripravena
az v roku 2015. Ciastkové vystupy z analyz tohto desatroc¢ia véak odzneli na vedeckom
semindri Prekladova literatira a detsky Citatel (nielen) v 60. — 80. rokoch 20. storocia,
ktory sa konal pod zastitou prezidentky Slovenskej sekcie IBBY Timotey Vrablovej
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na Pedagogickej fakulte PU v Presove v diioch 23. - 24. oktdbra 2014. Seminara, na
ktorom boli reflektované otazky zanrov, hodndt, poetiky, ilustrovania importovanych
textov, otazky tedrie prekladu, odbornej reflexie prelozenych titulov a ich kulturologic-
kého rozmeru, sa okrem riesitelov projektu ztcastnilo dalsich $estnast ucastnikov zo
Slovenska a Ceskej republiky.

Pritomné ¢islo nasho ¢asopisu pontka ¢itatelom v podobe recenzovanych vedec-
kych $tadii, odbornych ¢lankov a diskusie prvua skupinu referatov, ktoré na vedeckom
seminari odzneli. V zmysle obsahovej koncepcie ¢asopisu dopliia tieto rubriky aj stala
rubrika recenzii. Ostatné referaty buda publikované v prvom ¢isle ¢asopisu nasleduju-
ceho, tretieho ro¢nika.

Na zdver vyslovujeme prianie, aby vdm aj ¢itanie tohto ¢isla poskytlo mnozstvo pod-
netov na uvazovanie o vztahoch medzi dietatom, jazykom a literattrou.

Zuzana Stanislavovd
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STUDIE/STUDIES

OD JEDNOTLIVYCH DIEL K JEDNOTLIVYM LITERATURAM
(PREKLADOVA TVORBA PRE DETI A MLADEZ NA SLOVENSKU
V ROKOCH 1876 - 1945)

FroM INDIVIDUAL WORKS TO INDIVIDUAL LITERATURES

(TRANSLATIONS FOR CHILDREN AND YOUTH IN SLOVAKIA FROM 1876 TO 1945)

ONDREJ SLIACKY

Abstrakt

Studia sumarizuje vysledky doterajsich autorovych vyskumov o vstupe prekladovej literatiry
pre deti a mladez do slovenského kontextu. V intencidch svojho literarnohistorického konceptu
autor skiima pritomnost jednotlivych narodnych literatur v ¢itatelskom fonde slovenskych deti
amladeze a hodnoti ich participaciu na procese zmeny didakticko-utilitirneho modelu literatiry
na model umelecky. Prinasa teda poznanie o tom, ako preklady z cudzich literatur, resp. aj kon-
krétnych literarnych diel, viac alebo menej pozitivne ovplyviovali formovanie domacej literatu-
ry. V prvej Casti $tudie autor sleduje tento proces v didakticko-utilitarnej faze vyvinu slovenskej
literatury pre deti a mladez (do roku 1918), v druhej Casti v obdobi klasickej umeleckej tvorby
(1918 - 1945).

KlIucové slova: literatura pre deti a mladez slovenskad, didakticko-utilitarny model, klasickd ume-
lecka tvorba, estetizaény proces, vplyv prekladovej tvorby

Abstract

The study summarizes the results of the author’s previous researches about the entry of literary
translations for children and youth to Slovak context. In the intentions of his literary-historical
concept, the author examines the presence of individual national literatures in reading fund of
the Slovak children and youth and he evaluates their participation in the process of changing
a didactic-utilitarian model of literature to the artistic model. He thus brings the knowledge of
how the translations from foreign literatures, as well as the specific literary works, more or less
positively influenced the formation of the national literature. In the first part of the study, the
author examines the process in didactic-utilitarian phase of development of the Slovak literature
for children and youth (until 1918), in the second part he examines the process in the period of
classical artistic works (1918 — 1945).

Key words: Slovak literature for children and youth, didactic-utilitarian model, classical artistic
works, process of aestheticizing, influence of translated works
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1 Uvop

Stiasny intenzivny zaujem o prekladovi tvorbu pre deti a mladez, o jej postave-
nie v kontexte detskej literarnej kultdry nie je problémom zastupnym a uz vobec nie
bezvyznamnym. Uz aj preto nie, ze prekladova tvorba je sucastou kazdej vyvinovej
tazy slovenskej literatiry pre deti a mladez. Jej vyznamovost zdoraznuje pritom fakt,
7e v prevaznej miere vo vicine tychto fiz nebola len faktorom, ktory vyplnal isté Zan-
rovo-tematické vakuum v pévodnej tvorbe. Bola ¢initelom, ktory na réznom kvalitativ-
nom stupni jej uroven ovplyvioval.

2 PREKLADOVA TVORBA V PREDUMELECKE]J FAZE SLOVENSKE]
LITERATURY PRE DETI A MLADEZ
2.1 POD VPLYVOM NEMECKEJ SKOLSKEJ LITERATURY

V ranej, predbeletristickej faze bola to inondrodna, nemecka skolska literatidra, ktora
nielenze prvé povodné texty ovplyviiovala, ale stala sa dokonca ich koncepéno-tematic-
kym vychodiskom. V tivode Knizecky k ¢itani a k prvnim zaldtkiim vzdeélani skolskych
ditek z roku 1778 jej autor Samuel Tesedik konstatuje, Ze cerpal z Rochowa, Miillera,
Weiseho, Funcka, Campeho, napospol nemeckych pedagogickych autorov. Vdaka tomu
vznikla prva slovenska encyklopedicka ucebnica, ktora obsahom i formou vychadzala
z efektivnej$ich predstav dobovej nemeckej pedagogiky o elementarnej edukaénej pri-
rucke. V beletristike napriklad tym, ze pred tradi¢nymi religiéznymi motivmi upred-
nostnovala motivy svetské, ¢im podporila osvietensky trend sekularizacie $kolského
vzdelédvacieho procesu.

Popri uc¢ebnych textoch nemeckej a ojedinele i madarskej proveniencie uvadzaju sa
na Slovensku i elementdrne prirucky spolocenskej vychovy, zdravovedy a Zivotospra-
vy, ktoré v modifikdciach osvietencov Juraja Ribaya a Bohuslava Tablica plnili funkciu
ucebnic a stali sa aj osvetovymi priruckami pre fudového prijemcu'. Zo star$ej generacie
osvietenskych pedagdgov preukazatelne pracoval s nemeckymi textami Pavol Michalko.
V avode svojej Fizyky (1819) na to priamo upozornuje, zaroven vSak konstatuje, Ze pred-
lohy mu boli len vychodiskovym zdrojom, ktory ho ingpiroval k vlastnému spracova-
niu. Agilnou prekladatelskou aktivitou upriamenou na nemecké texty vynikal i tisovsky
uditel Jan Sepesi. Do $kolskej literatiry uvadzal predovsetkym ucebnice nabozenstva,
z hladiska osvietenskej spolo¢ensko-vychovnej kampane stretlo sa s pozitivnym ohla-
som jeho Kratické pouceni o mravnosti a zdvotilosti pro mlddez obojiho pohlavi mensi
i vétsi jak v skoldch tak i v domé k bedlivému ¢téni (1819). Priamo detskym adresatom
bola uréena Bibliotéka pro ditky obsahujici v sobé kniZecky mésicné, v nichzto se naléza
Vytah rozlicnych uzitecnych materii jak pro ditky tak i pro samych rodicii (1819). Nas§
prvy ,detsky rok® Jan Sepesi vytvoril podla populdrnej nemeckej antoldgie Joachima
Heinricha Campeho Bibliothek fiir Kinder und Kinderfreunde. Porovnanie oboch prac
v$ak naznacuje, Ze neslo o priame prevzatie pévodnej publikdcie, ale - povedané s istou

1 RIBAY, Juraj, 1795. Prawidla Moresnosti aneb Zdwofilosti, gako y Opatrnosti a Zdachowdnj Zdrawj,
Mlddezi a tém, ktefj toho gessté potiebugj. Pest, t. Matej Trattner, 60 s; FAUST, Bernhard Christof,
1795. Katechysmus o Zdrawj pro obecny lid a SSklolskau Mladez. Z Vherského gazyku na slowensky
preloZeny*. Preklad Juraj Ribay, 125s.
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rezervou — o jej inSpira¢ny vplyv. Campeho antoldgia je suiborom verSovanych, pro-
zaickych i dramatickych textov bez vyraznejsieho organizujticeho principu. V Sepesiho
zborniku zostavovatelsky pristup (¢lenenie textov do mesa¢nych cyklov) je zretelnejsi,
so zostavovatelsky inven¢nej$im konceptom, samotné texty Bibliotéky su prekladmi
originalov. Ani Citanka anebo kniha k &itani pro mlddez ve skoldch slovanskych v méstech
avdeédindch (1825), vrcholné dielo slovenskej osvietenskej skolskej spisby v edi¢nej rea-
lizacii Jana Kollara, nebola vylu¢ne utvorend z povodnych zdrojov. Z prevzatych uputa-
vaju pozornost najma Kollarove preklady bajok veducej osobnosti polského klasicizmu
Ignacy Krasického. Ich uvedenie rozsiruje vychodiskovy, t. j. nemecky repertoar o novy
inonarodny impulz, pri¢om ide o ¢in vyznamny aj z vyvinového hladiska. Bajkou totiz
Kollar uviedol do repertoaru $kolskej literatiry Zaner, ktory niekolko desatroéi pred
zaclenenim Iudovej rozpravky do citatelského fondu deti predstavuje jej estetizujici
potencial. Zial, nasledné exploatovanie nemeckych $kolskych textov tento pokus neme-
ni na trend. Dokazom toho je preklad dvojzvizkovej encyklopedickej priru¢ky Paula
Aloisa Jaisa 365 propovédi (1835). Podla recenzenta Ctiboha Zocha prirucka je ,,nevelini
suca pre nase dietky nielen pre re¢ nenasskii, ale najmd pre tii suchii scholasticko-didaktic-
ko-matematickii metddu, ktord nam tu samé axiomata acorollaria poddva (Zoch, 1847).
Zochovo rezolatne odmietnutie Jaisovho spisu nie je vSak generaénym distancovanim
sa od prekladovej tvorby. V Jaisovom diele Zoch odmietol predovsetkym t formu skol-
skej literatury, ktora bola typickd pre najstarsi druh osvietenskych $kolskych ucebnic
a ktora v 40. rokoch 19. storo¢ia nemohla nepdsobit archaicky. Aj napriek preferovaniu
povodnosti $turovci totiz nezaujali k prekladovej tvorbe odmietavé stanovisko. Toho
istého roku (1847), ¢o Zoch odmieta Fejérpatakyho a Plechov preklad, J. M. Hurban
v Slovenskych pohladoch priaznivo prijima populdrnu trilégiu Joachima Heinricha
Campeho o objaveni Ameriky?, ktoru do ,,slowenského gazyka®, t. j. do slovakizovanej
Cestiny, prelozil Jan Gegus. ,,Pdn Gegus si velikii zasluhu nadobudnul preloZenim tohto
velice znamenitého spisu, a ¢o sa samého prekladu tyka, tu povedat musime, Ze by sa nie
tak snadne rovny jemu nasiel, tak zretelny, teciici, prijemny je sloh pana Gegusa“ (Hurban
1847).

Konstatovanie o ,,zasluhdch® je precenenim Campeho diela. V dobovom kontex-
te $lo uz o kontroverzny ¢in, ktory svojou zastaranou vykladovo-vecnou formou viac
korespondoval s osvietenskymi nau¢nymi tendenciami, nez s beletrizujiicimi usiliami
romantickej i postromantickej generacie. Tato skuto¢nost sa napokon odrazila i v tom,
Ze prave tato generacia preniesla svoj zdujem z uz archaického diela J. H. Campeho
na modernej$iu tvorbu fudovychovného beletristu Christopha Schmida. Modernejsiu
v relativnom zmysle slova, pretoze tento autor svojou sentimentalnostou a exaltova-
nou religiozitou — doklada to péatzvazkovy vyber Rozprdvky pre mojich malych priatelov
(1881 - 1883) vo ,,volnom poslovenceni“ Frantiska Otta Matzenauera — nepredstavoval

2 Pre nedostatok finan¢énych prostriedkov vysiel v roku 1825 len prvy zvizok Kolumbus, aneb
Wynalezenj Zdpadnj Indye, ke Ctenj prigemnd a vZitecnd kniha pro Djtky a mladych lidj od J. H.
Kampe w némeckém gazyku sepsand...“ “Djl druhy“ Wynalezenj Ameryky. Pijemnd a uZitecnd
kniha k ¢tenj pro djtky a mladé lidi, a ktréhokoli milownjka staroZitnych pamatnych pijbehiiw, od
J. H. Campeho w némeckem gazyku sepsina... vysiel roku 1840. ,,Tretj a poslednj Djl“ Wynalezenj
Amaryky... vysiel roku 1841.

10 —
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kvalitativny impulz pre pévodnu tvorbu. Takouto iniciativou nedisponovalo ani dielo
dal$ieho nemeckého autora Franza Hoffmanna, ktoré v patzviazkovom vybere a ,,volnom
poslovenceni® vydal v prvej polovici 80. rokov 19. storocia Frantisek Otto Matzenauer.
Napriek tomu Narodnie noviny (1881, ¢. 5) ,,v mene nasej tyranej mldadeze® vyslovili
podakovanie prekladatelovi i vydavatelovi Hoffmannovych poviedok za , dusevnii po-
travu®, ktorej sa dostalo mladym ¢itatelom. Vzhladom na stagnujicu az neexistujucu
povodnu prézu pre deti v pomati¢nom obdobi, na nizku hodnotovd troven dvad-
satzvizkovej ilustrovanej série Rozprdvaciek pre deti, ktorti v Budapesti v prvej polovici
70. rokov 19. storocia vydaval Viktor Hornansky, Hoffmanove poviedky - aj ked sa ich
»dusevna potrava® prili§ neodliSovala od dobovej mddnej religiéznej sentimentalnosti
- si priazen recenzenta ziskali dynamickej$ou pribehovou osnovou, vyvolavajicou po-
zornost mladych citatelov. Td mal nepochybne vzbudit aj Robinson Crusoe, ktory v pre-
klade Andreja Sokolika vysiel roku 1882.

2.2 AKCENTACIA MRAVOUCNOSTI PROSTREDNICTVOM PREKLADU
(ROBINSON CRUSOE)

S pribehom Robinsona sa slovenska, ale i ¢eska mlddez po prvy raz zoznamila
vdaka prekladu slovenského osvietenca Stefana Lesku, ktory zasluhou Viclava Mateja
Krameria vysiel v Prahe roku 1808 pod nazvom Mladsi Robinson. LeSkov Robinson
nebol prekladom anglického origindlu. Bol to preklad nemeckej adaptacie Joachima
Heinricha Campeho, ktora v intenciach osvietenského racionalizmu zdoraznovala vitaz-
stvo Robinsona nad prirodou i osudovou determinovanostou. Spdsob tejto akcentacie je
mravoucny, no sustreduje sa aj na $irenie geografickych a prirodopisnych poznatkov, ¢o
oslabovalo beletristickost adaptovaného textu. Napriek tomu Leskov preklad Mladsieho
Robinsona prezival na Slovensku aj v nasledujicich obdobiach, dokonca prostrednic-
tvom $karniclovského vydania vysiel jeho variant este aj v roku 1874. Prekladom, do-
bovou terminolégiou povedané ,,poslovenéenim® nemeckej adaptacie, tentoraz autora
G. A. Grébnera, bol aj Sokolikov Robinson Crusoe. Sujetovy koncept tejto adapticie je
evidentny, jej posun k religiézno-moralizatorskej interpretacii Robinsonovych osudov
nebol vsak, ako by sa dalo oc¢akavat, kvalitativnym medznikom vo vyvine prekladovej
tvorby. Bolo to kontinuitné nadviazanie na Schmidove a Hoffmanove texty, ktoré vzhla-
dom na poévodnt tvorbu nedisponovali estetizujucou potenciou. Napriek tomu poma-
ti¢na spolocnost, chapajtica spisbu pre deti ako literarny prostriedok narodno-krestan-
skej vychovy, takuto koncepciu neodmietla, ba prijala ju s porozumenim. ,Vzhladom na
vkusny vystroj, obrdzky a prevedenie, “ napisali Slovenské pohlady (1882, ¢. 1), ,,zodpove-
da kniha tdto tym najvicsim poziadavkdm. Stoji ona v tomto ohlade osameld v slovenskej
literature".
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2.3 DORAZ NA DOBRODRUZNO-ZABAVNY ZRETEL V PREKLADE
(GULLIVEROVE CESTY)

Estetick ambiciu nemalo ani dalsie adaptované dielo anglickej literattry Gulliverove
cesty Jonathana Swifta. Béla Domos, autor, resp. sprostredkovatel inonarodného poda-
nia, vak napriek tomu, ze neakceptoval ideové $pecifikum povodiny zalozené na sati-
rickom filantropizme, sa nepochybne viac nez adaptator Robinsona priblizil detskému
citatelovi. A to nielen tym, Ze svoju adaptaciu nekoncipoval v intencidch religiézneho
didaktizmu, ako to urobili Grébner so Sokolikom pri Robinsonovi, ale predovsetkym
preto, Ze sa sustredil na motivy dobrodruzno-zabavné. Realizacia tohto zameru bola
v$ak na nizkej slovesnej urovni, podobnej tej, ktora bola prizna¢na pre jarmoc¢né vyda-
nia $karniclovskych ludovo-zabavnych tlaci.

Déraz na dobrodruzno-zabavny zretel charakterizuje aj vyber z orientalnych roz-
pravok Tisic a jedna noc z roku 1908. Nepochybne aj tentoraz ide o preklad prekladu,
pravdepodobne nemeckého. Na rozdiel od starsieho prekladatelského trendu je vSak
zaujimavé, ze Cyril Gallay, autor prekladu, mentorsky neintervenoval do pribehovej
$truktdry orientalnej rozpravky, ale sa sustredil na jej imaginativnost. V opozicii voci
vSeobecnému uzu ,poslovencovania® prevzatych textov usiloval sa pritom vyhnut filia-
ciam so slovenskou rozpravkou, ¢o dokazuje i odmietnutie jej Specifickych drastickych
motivov. I tymto tak dokumentoval jednozna¢nu zacielenost svojho prekladu na det-
ského adresata.

2.4 SMEROVANIE K UMELECKEMU KONCEPTU V PREKLADOVE]
LITERATURE NA PRELOME 19. A 20. STOROCIA
(EpMONDO DE AMICIS, HANS CHRISTIAN ANDERSEN)

Takyto postup, teda zretel na detského adresata, nebol nahodny. Bol to vysledok
meniacich sa ndzorov na literataru pre lud a mladez, ktord by mala byt podla recen-
zenta Nérodnych novin Samuela Stefanovica ,,zaloZzend na zdkonoch pravdy, teda ani
nie Sialend romantika, ani divotvornd ndhoda alebo poverciva spolahlivost — ako p. Béh
da, tak bude; ale prirodzenym sp6sobom vyvinuty, dosledny vypliv diela samého clove-
ka“ (Stefanovi¢ 1881). Dokazom tohto trendu boli preklady Jozefa Skultétyho a Vavra
Srobara ludovychovnych textov L. N. Tolstého. A hoci tieto miniattry kvantitativne roz-
$irili diapazdén inonarodnej tvorby pre slovenskych detskych ¢itatelov o rusku literarnu
sféru, pre ich programové didaktické zacielenie ich mozno zaradit do kategorie, ktort
Zuzana Stanislavovd, pravda, v inom case a v inej suvislosti, charakterizovala termi-
nom estetizujica didakticka lektdra. I napriek tomuto dokladu je to vsak prave pre-
kladova tvorba, ktora na rozdiel od pévodnej, nachadzajicej sa v prvom decéniu 20.
storocia v stave estetického kolapsu, k umeleckému konceptu tvorby pre deti smeruje.
Dokazom tohto smerovania je preklad spolocenskej prézy talianskeho autora Edmonda
de Amicis Srdce (1909) a vydanie vyberu rozpravok H. Ch. Andersena Andersenove
poviedky (1911). S Andersenovymi rozpravkovymi textami sa slovenski detski ¢itate-
lia mali moZnost zoznamit sa vdaka prekladu ucitela Frana Macvejdu (Konvalinky) uz
roku 1888. Bol to vsak az Cyril Gallay, ktory dokazal vo svojom preklade, pravdepo-
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dobne prekladom nateraz neidentifikovaného prekladu ¢eského, postihniit Andersenov
humanisticky aspekt, i celé spektrum jeho vyrazovych $pecifickosti. Preto mohol S. H.
Vajansky privitat Andersenove poviedky ako ,,krdsnu knizku, mravne Cisti ako kristal,
fantdaziou trblietavu ako ditha“ (Vajansky 1911).

Gallayovo uvedenie Andersena do slovenciny bolo teda ¢inom prelomového vyz-
namu. Objavenie detskej autenticity a jej vyuZitie na identifikdciu zdvaznych mravnych
problémov ludskej existencie znamenalo v slovenskych reldciach prevratné koncepéné
névum. I ked prakticky nemohlo zvratit vSeobecné chépanie tvorby pre deti ako didak-
tickej literarnej discipliny, uz svojou existenciou narutsalo jej dominantné postavenie
a pripravovalo priestor na nastup literdrnej tvorby vychovavajicej svojho ¢itatela ume-
nim a k umeniu. V zavere predumeleckej fazy slovenskej literatury pre deti a mladez
zasluhou prekladu prézy Srdce Edmonda de Amicisa a autorskych rozpravok H. Ch.
Andersena slovenskd povodnd tvorba pre deti a mladez ziskala tak podnet, ktory na
zaciatku 30. rokov 20. storocia vyustil do zmeny jej Statttu.

3 PREKLADOVA TVORBA PRE DETI A MLADEZ V KLASICKE]J UMELECKE]

FAZE (1918 - 1945)

V novej spolocenskej situdcii, ktora vznikla po roku 1918 vytvorenim spolo¢ného
statu Cechov a Slovakov, doglo k zvy$enému zdujmu o prekladovii tvorbu literattry pre
deti a mlddez. Okrem v$eobecnych kultirnych dévodov bol pric¢inou tohto zaujmu aj
nedostatok povodnej beletrie, takze najma v 20. a 30. rokoch 20. storocia preklady plnia
aj dolezité kompenzacéné poslanie. V porovnani s predchadzajucim obdobim sa aredl
inondrodnej literattry vstupujicej do slovenského kontextu zna¢ne rozsiril. K nemecke;
literatdre, ktord v 19. storoci bola v centre zaujmu adaptatorov a prekladatelov, pribudla
literattira ¢eska, ruska klasicka i ruska sovietska, polska, francuzska, americka, juho-
slovanskd, madarska a bulharska. Jej vydavanie bolo suc¢astou najmi edi¢nych planov
Matice slovenskej, Statneho nakladatelstva, vydavatelstva Oldricha Travnicka v Ziline,
bratislavskej Academie, uéitelského zdruzenia UNAS a kremnického vydavatelstva
Mladez.

3.1 PRINOS MATICNEJ EDICIE DOBRE SLOVO KU PROFILOVANIU
UMELECKEHO KONCEPTU PREKLADOVE] TVORBY PRE DETI
A MLADEZ NA SLOVENSKU

Koncep¢ny vztah k prekladovej tvorbe mala v medzivojnovom obdobi predovset-
kym Matica slovenska. Na rozdiel od inych vydavatelstiev zostladila jej vydavanie
s hodnotnou pévodnou tvorbou, ¢o sa formalne prejavilo i v tom, Ze tituly oboch pro-
dukcii vydavala v jednej edicii — Dobré slovo. Vo vydavatelskych projektoch Matice
slovenskej sa tak inondrodnd tvorba pre deti a mlddez stala rovnocennym partnerom
povodnej tvorby a toto postavenie si zachovala pocas celej existencie Dobrého slova.
Od roku 1930, ked edicia vznikla, az do roku 1945 bolo zo 75 titulov 33 inonarod-
nych. V ramci nich bola najpocetnejsie zastipend ruska klasicka a ruska sovietska li-
teratura (14 titulov), po nej literattra polska (9 titulov). Zasluhou divadelnych textov,
¢inohernych a babkarskych, najpocetnejsie zastiipenie v medzivojnovej produkeii mala
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literatdra ¢eska. Tento fakt je vSak v istom zmysle zavadzajuci, pretoze paradoxne ¢eska
beletristika pre deti a mladez v edi¢nych planoch slovenskych vydavatelstiev v podstate
absentuje. V 20. rokoch ju zastupuju len rozpravky Bozeny Némcovej (1920) a K. J.
Erbena (1927), autorska rozpravka J. Karafiata Chrobackovia (1921, 1932) a v 30. ro-
koch dve dobrodruzno-historické prozy Eduarda Storcha Osada Havranov (1932) a Rod
vold (1935). Dobova ¢eska basnicka a prozaickd tvorba napriek svojmu umelecko-vy-
chovnému $tatutu, ktory kore$pondoval s tsilim zakladatelov slovenskej klasickej ume-
leckej literatdry, v nasom prekladatelskom portféliu chybala®.

3.2 HEGEMONIZACIA PREKLADOV Z RUSKEJ A SOVIETSKE] TVORBY

O hegemoénnom postaveni ruskej klasickej a sovietskej literattry pre deti a mladez
v medzivojnovej prekladatelskej produkcii niet v§ak pochyb. A niet ich ani v suvislosti —
a to aj napriek poklesnutej Grovni vyhladavanych knih L. A. Carskej - s ich umeleckym
vplyvom na pdvodnu tvorbu. Tento trend je evidentny najmé od zaciatku 30. rokov,
ked zasluhou Rudolfa Klacka a jeho reprezentativnej edicie Dobré slovo, ktoru Kla¢ko
koncipuje i rediguje, dostavaju sa do slovenskych relacii klasické ruské i ruské sovietske
tituly. Popri Korolenkovych Defoch z podzemia (1933), vyberu z Cechovovych povie-
dok Gastanko (1935) sa s priaznivym prijatim citatelov i kritiky stretlo najmé vyda-
nie knihy sovietskeho autora Leonida Pantelejeva Hodinky (1937) v preklade Karola
Podolinského. ,, Knihu velmi odporiiéame do pozornosti rodicom i pedagégom ako vec,
ktora pre mravnu vychovu mlideze moze priniest len zisk,“ konstatuje vo svojej recenzii
Jan Martak, naro¢ny dobovy kritik, zdorazniac, zZe ,,...vec je umelecky tak zvlddnutd, Ze
podobnych nemdme vela ani v pévodnej, ani v preloZenej literatiire pre mlddez“ (Martak
1937). S podobnou kritickou priaznou sa stretli aj $tyri knihy dals$ieho ruského soviet-
skeho autora Vitalija Biankiho*, ktoré symbidzou dokumentirneho materialu a jeho
beletrizujicim ozvlastiovanim rezonovali s Gsilim Martina Hranka vytvorit povodnu
autorsku rozpravku s prirodnou tematikou. Jednoznac¢ne pozitivnym ¢inom bolo i vy-
danie prozy N. K. Cukovského Na dalekom ocedne (1933), ktora svojou transkripciou
biografie Jamesa Cooka dokazovala, ze kritikou spochybnovany dobrodruzny zaner pre
mladez moze byt plnohodnotnym slovesnym utvarom, ak jeho dobrodruznu osnovu
talentovany autor naplni zmysluplnym obsahom.

Do prvej polovice 30. rokov, ked v Dobrom slove kulminuje zaujem o rusku literata-
ru pre deti a mlédez, spada aj vydanie troch titulov v ucitelskom nakladatelstve UNAS.
Roku 1933 vychddza préza Alexandra Neverova Taskent, chlebové mesto, roku 1934
Korejské rozpravky Garina-Michajlovského a roku 1935 - opit vo vynikajucom prekla-
de Rudolfa Klac¢ka - Zdzra¢ny doktor Alexandra Kuprina. Zvlast pozoruhodnym ¢inom
bolo vydanie Neverovovej prozy, ktora s psychologickou presved¢ivostou zaznamenala
tazivé osudy detského outsidera v Case, ktory podla bol$evickej doktriny mal byt zaciat-
kom zrodu nového, socidlne spravodlivejsieho sveta.

3 Podla literarneho kritika Kornela Féldvariho nechybala v$ak v redlnom ¢itatelskom obehu, kedZze
stredoskolskej slovenskej mladezi nebolo v medzivojnovom obdobi problémom (¢itat detsku
beletriu v §tatnom, teda ¢eskom jazyku.

4 Tri z nich - Askyr (1931), Na velkej morskej puti (1932), Na slobode a v nevoli (1933) - vysli
v Dobrom slove, $tvrta — Po stopach (1933) v nakladatelstve UNAS.
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Slubny rozvoj uvadzania ruskej literattiry pre deti a mladez trval iba kratke obdobie,
prva polovicu 30. rokov. Ku koncu medzivojnového obdobia uz stagnuje, pricom po
vzniku vojnovej Slovenskej republiky sa jej dve reprezentativne diela (Taskent, chlebové
mesto a Hodinky) dostavaju na ,jarouskov index. Zaujimavé pritom je, Ze napriek
vojnovému stavu s Ruskom sa tento index nevztahuje na celtl prelozenu rusku literatiru
pre deti. Do zoznamu ,,sticich knih do Ziackych kniznic“ Jaru$ek zaradil takmer dvadsat
titulov ruskej klasickej i ruskej sovietskej literatury pre deti a mlddez.

3.3 IjSTUP PREKLADOV Z NEMECKE] LITERATURY

Ak o ruskej detskej literatire mozno teda hovorit, Ze na zaciatku 30. rokov vstupuje
do slovenského kultirneho kontextu, opaény trend charakterizuje nemecku literaturu
pre deti. Kym v predchadzajiucom §tadiu ma nemecka beletristika pre mladez a Tud do-
minantné postavenie, v novej vyvinovej fize dochadza k zdsadnej zmene tohto stavu.
Literatura, ktord bola vy$e jedno storodie jedinou, stava sa jednou z inych. Navyse tituly,
ktoré slovenski prekladatelia uvddzajd, st na Standardnej slovesnej trovni. Vynimkou
su len Vychodné poviedky (1923) Wilhelma Haufta a tri prozy Ericha Késtnera Emil
a detektivi (1932), Lienka a Anton (1933) a Lietajiica trieda (1934), ktoré v preklade
Frantiska Drazila vydal O. Trévnic¢ek v Ziline. Pre pévodnu tvorbu, najmi td, ktord sa
zacala orientovat na dobrodruzno-zabavny Zaner, predstavovala potencialny in$pirativ-
ny impulz najma proza Emil a detektivi. Dobrodruzno-detektivny namet Késtner totiz
odromantizoval, zbavil ho povrchnej exteriérovej atraktivnosti a zaroven don vnie-
sol posobivii emocionalnost a presved¢ivy mravny apel. Sucastou prelozenej nemec-
kej literatury pre deti v medzivojnovom obdobi boli pochopitelne i rozpravky bratov
Grimmovcov. V tejto stvislosti, najmé v suvislosti s poc¢iatkami slovenského literarneho
folklorizmu, so zbieranim a zac¢leniovanim Iudovej rozpravky do literarneho kontex-
tu, by sa dalo predpokladat, Ze to bol prave nemecky literarny folklorizmus, ktory na
Slovensku vyvolal zdujem o ludovt rozpravku. Samuel Reuss, prvy zberatel slovenskej
folklornej rozpravky, sa nepochybne s literarnym folklorizmom stretol na svojich vy-
sokoskolskych $tudiach v Jene. Objektivny dokaz o jeho poznani nam vsak poskytol
az neskor, ked pocas vlastnej zberatelskej ¢innosti sa zoznamil so zbierkou nemeckych
rozpravok J. M. Musaeusa. Lenze v reakcii, ktortl neskor v Prostonarodnom zabavniku
zostavenom v Levoci v $kolskom roku 1844/45 spristupnil jeho syn Ludovit, sa jasne
od nemeckého vplyvu, resp. Musaesovej metody, distancoval: ,,K poZadovaniu by bolo,
aby sa nase prostondrodné rozpravky v tom prostom stave, ako ich z riik ndaroda berieme,
zachovali... A preto nech sa nik neosmeli nase vzdcne ndrodné rozpravky do nového, azda
od Nemcov vypozicaného obleku, s cinkavymi a casto so spotvorenymi slovami vyfintit“.

Pravdaze, tato reakcia e$te neznamena, Ze predstavitelia romantickej generacie, kto-
ra uz programovo venovala pozornost ludovej proze, nepoznali zberatelské dielo bratov
Grimmovcov. A hoci nateraz archivny vyskum tento predpoklad nepotvrdil a nie je
ani bibliograficky uzavrety vyskum o formach prenikania grimmovskych rozpravok do

5 Stcastou publikicie Rudolfa Jarouska Slovenska literatira pre mladez (1940) je Soznam knih, ktoré
treba vylucit. Z prelozenych titulov je na indexe Alexander Neverov i Nikolaj Pantelejev.
6 Citované z monografie Literdrne postavy Gemera. Bratislava: Obzor, 1969, s. 61.
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fondu prelozenej literatury, isté je, Ze na zaciatku 20. a 30. rokov 20. storocia zbierky
Grimmove najkrajsie rozprdavky (1920) a Grimmove zobrané rozpravky (1931) skvalitrio-
vali ¢itatelsky repertoar slovenskych deti a mladeze.

3.4 PREKLADOVE INSPIRACIE Z INYCH NARODNYCH LITERATUR

Na rozdiel od nemeckej detskej literatury prelozend polska tvorba pre deti a mladez
predstavuje vyrovnanejsi celok. Zasluhu na tom ma mati¢né Dobré slovo, ktoré z klasic-
kej i dobovej polskej literatary pre deti a mladez uviedlo prézy korespondujice s matic-
nou umelecko-vychovnou koncepciou detskej literatdry. Ide o prézu Marie Konopnickej
O trpalikoch a o sirdtke Mariske (1934), dobrodruzny roman Henricha Sienkiewicza
V pusti a v pralese 1.-11. (1937) a dve knihy Kornela Makuszynského Panna s pomiitenou
hlavou (1933) a Velmi divné rozprdavky (1937). S dobovym umeleckym trendom kores-
pondovala aj préza Janusza Korczaka Bankrot malého Jacka (1935), ktora v preklade
Petra Pridavka vysla v Mazacovej edicii Mladost. Jan Martak ju privital ako ,,zdravy
realisticky romdn’; ktory pred obvyklou realistickou spisbou pre mladez ma prednost
v tom, Ze niet v fiom ,,zbytocnej a precitlivenej sentimentality, hoci ide o osudy“ (Martak
1935). Polska literatira — hoci podobne ako moderna nemecka - nevelkd svojim pre-
zentaénym zastupenim podporila teda proces konstituovania sa umeleckej pévodnej
tvorby. Dolezité pritom je, Ze i ona prispela k utvaraniu zakladov budtceho fondu sve-
tovej literatury pre deti a mladez. Z hladiska intencionality sa tento fond utvaral z knih
zamerne vytvorenych pre mladych ¢itatelov i z knih, ktoré sa dodato¢ne v¢lenovali do
detského (itatelského fondu.

V suvislosti s anglickou literaturou prevlada zaujem zintenciondlnit jej klasické die-
la. Tento zdujem sa realizuje dvoma spdsobmi: prekladom origindlu a adaptaciou origi-
nélu. Prvy sposob doklada Kiplingova Kniha dZungli, Stevensov Ostrov pokladov (1922)
a Dickensov Oliver Twist (1929). Dokazom druhého postupu st Swiftove Gulliverove
cesty k trpaslikom a obrom (1932) a $tyri vydania Defoeovho Robinsona (1923, 1925,
1932, 1934). V oboch pripadoch ide o preklady star$ich adapticii, ktoré pre svoju ar-
chaicka formu a zavazné zmeny sujetovej $truktdry, posuvajice povodné autorské
ideové zamery, nemohli plnit kultirnu misiu. Za vynimku z takéhoto postupu mozno
povazovat roman Herberta Georga Wellsa Prvi ludia na Mesiaci (1931), ktoré z ruskej
tipravy (M. Sismarejev) pre ediciu Dobré slovo prelozil Mikulas Gacek, popri Rudolfovi
Klackovi dalsi vynikajuci prekladatel ruskej literatury.

Z americkej literatdry mladi ¢itatelia mali moznost spoznat dielo jej troch repre-
zentativnych tvorcov - Jamesa Fenimora Coopera, Harriet Beecher-Stoweovej a Marka
Twaina. Zakladatela americkej literatiry a tvorcu narodného mytu uviedlo do slo-
venciny nakladatelstvo Academia, ktoré v preklade Milana Rasochu vydalo uz roku
1925 roman Posledny Mohykdn. To isté vydavatelstvo publikovalo i dva dalsie zvazky
Cooperovej pentaldgie Kozend pancucha (KoZopancucha, 1927; Zverobijca, 1932), ale
usilie poskytntit mladému ¢itatelovi romanticky koncipovant dobrodruznd lekturu
s dorazom na etické posolstvo, lasku k prirode a akceptovanie inej etnickej kultury,
nez bola majoritn4, sa nestretlo s priaznivou odozvou. Na zaklade mylnej interpretacie
prave Cooprovej akceptacie indidnskej identity Slovenské pohlady odmietli dielo ako
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nevhodné pre mladez, pretoze ,,smutné osudy Indidnov chceme chéapat dusou terajsieho
cloveka, nie ocami horlivca militarizmu®.S obdobnym ndzorom sa uz nestretlo vydanie
Toma Sawyera (1929) a Chalipky stryc¢ka Toma (1930), a tak obe diela mohli prezen-
tovat ideu rasovej zndsanlivosti a etnickej slobody. Za zvlast pozoruhodny edi¢ny ¢in
treba pokladat vydanie Twainovho romanu, pretoze jeho tvoriva metdda, smerujtica
k beletristickej reflexii autentického detského sveta, koreSpondovala s produktivnym
trendom dobovej p6vodnej tvorby.

Americka literatira nevstupila vsak do citatelského repertodru slovenskej mlade-
ze len umeleckymi projekciami idedlov demokratickosti a humanizmu. Napriklad
Vydavatelstvo rehole Spolo¢nosti Jezisovej vydalo roku 1936 ,,rozprdvku zo Zivota ame-
rickej mlddeZe“ Percy Wynn od F. P. Finna, ktora - ako i jeho dalsia préza Stastny Bob
(1935) - svojou idylizaciou socialnej reality podporovala pseudosocialny model dobo-
vej spolocenskej prozy pre mladez. V tomto ohlade vydavatelstvu sekundovalo i vydava-
telstvo Spolku sv. Vojtecha. Vydanie anglickej prozy Méj viastny-viastnucky (1938) od S.
M. Lyna literarny kritik Rudolf Jarusek (1940, s. 90) ocenil ako najkrajsie ,,dielo o ndlade
vianocnej, o Stedrom vecere, o biede, ale i o ldske brata k sestre, chudobnych k bohatym":

Francuzska literatira sa do medzivojnového citatelského repertodru slovenskej
mladeze uviedla dielom Julesa Verna. Uz v roku 1921 vydal ruzombersky nakladatel
Jan Paricka v preklade K. Halenaya a V. Houdka Tajomny hrad v Karpatoch a vzapiti
nasledovalo vydanie troch dal$ich roméanov — Michal Strogov (1922), Dva roky prizd-
nin (1922), Deti kapitina Granta (1923) - v Knihtlac¢iarsko-tcastinarskom spolku
v Martine. Na konci 20. rokov uzavrelo prva fazu uvaddzania diel Verna do slovenciny
nakladatelstvo O. Travni¢ka v Ziline vydanim roménov Pdf tyZdrov v baléne (1927),
Cesta do Mesiaca (1928) a Dvadsattisic mil pod morom (1929). Prekladatelom tychto
diel bol Pavel Halasa. Jeho zasluhou sa inondrodny ¢itatelsky repertoar slovenskej mla-
deze rozsiril o novy zaner, ktory prostrednictvom sujetu ndu¢no-fantastického roméanu
popularizoval nielen vedecky pokrok, ale aj autorove predstavy o socidlne spravodlivom
usporiadani spolo¢nosti, jeho kritiku kolonidlneho systému a rasovej intolerancie, ¢o
v ¢ase pripravovaného nastupu nacionalneho socializmu v Nemecku ziskavalo aktualny
spolocensky rozmer.

Romidn populdrneho talianskeho spisovatela Edmonda de Amicisa Srdce, ktory do
slovenciny pod pseudonymom Strycko Jan a s podtitulom Rozprdvky pre deti prelozil
(pravdepodobne roku 1909) Jén Cajak®, vstapil do medzivojnového ¢itatelského ve-
domia dvakrat. Prvy raz v preklade Pavla Halasu (Knihtlac¢iarsky ucastinarsky spolok,

7 Slovenské pohlady, 1932, ¢. 11 - 12, s. 750.

8 Preklad vysiel v Budapesti ako 2. zv. Kniznice pre nase dietky s podtitulom ,,Rozprdvky pre deti.
Pre nase dietky prelozil a sostavil Strycko Jan.“ Predpokladdme, Ze Jan Cajak neprelozil Srdce
z originalu, ale pracoval s ¢eskym prekladom. Podla informécie prekladatela Benjamina Jedlicku
v ¢eskom vydani Srdca z roku 1958 v Cechach vyslo Srdce po prvy raz na pomedzi rokov 1888 —
1889. Dalsie vydanie (muj-antikvariat.cz/autor/amicis) vyslo v nakladatelstve Otto, 1898 v rozsahu
72 5. V suvislosti so slovenskym prekladom je zaujimavy udaj v Riznerovej Bibliografii pisomnictva
slovenského I (Martin, Matica slovenska 1929, s. 32), z ktorého vyplyva, ze slovenské deti sa po prvy
raz mohli s De Amicisovym textom stretnut v ¢asopise Priatel dietok, 1887 - 88 (Mlady pomocnik,
prel. J. M. H.) a po druhy raz v $kolskom roku 1888 — 89 (Maly ndrodovec, prel. Vavro Srobér).
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1922), druhykrat v pretlmoceni Maro$a Madacova (Maza¢, 1936). Svojou umraviuji-
cou tendenénostou, zddraznujucou ,hlbokii krestanskii pokoru a ldsku® a romantizu-
juco-patetickym vztahom k vlasti podporil didakticko-humannu orientdciu ¢asti me-
dzivojnovej pévodnej prozy pre mladez, takze Rudolf Jarusek (c. d., s. 69) prave tento
preklad povazoval v medzivojnovej prekladovej tvorbe za najvyznamnejsi. S priaznivym
prijatim sa stretol aj vyber talianskych rozpravok Pozdrav z juhu, ktory v preklade Viery
Chorvathovej vysiel v Dobrom slove roku 1939.

Prekladatelské kontakty s dal$imi literatirami uz neboli - hoci v relativnom slova
zmysle — také pocetné. Napriklad z madarskej literattry bolo prelozenych az zarazajico
malo titulov, ¢o nepochybne podmienila rezervovanost vo¢i literatire naroda, ktoré-
ho mocensko-politické $truktury pred rokom 1918 nemali zdujem na rozvoji sloven-
skej kultary a literatdry. O to je zaujimavejsie, Ze medzi tymito maélo titulmi nechybal
uspesny roman Ferenca Molnara Chlapci z Pavlovskej ulice (vysiel v Komarne 1924)
i vyznamny a opét intencionalny romdn Boris Palotaiovej Petrik (vysiel v Mazacovej
edicii Mladost). Nekvalitny preklad prvého diela a ¢itatelska neukotvenost druhého,
spdsobena politicko-$tatnymi zmenami, vSak sposobili, ze madarska literatdra pre deti
a mladez pocas celého medzivojnového obdobia a vlastne aj dlhy ¢as po fiom v sloven-
skom kontexte vlastne absentovala.

4 ZAVER

Napriek nejednej kontroverznej prezentacii inonarodna literatdra, ktora sprevadza
slovensku povodnu tvorbu pre deti a mlddez od jej zaciatkov, sa v medzivojnovom ob-
dobi stala legitimnou stc¢astou vyvinového procesu tvorby pre deti a mladez. Aj ked
niektoré vydavatelstva sledovali jej vydavanim komercné ciele, cast z nej, najmé v rea-
lizacii mati¢ného Dobrého slova, sa zhodovala s usilim tvorivo produktivnej ¢asti po-
vodnej tvorby. Z jej umelecky najiniciativnej$ich prispevkov sa zacal utvarat zakladny
fond svetovej literatdry pre deti a mlddez. PoloZenie jeho zakladov znamenalo prinos
prekladovej tvorby pre celkovy literarny kontext a jeho perspektivnost, pretoze umelec-
kéa hodnota tohto fondu plnila nielen kultirno-poznavaciu funkciu, ale pdsobila aj ako
porovnavacie a neraz aj in$pirativne kritérium pre pévodnu tvorbu.

Poznamka: Prispevok je ¢iastkovym vystupom grantového projektu VEGA ¢. 1/0537/13 Dejiny
slovenskej literdrnovednej reflexie literatiiry pre deti a mlddez.
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K ,,IMPORTU“ POEZIE A PROZY PRE DETI A MLADEZ DO
SLOVENSKEHO KULTURNEHO A HODNOTOVEHO KONTEXTU
V ROKOCH 1960 - 1990

ON THE “IMPORT” OF POETRY AND PROSE FOR CHILDREN AND YOUTH INTO THE

SLOVAK CULTURAL AND VALUE CONTEXTS IN THE YEARS 1960 — 1990

ZuzANA STANISLAVOVA

Abstrakt

Studia syntetizuje vysledky vyskumu poézie a prozy pre deti a mladez, ktora bola prelozena
do slovenciny v obdobi komunistickej totality (60. — 80. roky 20. storoéia). Zivot prekladovej tvor-
by v uvedenej dobe bol rekonstruovany podla nasledujucich kritérii: prislusnost textov k jednot-
livym narodnym literaturam; $truktira prekladovej tvorby podla literarnych Zanrov; tematické,
ideologické a hodnotové aspekty prekladov; kompatibilnost kontextu prekladov s kontextom slo-
venskej tvorby. Pouzité boli heuristické, analyticko-interpreta¢né a kompara¢né vyskumné metd-
dy. Vyskum vyustil do nasledujtcich zaverov: 1. najviac knih pre deti a mladez bolo prelozenych
z ruskej a Ceskej literatdry, okrem toho z literatdry Polska, NDR a Bulharska; 2. najviac prekladané
boli pribehy zo Zivota deti, rozpravky a dobrodruznd literatura; 3. ideologickou tenden¢nostou
boli najviac zasiahnuté preklady z ruskej, vychodonemeckej a bulharskej literatiry, zo zanrového
hladiska pribehy zo Zivota mladeze a science-fiction; najmenej su ideolégiou poznacené rozprav-
ky a poézia; 4. zanrova $truktura prekladov pre deti a mlddeZ plnila vo vztahu k pévodnej tvor-
be funkcie: amplifika¢nd - roz$irovala a obohacovala ponuku v Zanroch, ktoré boli rozvinuté aj
v domacom prostredi (pribehy s tematikou detského zivota; rozpravky; poézia; non fiction); sub-
stitu¢no-kompenza¢nu - vyplnila medzeru v tych Zanroch, ktoré v pdvodnej tvorbe absentovali
(dobrodruzna literatira a science-fiction).

KlIucové slova: poézia a proza pre deti a mladez, 60. - 80. roky 20. storocia, preklady do slovenci-
ny, zastdpenie narodnych literatdr, znrova $truktdra, hodnotové hladisko, amplifika¢na funkcia,
substitu¢no-kompenza¢na funkcia

Abstract

The study synthesizes the results of the research into the poetry and prose for children and
youth that were translated into English in the period of communist totalitarianism (1960s -
1980s). The translated works of the given period were reconstructed according to the following
criteria: belonging to respective national literature; structure of translated works with respect to
the literary genres; thematic, ideological and value aspects of the translations; and, compatibility
of the translations in the context of Slovak literary production. Heuristics, analytical interpretation
and comparative research methods were applied. The research led to the following conclusions:
1. most books for children and youth were translated from Russian and Czech literatures, in
addition to that, from the literature of the GDR and Bulgaria; 2. most translated literature was
the stories from the lives of children, fairy tales and adventure fiction; 3. the most affected by the
ideological bias were the translations of Russian, East German and Bulgarian literature; genre-
wise they include the stories from the life of youth and the science-fiction, the least ideologically
biased were the fairy tales and poetry; 4. genre structure of the translations for children and youth
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fulfilled, in relation to the original literary production, the following functions: amplifying -
translations expanded and enriched the existing offer of the genres that had been well-developed
in the local context (stories on the life of children, fairy tales, poetry and non-fiction), and,
substitution-compensatory — they filled the gap in the genres that were absent in the original
literary production (adventure fiction and science-fiction). The research results have contributed
to the completion of the literary-historical picture of the life of literature for children and youth
in Slovakia in the years 1960 — 1990.

Key words: poetry and prose for children and youth, 1960s — 1980s, translations into Slovak,
representation of national literatures, genre structure, value aspects, amplifying function, substi-
tution-compensatory function.

1 SPOLOCENSKE POZADIE

Desatrocia medzi rokmi 1960 a 1990 predstavuju v Zivote nasho naroda kompliko-
vanu dobu, ktord vsak napriek ideologickej unifikacii a politickej rozporuplnosti priala
masovému rozvoju kultary - hoci aj tla¢enej k ,jednofarebnosti“ na baze socialistic-
kého realizmu. V tom ramci tri predmetné desatrocia vybudovali solidnu institucio-
nélnu, autorsku i poetologicku platformu aj v literarnej tvorbe pre deti a mladez. Zivot
tejto literatiry kosatel — aspon ¢o sa tyka jeho dvoch viditelnych modelov: povodnej
a prekladovej tvorby. To, ¢o literarna veda vnima ako ,,zakryty model literdrneho Zivota“
(Jencikova a Zajac 1989, s. 47), t. j. redak¢na prax ovplyvnena a podriadena ,,neviditel-
nému” riadeniu vydévania knih prostrednictvom cenzorov a supervizorov (stranickych
organov), bolo a aj dnes je ¢itatelné len Ciasto¢ne. Paradoxne, prave stranicke organy
rozhodovali o tom, ¢o bude vydané, ¢i to vobec bude vydané, ¢i sa realizuje iba jedno
vydanie alebo sa povoli aj reedicia, ¢i text bude prelozeny v pdvodnom zneni, alebo
bude upravovany a ,vylepSovany® v duchu ideologickych poziadaviek a pod'. Indicie
tohto ,,zakrytého* modelu su nepriame?, celkom nédznakové, takze o mnohom sa mozno
len domnievat, resp. informacie sa daju ziskat len na zaklade pripadnych svedectiev
pamitnikov. O dobe, o flou podmienenom profile literatdry (v nasom pripade literatury
pre deti a mladez) a jej Zivote sved<i este odborna reflexia textov publikovana v podobe
recenzif a literarnokritickych ¢i bilan¢nych ¢lankov v odbornych ¢asopisoch, predovset-
kym v ¢asopise Zlaty maj, $pecializovanom na otazky umenia pre deti a mlddez.

1 Analyzu dobovych zasahov do prekladanych textov, redukujucich ich o ur¢ité ideologicky
»neziaduce“ sekvencie, publikovali napr.: BUBNASOVA, Eva, 2014. K vplyvu ideoldgie na preklady
rozpravok H. CH. Andersena v obdobi 1948-1989. In: Kritika prekladu III. Ro¢. 1, ¢. 1, s. 14-25.
ISSN 1339-3405; GROZANICOVA, Katarina, 2014. Co sa stratilo v zelenom dome? In: Kritika
prekladu III. Ro¢. 2, €. 1, s. 44 — 55. ISSN 1339-3405. Dostupné na: http://issuu.com/batushtek/
docs/kritika_prekladu_3_web

2 Ako konstatuje Z. K. Slaby (1990, s. 194), vtedajsi supervizori rozhodovali ,, per hubam*, t. j.
nedokdzatelne, len Gstnym prikazom ¢i zdkazom, a tak relevantné zaznamy o tejto skrytej politike
vydavania knih nejestvuju.
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2 CIELE A METODY VYSKUMU

Obraz o zivote slovenskej detskej literatury a jeho peripetiach v troch sledovanych
socialistickych desatro¢iach mozno teda vyskladat len na zédklade analyzy jeho viditel-
nych, odkrytych modelov a dobovej literarnokritickej reflexie. Model Zivota povodne;
literdrnej tvorby v tychto desatroéiach je spracovany v osobitnej publikacii’; vyklad Zi-
vota prekladovej tvorby pre deti a mlddeZ po roku 1960 v8ak dlhodobo chybal®. Import
zahrani¢nej literattry pre deti a mladez medzi rokmi 1960 a 1990 bol zmapovany az
na zaklade vyskumu prebiehajiceho v poslednych troch rokoch so zamerom odkryt
charakteristické trendy v zanrovej, hodnotovej aj ilustra¢nej oblasti prekladovej tvorby
a zistené vysledky konfrontovat s profilom dobovej povodnej tvorby a s trendmi, ktoré
v nej jestvovali. Vyskum bol realizovany prostrednictvom heuristickych, interpretac-
no-analytickych a komparativnych vyskumnych metéd. V ramci rekonstrukcie modelu
zivota prekladovej tvorby bolo sledované zastupenie textov na preklad z jednotlivych
nérodnych literatdr (tak ako to prezradzaji ro¢né produkcie prekladov), podiel jednot-
livych literarnych druhov a Zanrov na objeme prekladovej spisby a ich kore§pondovanie
so zanrovo-druhovym profilom domacej tvorby, povod ilustra¢ného sprievodu textov
(domdci ilustrator — prevzaté ilustracie) vratane vyuzitych umelecko-vytvarnych tren-
dov a hodnotové parametre literarnej aj ilustraénej stranky prekladov (v tom kontexte aj
dramatickych textov vydanych v printovej forme). Prirodzene, do formulovania zéverov
o charaktere a trendoch importovanej literattry pre deti a mladez vstupovali aj vysledky
skiimania dobovej odbornej reflexie publikovanych prekladov.

3 NARODNY A ZANROVY KONTEXT PREKLADOV POEZIE A PROZY V 60. —

80. ROKOCH 20. STOROCIA

Z hladiska prekladatelského (a editorského) zaujmu o basnické a prozaické texty
z jednotlivych narodnych literatdr sa na Slovensku od 50. rokov az do konca 80. ro-
kov najvicsej pozornosti tesila sovietska a ceska literatara, spomedzi ostatnych krajin
socialistického bloku polska literatura, literatara vtedajsej Nemeckej demokratickej
republiky (NDR), madarska a bulharska literattira, menej literatira juznoslovanskych
nérodov a len sporadicky rumunska tvorba. Ukazalo sa teda, Ze trend spocivajici na fa-
vorizacii prekladov zo sovietskej a ceskej literatury, podla O. Sliackeho (2013) nasadeny
este v 50. rokoch 20. storocia, pokracoval az do padu rezimu (1989). Suviselo to s via-
cerymi skuto¢nostami. Predovsetkym s tym, Ze Slovensko patrilo do $tatneho ttvaru,
ktory bol satelitom Sovietskeho zvazu a fungoval pod jeho diktatom. S ¢eskym narodom
ako druhym Statotvornym etnikom v CSSR bolo zasa Slovensko spojené ekonomicky,
politicky, ale aj kultdrne a historicky. Vo v§eobecnosti vS§ak vydavanie prekladov knih
z vtedaj$ieho vychodného, socialistického bloku $tatov, najmi zo ZSSR, bolo dobovo

3 STANISLAVOVA, Zuzana a kol., 2010. Dejiny slovenskej literatiiry pre deti a mlddez po roku 1960.
Bratislava: LIC. ISBN 978-80-8119-026-1.

4 Obraz o prekladovej detskej literature v obdobiach pred rokom 1960 je zachyteny v bibliografickych
a literarnohistorickych publikdciach O. Sliackeho (Bibliografia literatiry pre deti a mladez 1778 —
1917.1977. Bratislava: Mladé letd; a Dejiny slovenskej literatury pre deti a mladez do roku 1960.
2007, 2013. Bratislava: LIC.
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ziaduce z hladiska preferovanej vymeny kulturnych hodnét medzi spriatelenymi kraji-
nami, z ideologického aspektu sa pocitovalo ako menej rizikové nez z kapitalistickych
krajin, ale bolo napr. aj z hladiska ziskavania autorskych prav menej komplikované ale-
bo z finan¢ného hladiska zasa menej nakladné.

Za takychto okolnosti bolo vyraznejsie zastupenie prekladov zo zapadnej literata-
ry, hlavne z anglofénnej oblasti a zo severskych literatur, evidentné najmé na prelome
60. a 70. rokov (ako v istom zmysle ,labutia piesen demokratiza¢ného procesu u nas).
Mozno vs$ak konstatovat, Ze preklady zo zapadnych literatur sa objavovali v priebehu
celého sledovaného obdobia, pri¢om prave medzi nimi nachddzame vo vy$$om promile
diela patriace ku nad¢asovym hodnotam ¢itania deti a mladeze. Pravdaze, vyskytli sa
spravidla iba v jedinom vydani (napr. Hodinovy kvet M. Endeho, 1979) a zaiste by bolo
zaujimavé dozvediet sa, aké diplomaticko-strategické kroky zo strany editorov takymto
prekladom predchadzali. Okrem uz spomenutych narodnych literatar boli v prekladoch
zastupené knihy z niekolkych desiatok dalsich (aj exotickych — napr. Maorijov, Evenkov
a dalsich) kultur, vyskytovali sa vSak sporadickejsie.

Zo zanrového hladiska boli v predmetnych desatrociach najviac zastipené preklady
spolocenskej prozy pontkajicej pribehy o stcasnych detoch a dospievajucich, rozpra-
vok (autorskych i ludovych) vratane eposov, mytov a povesti a tieZ dobrodruznej litera-
tury vratane vedeckej fantastiky ¢i fantasy. Mensim podielom vstupovala do prekladovej
tvorby poézia a literatara faktu.

Z&nrova strukttra prekladovej tvorby pre deti a mladez plnila vo vztahu k povodnej
tvorbe dve zakladné funkcie: 1. amplifika¢nu: rozsirovala a obohacovala spektrum Zan-
rov, ktoré boli rozvinuté a podporované aj v domacom prostredi; 2. substitu¢no-kom-
penzacnu: vyplnila nedostatok produkcie v tych zanrovych oblastiach, ktoré v pévodnej
tvorbe absentovali.

4 FUNKCIE PREKLADOV VO VZTAHU K DOMACEJ TVORBE
4.1 AMPLIFIKACNA FUNKCIA VO VZTAHU K ZANROM ROZVINUTYM
V DOMACEJ TVORBE

Tato funkcia prekladovej tvorby sa v zavislosti od jednotlivych zanrov realizovala
v zasade dvojako: jednak ako mohutny prud rozsirovala a obohacovala rovnako mohut-
ne a kvalitne zastupent ponuku v Zanroch, ktoré boli rozvinuté aj v domacej tvorbe, ¢im
sa utvrdzovala ich dominantnost tak v tvorivom, ako aj v ¢itatelskom kontexte. Tento
funkény efekt sa prejavil najma v spolocenskej proze a autorskych rozpravkach, ktoré aj
v povodnej tvorbe patrili ku kvantitativne i kvalitativne nosnym Zanrovym oblastiam
detskej literatary. Podobnym spdsobom bola rozsirovand doméca ponuka folklérnych
rozprévok a povesti, ktort prekladova tvorba dopliiala o pribehy inych, mnohokrét vy-
slovene exotickych narodov. Druhy pripad amplifika¢ného vstupu prekladov mal podo-
bu analdgie medzi ich chudobnej$im (resp. nerovnomernym, medzerovitym) zastipe-
nim v rovnako chudobnejsej povodnej tvorbe; tykalo sa to najma literatury faktu, ale do
istej miery to platilo aj o poézii.

—— 23



O DIETATI, JAZYKU, LITERATURE/ON CHILD, LANGUAGE AND LITERATURE

4.1.1 SPOLOCENSKA PROZA V PREKLADE DO SLOVENCINY

Vysoka iniciativa vo vydavani prekladov prave z tejto zanrovej oblasti stvisela s si-
lim poskytnut defom a mladym ¢itatelom a citatelkam pribehy, ktoré akceptuju psy-
chologické osobitosti a potreby detstva a dospievania, ono fyzické a psychické zivotné
»hacasovanie® (ako sa v istej sivislosti vyjadril V. Obert, 1978, s. 493) na urcité sféry
poznania a prezivania zivota; zaiste vSak suvisela aj so zamerom formovat prostrednic-
tvom Zivotnych osudov rovesnikov spolocensky ziaduci, morélne aj ideologicky ,ko-
rektny® profil mladych. V tom zmysle bolo mozné v sledovanych desatroé¢iach predpo-
kladat v importovanej spolocenskej proze pre deti a dospievajtcich pritomnost vyssej
a evidentnej$ej miery dobovej ideologickej manipulacie nez v inych zanroch detskej
literattry. Predpoklad sa potvrdil len v mensej Casti spolocenskej prozy, ale zato v kaz-
dom desatroci.

Tenden¢ne koncipované boli najmé pribehy s vojnovou tematikou, ¢i uz v savislos-
ti so zobrazenim osudu deti (mladych Iudi) v druhej svetovej vojne (aj ako priamych
ucastnikov odboja, ¢o bolo typické najma pre tvorbu z krajin vychodného bloku hlavne
v 60. rokoch), alebo so zobrazenim toho, ako vojna stigmatizovala mladych a ich po-
vojnovy zivot; tento typ pribehov prevladol od 70. rokov a objavoval sa aj v 80. rokoch’.

Ovela castejsie vSak bola ideova tendenénost inkorporovana do rozpravania o pe-
ripetidch sti¢asného zivota deti a mladych. Jej nositefom bol ¢asto motiv socidlne;
biedy, hmotnej chudoby, pricom sa mozno domnievat, Ze prave pritomnost a spdsob
interpretacie daného motivu (ako dokladu o vykoristovani v kapitalizme) mohli byt
motivaciou pre vyber diela na preklad — najma ak i$lo o dielo zo zdpadnych literatdr®.
Pribehy podsavali mladému citatelovi nazor o priamej umernosti moralnosti a chu-
doby - nemoralnosti a bohatstva. Reagovali tak nielen na propagovany rovnostarsky
majetkovy princip, ale aj na jestvujicu korupénu spolocensku prax; ibaze jej pric¢ina sa
pochopitelne nehladala v pomylenosti spolocenského systému, ale v moralnom zlyhani
jednotlivcov. Podobne tendenéne, mnohokrat s explicitne formulovanou uto¢nostou,
bol pertraktovany aj motiv viery. Pocas celych troch desatroci sa v spolocenskej proze
(najmé povodom zo ZSSR, NDR a Bulharska) vyskytovala nendpadna, miestami vSak
aj celkom otvorend propagacia socializmu, vyrobnych motivov a robotnickych povola-
ni, didaktizujiice a moralizujuce traktaty tykajice sa socialistickej moralky, karierizmu,
malomedtiactva.

Ideologicky tlak sa v prekladovej spolocenskej préze odzrkadlil tiez v tematizacii
kolektivizmu; preto ¢astym motivom (opit predovsetkym v prekladoch zo socialistic-
kych literatur) bola zanietend praca mladych v pionierskej alebo mladeznickej orga-
nizacii, patetické tresty (verejné pokarhanie, vylucenie z organizacie, zakaz vstupu do
$koly a pod.) udelované za banalne alebo nevyznamné malickosti, tenden¢ny obraz ko-

5  Zaujimavym spracovanim témy druhej svetovej vojny je diev¢ensky roman Ewy Novackej Der, noc
a cas nikoho (1990).

6 Utocny triedny aspekt sa priamo deklaruje napr. v préze francuzskej autorky Claude Cénacovej
Leto pre tvojich pdtndst rokov (1987). Napokon, z francuzskej literatiry bolo prelozenych pomerne
vela pribehov s vyrazne pritomnym socidlnym rozmerom. V prekladoch z literatar vychodného
bloku je chudoba zasa tendencne interpretovana ako reziduum kapitalistickej minulosti (najma
v pribehoch z NDR a Bulharska).
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munistickych funkcionarov, pricom mlddeZznicka ¢i stranicka organizacia ako taka bola
nedotknutelna a neomylnd (napr. Cavdar AladZov, Atanas Pavlov, Ilja Turi¢in, Frantisek
Kozik ai).

Spomedzi dobovych socialnych problémov bol ¢asto tematizovany problém rozpadu
rodin; ako sociologicky jav sa stal uz od 60. rokov aj u nas pomerne vypuklym (s ten-
denciou narastat), a teda vysoko aktudlnym. V tej stvislosti sa objavovali niektoré do-
bovo symptomatické detaily, napr. zaangazovavanie politickych (komunisticka strana)
alebo spoloc¢enskych (robotnicke odborové hnutie) organizéacii do rieSenia problému,
¢o v podstate sved¢i o tom, Ze i rodinny ¢i intimny Zivot ¢loveka bol v socializme pod
drobnohladom kolektivu (napr. Nikolaj Atarov: Dlha silvestrovska noc; Nikolaj Dubov:
Uteclenec, 1970). Tematizacia rozpadu rodin vak vdc¢$inou slizila na to, aby sa pou-
kazalo na dolezitost rodiny ako hniezda istoty pre ¢loveka a na deprimujtiice dosledky
ohrozenia (straty) tohto zazemia (Vera Ferrova-Mikurova, Stanislawa Platéwna: Maly
vold kapitdna, Janusz Domagalik: Koniec prazdnin, 1974 ai).

Motiv socidlnej komplikacie v rodine sa vSak casto stal iba jednym z konven¢nych
principov dramatickej sujetovej stavby (najmé v pribehoch pre dospievajtce dievcatd)
a potom sa riesil postupmi kliséovitej, citovo vypitej dievéenskej literattry’. Napokon,
uz na prahu 70. rokov sa konstatovalo, ze v predchddzajucom desatro¢i vychadzalo
vela dojimavej az ,krasnej“ dievcenskej literatiry, poznamenanej sentimentalnostou,
plytkostou, bezobsaznostou a odtrhnutostou od realneho Zivota. Typicka pre nu bola
traumatizovana hrdinka (rozpadom rodiny, neuspechmi v $kole, kamaratskymi vztah-
mi, nestastnou laskou a pod.), vykonstruovanost sujetu a dramatizovanie mali¢kosti
(Chaloupka 1970b, s. 236). To vSetko viedlo k neprirodzenosti obrazu sveta a ¢loveka
v flom. Uskalia dieveenskej prézy videl spominany literdrny kritik v tom, Ze ,,divéf lite-
ratura je prevdzné jakousi smésici didaxie a psychoterapie®, ktorou autor chce ,,¢tenaiku
néjak uklidnit, utésit, ubezpecit, Ze ji se nemiiZe nic stdt, Ze pres vSechny obtiZe ona to
krizové obdobi dospivini stastné preckd“ (Chaloupka 1970a, s. 158). Jeho slova zdaleka
neplatili len pre ¢esky literarny kontext, a ani nie iba pre kontext 60. a 70. rokov; platili
aj v 80. rokoch (Emil Manov, Piroska Lanyiova, Sergej Ivanov: Trinastro¢ni, 1983 ai).

Ale ani preklady pribehov s chlap¢enskym protagonistom sa nevyhli tematike ro-
dinnych kriz, analytickym pohladom na uskalia chlap¢enského dospievania s patranim
po pric¢indch moralneho zlyhania ¢loveka (napr. Cécile Aubryova: Mlady Fabre, 1973).
V tom zmysle velka ¢ast prekladov najmé zo 70. rokov zachytavala dospievanie chlap-
¢enského protagonistu v komplikovanej rodinnej situdcii (napokon, socidlne tazkosti
deti vyrastajucich v prostredi nelasky alebo pretvarky tvorili nezanedbatelnt oblast pri-
behov aj v domacej produkcii)® - napr. Danielle Dugkova: Bobby, 1978. V polovici 70.
rokov konstatoval O. Chaloupka (1977, s. 429) o ¢eskych pribehoch s chlapcenskym
hrdinom, Ze v nich prevlada skor ,,problémova“ proza, usilujuca sa zachytit zloZitej-
$ie vztahy deti - rodinné, genera¢né i medzigenera¢né, premeny vztahov v kolektive
rovesnikov a pod. V ponuke mu chybali tzv. prazdninové chlapcenské dobrodruzstva,

7 Knekonvenénym dievéenskym romanom patrili napr. pribehy Carson MacCullersovej Svadobny
host (1970) alebo Betty MacDonaldovej Mary a ja (1989), Vajce a ja (1976).

8 K najzaujimavej$im patria prozy Pata MacGratha Zelené listie Nottinghamu (1970, slov. 1973)
alebo Emily Cheney Nevilleovej Tak je to, kocurik (1963, slov. 1976).
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pretoze dejova, tak trocha oddychova préza akoby vymizla. Podobna situacia vladla aj
na Slovensku. V priebehu 70. a 80. rokov v$ak tiito medzeru mohutne (hodnotovo vsak
roznorodo) vyplnila prave importovana tvorba; k najlep$im pribehom tohto typu patri-
la proza Meiderta DeJonga Chlapec z prominclovej ulice (1975).

Spolocenska angazovanost (za socialistickd moralku, socialisticku ekonomiku, ale
hlavne za funkéntd rodinu) najmé v 70. rokoch v istom zmysle zatienila motiv ,,osu-
dovej“ lasky a velkého sklamania s naslednym (ale predsa len) happy endom ako zan-
rovym klisé konvencnej ,dievéenskej literatiry®; sentimentalna citovost (typicka pre
romany v edicii Cajka - napr. diela Nicole Ciravegne) smerovala k vyraznejsej civilnosti
a v priebehu 80. rokov prevladli diev¢enské a chlapéenské pribehy o velkej ¢i prvej las-
ke spravidla s pozadim prazdnin alebo $koly (napr. Joan Lingardova: Spélenisko, 1980,
Novy domov, 1982; Danuta Orlowska: Monika a Marian, 1980) pricom ideologizova-
nie sa stalo zastretej$im (vyraznej$ie zastupené ho najdeme napr. v prozach Glintera
Gorlicha Blizsie k oblakom, 1983, alebo Silvie Truuovej Mesiac ako dospeld, 1982).

Vo vseobecnosti v prekladoch spolocenskej prozy v sledovanych desatrociach 20.
storocia prevladala ststredenost na kazdodenny, civilny zivot deti alebo dospievajtcich
hrdinov, v ktorom prevazuje porozumenie autorov voci potrebe optimizmu, smiechu,
dobrodruzstva, objavovania okolitého sveta, hladanie samych seba. V tej suvislosti sa
najma od polovice 70. rokov viditelne posilnila psychologicka linia spolocenskej prozy.
Castym az konvenénym sa stal priamy rozpravad, frekventovand bola dennikové for-
ma, ¢o v najvydarenej$ich pripadoch umoznilo autenticky zachytit mladistva revoltu,
jazyk charakteristicky pre mladych, uplatnit moderné narativne postupy, nepateticky
lyrizmus, groteskno, iréniu a sebairéniu prepojent s ¢iernym humorom; to vetko boli
znaky, ktoré sa objavovali v najlepsich tituloch, spontanne pdsobili na mladych citatelov
a stimulujtico podporili domécu jarunkovsko-blazkovskd liniu poetiky detského aspek-
tu’. Z tohto hladiska niet zdsadnych rozdielov medzi prekladmi zo zdpadnych literatur
a prekladmi z literattr byvalého socialistického bloku najmé v pribehoch pre mladsich
citatelov. V smere psychologickej kresby postav vidiet zretelny kvalitativny posun v 80.
rokoch. Celé tri desatrocia sa objavoval timurovsky typ pribehov (najmé z ruskej, bul-
harskej a vychodonemeckej literatary), tézovite a pateticky stvarnujici cestu mladych
ludi k nachadzaniu zmyslu Zivota v praci pre spolo¢nost, k prekonavaniu rezidui ,,starej
spolo¢nosti, ku kolektivizmu a triednemu ,,uvedomovaniu sa“ Velka cast editovaného
importu spolocenskej prézy v 60. — 80. rokoch nielen dnes, ale ani v dobe svojho vyda-
nia neposobila ¢itatelsky atraktivne a ludsky presvedcivo.

Preklady spolocenskej prozy v sledovanych desatrociach v podstate koresponduju
s dobovymi predstavami o ,,spolo¢enskej angazovanosti® literatury'. Na druhej strane

9 Tematicky aj poetologicky, nelinedrnostou podania, latentnostou nastolovania konfliktov postav
a vynaliezavymi narativnymi postupmi zaiste in$pirativne posobili prézy Jeromeho Davida
Salingera Kto chytd v zite (1964) a Devit' poviedok (1965), romany Colette Vivierovej Dvere
dokordn (1963) a Dom drobnych nadeji (1977), pribeh polskej autorky Stanislawy Platownej Maly
vold kapitana (1979) alebo kniha holandského autora Meinderta DeJonga Chlapec z Prominclovej
ulice (1975) a dalsich.

10 Napr. Rudo Moric sa v Zlatom maji na zaciatku 70. rokov pri vyroci vydavatel'stva Mladé leta
vyjadril: ,, Z cudzich literatur sa vydavatel'stvo usiluje dat nasim mladym citatelom najzakladnejsie
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vsak vela titulov presved¢ivo zachytava a stvarnuje invariantné priznaky detstva a do-
spievania, uplatriujuc pritom pohlad na svet detskymi ocami.

4.1.2 ROZPRAVKOVA TVORBA, MY’TY, LEGENDY, EPOSY V PREKLADE

Podobne ako spolocenska préza, aj rozpravka sa v 60. rokoch 20. storocia tesila tc-
tyhodnej prekladatelskej pozornosti. Pri vybere textov na preklad sa spociatku siaha-
lo viac do literatiir dobového socialistického bloku, resp. do literatary krajin, ktoré so
socializmom sympatizovali, alebo ho aj zac¢inali aplikovat; tak sa napriklad dostalo do
vyberu niekolko ¢inskych rozpravok. Ideologicka tendenc¢nost neobisla preklady roz-
pravok (najma autorskych) hlavne zac¢iatkom 60. rokov, ale uz od polovice desatrocia je
viditelny vyrazny kvalitativny vzostup tohto Zanru.

V importe rozpravkovej tvorby boli podobne ako v pévodnej tvorbe zastiipené roz-
liéné zanrové varianty. Stale zastipenie mala (rovnako ako v domacej tvorbe) ludova
rozpravka a povest. Narodnostny zaber prekladov v tychto zanrovych okruhoch sa
rozsiroval uz od 60. rokov: okrem obligatneho vydévania rozpravok a povesti z kra-
jin vychodného bloku vychadzali preklady z rozpravkového a povestového bohatstva
severoeuropskych (nérskych, danskych) a zapadoeurdpskych (franctzskeho, skotske-
ho) narodov, trval zaujem o kultiru Indianov, o folklérne slovesné dedi¢stvo pocetnych
exotickych kultir (mongolské, bengalske, indické, maurské, filipinske, kubanske, eski-
macke, swahilské rozpravky, baje a povesti). Osobitostou 70. rokov bolo vysoké zastiape-
nie mytov, legiend a eposov v prekladoch do slovenciny!'. KedZe spravidla zdoraznovali
zépas hrdinov o zachovanie rodu, o spravodlivost a Cest, ich publikovanie mozno vni-
mat nielen ako sprostredkovanie multikultirneho rozmeru sveta mladému ¢itatelovi,
ale aj ako $ifrovand, do obrazov ukrytd vypoved o hodnotach, po ktorych sa v danej
dobe 8liapalo, a apokryficky vyjadreny odpor proti nasiliu.

Stalu vrstvu autorskych rozpravok tvorili preklady animovanych pribehov; velky
pocet z nich patri dodnes do zlatého fondu detského Citania'>. Viaceré tituly z oblasti
prekladovej rozpravkovej tvorby posilnili nonsensovy'® ton, ktory v 60. rokoch pomer-
ne razantne zaznel aj v pdvodnej autorskej rozpravke.

diela. Samozrejme, Ze velmi pozorne sleduje a uvadza do edicného programu najmd uspechy
sovietskej literatury a literatury socialistickych krajin* (1970, s. 633). Jaroslav Voracek (Zlaty
maj 1980, ¢. 5, s. 277 — 281) zasa na prelome 70. a 80. rokov, analyzujic situaciu v ¢eskom
kontexte spolocenskej prozy, dospel k zaverom platnym aj pre oficialnu tvorbu na Slovensku —
a nielen pre 70. roky: ,, Pocdatkem sedmdesatych let bylo dilezité zachovat navaznost na hlavni
proud socialistické literatury a zvladnout skutecnost prostredky ryze uméeleckymi. Podminkou této
navaznosti byly spolecenska angazovanost obsahu, ideovost, uc¢inny eticky naboj literarni tvorby
(s. 277). Jeho komentar evidentne reaguje na postulaty, aké boli vo vzt'ahu k literarnej tvorbe (aj
pre deti a mladez) vytycené v suvislosti s normalizaénym procesom, teda okrem (resp. v ramci)
moralnych principov sa zddraznil najméd angazovany obsah a kompatibilnost’ so socialistickou
ideolégiou.

11 Antické, biblické, ¢inske, korejské, havajské myty; uzbecky, starogrécky, indicky epos; staroislandské
sagy ai.

12 Pripomenime aspoii mena ako Alan A. Milne, Nikolaj Nosov, Otfried Preussler, Milo§ Macourek,
Ota Hofman a dalsi.

13 Napr. Dusan Radovi¢, Claude Aveline, Pamela Traversova ai.
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0Od 60. rokov pribudali rozpravky s dobrodruznym rozmerom, ktoré su priznakové
svojim rozsahom (nadobudaju rozlohu romanu), poetikou (spdjanie prvkov redlneho,
civilného sveta s fantastikou) aj Zanrovou charakteristikou (znaky charakteristické pre
rozpravku sa krizia so stavebnymi postupmi inych zanrov - najviac s dobrodruznym
romanom alebo s fantasy)'*. Uz od 60. rokov minulého storo¢ia akoby takéto rozpravky
anticipovali nielen zanrovu synkrétnost postmoderny, ale (v ojedinelych pripadoch) aj
postmodernt dekomponovanost textu'’.

V 70. a 80. rokoch predstavuje jeden z dobovych trendov sériovost (¢i seridlovost)
rozpravok (zaiste suvisiaca aj s dynamickym rozvojom rozhlasu a televizie); druhym
trendom bolo nebyvalé mnozstvo kvalitnych roménovo koncipovanych rozpravko-
vych pribehov. V rozpravkach, ktoré boli vytvorené ako séria (N. Nosov, O. Sekora, V.
Ctvrtek, O. Hofman, T. Janssonové, M. Nortonovi ai), ako triptych (J. Brzechwa) alebo
aspon ako dildgia (J. Kern) sa spravidla objavuja hrdinovia, ktori st vyrazne ozvlastne-
ni svojim vyzorom (Janssonovej Muminovci, Nortonovej Pozi¢ajovci, Brzechwov pan
Machula), pripadne aspornl mierou a spésobom animacie (Mravec Ferdo) ¢i antropo-
morfizacie (Kernov pes Ferdinand). Ak sa v ulohe protagonistov vyskytli ludské po-
stavy, boli ozvlastnené svojim charakterom a spravanim (Ctvrtkov zbojnik Rumcajs).
Charakteristickym priznakom poetiky viacerych textov bolo vytvorenie pribehu na
baze realistickych postupov, pricom priznak ,,podivuhodnosti® vznikal napr. zvlastnou
kombinaciou prvkov alebo ich deformaciou ¢i symbolickym rozmerom. Inokedy do
realistického, vSéedného pddorysu vstupil fantasticky, lyricky alebo nonsensovy element
a zvrétil pribeh inym smerom'S.

Naopak, mnohé importované rozpravky vydatne pracuju s fenoménom fantastiky,
smerujuc pritom k symbolicky vyjadrenému posolstvu. Variant filozoficko-symbolickej
rozpravky (v sledovanych desatrociach zastupeny v povodnej tvorbe len skromnejsie)
dostal vyraznejsi impulz prave prostrednictvom prekladovej tvorby, zasluhou ktorej pri-
budlo (okrem v duchu ateizmu upravovaného vyberu z rozpravok O. Wildea) viacero
pozoruhodnych publikdcii'’.

V pocetnych rozpravkach nadobtda fenomén fantastiky paranormaélny rozmer pro-
strednictvom motivu lietania a ¢arodejnic, pricom sa symbolika posolstva spravidla
zachovéava'®. V 80. rokoch sa objavuje dokonca preklad interaktivnych rozpravok®.
Viaceré autorské rozpravky prelozené do slovenciny zdoraznili lyricky, poeticko-meta-
foricky priznak textu, pricom smerovali k mensim ¢itatefom?®.

14 Napr. Ludwik Jerzy Kern, James Kriiss, Runer Jonsson, Astrid Lindgrenova, Mary Nortonova.

15 Napr. Wiktor Woroszylski: Cyril, kde si? (1966).

16 Napr. rozpravky Oleho Lunda Kirkegaarda Maly Virgil (1977) alebo Eduarda Uspenského Ujo
Fiodor, pes a koctir (1978), Krokodil Gena a jeho priatelia (1983).

17 Michael Ende: Hodinovy kvet (1979), Antoine de Saint-Exupéry: Maly princ (1986), Hermann
Hesse: Podivuhodné posolstvo z inej hviezdy (1983), L. Frank Baum: Carodejnik z krajiny Oz (az
1990) ai.

18 James Matthew Barrie, Mary Nortonovd, Zinken Hoppova a i.

19 Ide o preklad knihy Gianniho Rodariho Pohrajme sa s rozpravkami (1985).

20 Napr. Alois Mikulka, Olga Hejna.
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Vyrazny kvalitativny vzostup autorskych rozpravok prelozenych z inonarodnych li-
teratur nastal najmé od polovice 70. rokov, pricom je v tomto Zanrovom okruhu zaro-
ven zretelna aj podstatne nizsia (v 80. rokoch uz takmer zanedbatelna) miera ideologi-
zacie. Rozpravkovy zaner si teda zachoval pomerne vysoku svojbytnost, nezavislost od
dobového ideologického tlaku. Preklady autorskych rozpravok, rovnako ako pévodné
texty v tomto zanrovom okruhu, dokazali poskytovat azyl slobodnej tvorbe, ba obéas
fungovat aj ako kryptogram: rozpravkova symbolika dovolovala teda zastreto vyjadrit
urcit mieru rezistencie vo¢i dobovému okliestovaniu demokracie zdéraznenim takych
hodnét, ako su tolerancia, sloboda, sila slova. Pestrou poetikou mohli byt prelozené
rozpravky zaroven aj dobrym in$pira¢nym stimulom pre rozvoj povodnej tvorby.

4.1.3 AMPLIFIKACNA FUNKCIA PREKLADOV VO VZTAHU
K MEDZEROVITEJ] DOMACEJ TVORBE

Zastupenie prekladov detskej poézie v dobovom prekladatelskom kontexte bolo
niz$ie nez preklady prozy. Pri¢inou bola pravdepodobne nedostatoéna ponuka opusov
na preklad spoza hranic; nidzou na kvalitnych prekladatelov poézie slovenska litera-
tara v tom case totiz netrpela (pripomenme si ako prekladatelov hoci Miroslava Valka,
Lubomira Feldeka, Tomasa Janovica, Jana Turana alebo aj mladého Daniela Heviera).
Uz v 60. rokoch mozno na pozadi dynamického rozvoja povodnej poézie zaznamenat aj
pritomnost viacerych vynikajucich a inspirativnych inondrodnych basnikov v rovnako
vynikajucom preklade (Kornej Cukovskij, Julian Tuwim); 70. roky boli na poéziu vo
vSeobecnosti chudobnejsie (v pdvodnej i prekladovej tvorbe - tu zarezonoval Rafusov
preklad Frantiska Hrubina, Feldekov preklad Erbenovej Kytice alebo verSe Dusana
Radovica ¢i Dragana Lukica), ale v 80.rokoch sa v prekladoch opit objavilo viacero
vyraznych opusov: okrem uz spomenutych basnikov ,,zasvietil“ predovsetkym preklad
poézie francuzskeho surrealistu Roberta Desnosa, ponuku kvalitnej poézie rozsirili pre-
klady &eskych basnikov Miroslava Floriana, Michala Cernika, Mileny Lukesovej ale-
bo Jitiho Z4ac¢ka, madarského basnika Sandora Weéresa alebo slovinského autora Nika
Grafenauera). V prekladoch poézie sa pre celé tri desatrocia stala priznakovou vyrazna
prevaha tvorby pre najmensich ¢itatelov (aj preto sa v sledovanom kontexte nachadza
velmi vela leporel a obrazkovych knih s ver§ami) a absolutny nedostatok az absencia
poézie pre star$ie deti (analogickd domacej situacii). Vzhladom na uprednostiova-
nie humoru, hravosti a nonsensu zostala detska prekladova poézia voci ideologickej
tendenc¢nosti v podstate imunna (v malej miere ju nachadzame u niektorych ceskych
autorov a vyskytuje sa v prekladoch ruskych autorov- napr. Sergeja Michalkova alebo
Vladimira Majakovského).

Viac-menej na okraji vydavatelskej pozornosti (zaiste najmé z dévodu obmedzenej
ponuky z inonarodného kontextu) sa ocitla prekladova umelecko-ndu¢na literattra pre
deti. Od 60. rokov sice obohacovala kontext ponuky, predovsetkym v Zanrovej oblasti
biografii, cestopisov a kozmonautiky, ale do sti¢asnosti zostali aktudlne len ojedinelé
tituly (napr. knihy J. Augustu). Pri¢inou nie je len slabsie naplnena schopnost autorov
sprostredkovat poznanie ,,na rovine esteticky akcentovanej spravy“ (Kyselova, 1985, s.
101), t. j. nedostato¢na dispozicia prekrodit horizont ,,u¢ebnicového® podania, ale aj dy-
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namicky napredujuce fudské poznanie, v dosledku ¢oho starnd nielen mnohé vedecké
objavy, ale aj mnohé publikacie o nich.

Medzi najlepsie diela z tejto oblasti patria knihy nemeckého autora Helmutha
Zaraschiho (Somdr, stard mama a iné hudobné ndstroje, 1974), polskej autorky Evy
Milewskej (Nebo a kalenddr, 1978), madarskych autorov Petra Berkesa a Laszloa Rébera
(Suchy, buchy, tény, zvuky, 1980), Evy Janikovszkej (Keby som bol dospely, 1987). Na
druhej strane aj medzi prekladmi z populdrno-naucnej literatiry sa permanentne vy-
skytli preklady, ktoré boli obsahovo poplatné vladnucej ideoldgii (Adolf Hoffmeister:
Dalekohlad alebo Kto neveri, nech tam beZi, 1960; Mira Holzbachova: Amerika, zem
Indidnov, 1978; Hans Bentzien: Nikto nemdze Zit ako Robinson, 1981).

4.2 SUBSTITUCNO-KOMPENZACNA FUNKCIA PREKLADOV VO VZTAHU
K ABSENTUJUCEJ POVODNEJ TVORBE

Druhou cestou, akou sa literarny zivot prekladovej tvorby spajal s literarnym zivo-
tom povodnej tvorby, bola kompenzacia nedostatkovych zanrovych okruhov. Tykalo sa
to najmé dobrodruznej literatury.

Dobrodruzna literatira (ako konstatuje V. Nezkusil, 1970) prekonala v povojnovom
obdobi niekolko etap. V 50. rokoch to bola spociatku etapa pausdlneho odmietania, ale
s postupnym ustupom schematizmu sa v priebehu desatrocia postupne menil nazor aj
na nu; vydavatelia sa v8ak spociatku zastitovali nespochybnitelnymi hodnotami (aké
predstavoval napr. J. Verne) alebo sovietskou literatirou, ktord vzhladom na krajinu
povodu bola bez ohladu na hodnotu pomerne nedotknutelna. Postupne sa v$ak Coraz
vehementnejsie presadzoval nazor, Ze dobrodruznu literaturu ¢lovek k zivotu potrebuje
- a mlady citatel v ontogenetickom $tadiu dospievania zvIast; jemu totiz “Zivotni okol-
nosti nedovoluji dosud plné realizovat své viastni jd; je poutdn riiznymi omezenimi vnéjsi
i vnitini povahy - o to silnéjsi je ovsem touha nebyt tim, kym je, plné se vyrovnat do-
spélym. Dobrodruznd Cetba je mu proto pro svoje prostiedky U¢innym ventilem, jak tento
pretlak touhy uvolfiovat, jak se alespori v duchu stdt tim, kym touzi byt - plnohodnotnym
cloveékem, pred nimz zadna prekdzka neobstoji” (Nezkusil, 1966, s. 263).

V stlade s ¢oraz vyraznejsou mierou tolerancie voc¢i dobrodruznosti v literattre
a za vyznamnej podpory kinematografie, ponukajtcej cely rad dobrodruznych filmov,
sa repertoar dobrodruznych knih pre mladez intenzivne rozsiroval (reediciami i prvy-
mi vydaniami klasickych dobrodruznych pribehov, indianok a westernov, detektivok,
cestopisnych préz, dobrodruznej non fiction, science fiction, parddii vybranych foriem
a pod.), vo vydavatelstvach vznikali edicie pre dobrodruznu tvorbu (napr. Stopy vo vy-
davatelstve Mladé leta). Ako dalej konstatuje V. Nezkusil (c. d.), s tym stviseli kritéria
vyberu textov na vydanie (tu sa pomerne dlho ako hlavné kritérium uplatnovala ide-
ovo-tematicka stranka textu), problém hodnoty a hodnotenia dobrodruznej literatury,
postupne sa na vedomie brala vrstevnatost zanru a mnohotvéarnost jeho funkci, pricom
sa akceptoval fakt, Ze zdbavna a rekrea¢na funkcia tito zanrova oblast nedevalvuju.

0Od 60. rokov 20. storocia je teda v nasej kultire prizna¢na snaha prekladmi (najma
z polskej, nemeckej a anglickej literatiry) vyplnit medzeru v oblasti dobrodruzného
¢itania, ktorad vznikla v désledku predchadzajuceho odmietavého oficidlneho postoja
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vodi tomuto typu literatdry (a pravdaze aj slabej domacej tradicie). A tak mladi ¢ita-
telia nanovo dostali do ruk mnohé klasické diela dobrodruzného zanru, stovky dob-
rodruznych knih sa objavili v prekladovej ,,premiére®, dalsie stovky vysli v reedicii,
pri¢om zastupené boli rozli¢né zanrové varianty tejto prozy: chlapcenské a dievéenské
prazdninové dobrodruzné pribehy a detské detektivky?!, indidnske romdny a wester-
ny*?, historické dobrodruzné pribehy, robinsonddy a morské roméany*, novinkou boli
mysteriozne pribehy* a groteskné pribehy s ,,prasilovskym* motivom?, ktoré vycha-
dzali najmi v 70. rokoch 20. storocia. ale zriedkavej$imi sa stali dobrodruzno-cesto-
pisné pribehy. Pravdaze, nie vzdy islo o zanrovo ,,Cisty” typ prozy; detské dobrodruzné
pribehy boli ¢asto kontaminované detektivnym a krimindlnym motivom, inokedy fan-
tastikou, humorno-satirickym rozmerom alebo aj zd6raznenym historickym motivom.
Dobrodruzstvo bolo spravidla opreté o uslachtilé zamery pozitivnych hrdinov, o tizbu
patrat, charakteristickd pre deti, o schopnost vynajst sa v krizovej Zivotnej situdcii a mat
silu pasovat sa s tazkostami. Len zriedkavo sa medzi prekladmi dobrodruznej prozy pre
mlédez objavili pribehy zaloZené na komercializacii fenoménu dobrodruzstva a rovna-
ko zriedkavy bol v tejto tvorbe ideologicky rozmer.

V porovnani s dobrodruznou literatirou nebol import vedecko-fantastickej prozy
bohaty a bol ovela vyraznejsie zasiahnuty ideologickou tenden¢nostou. Preklady v tej-
to oblasti sa tematicky orientovali hlavne na typ literatary s prvkami utopickych, resp.
anticipa¢nych predstav, menej bola zastupena fantastika antiutopického ¢i vystrazného
zamerania. Prevladala orientacia na modelovanie pokroku v oblasti vedy a techniky, len
okrajovo sa objavili aj diela nahliadajtce na sociologické aspekty spolo¢nosti, resp. na
moznych stretnuti pozemskej civilizacie s mimozemskou. KedZe ide o tvorbu pre mla-
dych ¢itatelov, aj okruh vedecko-fantastickych pribehov mal v sebe davku dobrodruz-
nosti, takze niekedy je jednozna¢né zZanrové zaradenie diela problematické. Celkom ne-
népadny bol v 70. rokoch vstup prekladu prézy Johna Ronalda Reuela Tolkiena Hobbiti
(1973, skuto¢ny ¢itatelsky boom zazil tento romdn vlastne az po roku 1989). Faktom
vsak je, ze voviedol do slovenského kultirneho kontextu jedno z najlepsich (a zaroven
jedno zo zakladatelskych) diel svetovej fantasy, ktora sa v zdpadnom svete rozvijala od
konca patdesiatych rokov.

21 Napr. diela Arthura Ransomeho, Cécile Aubryovej, Ericha Késtnera.

22 Slovensku literatiru nimi zdsobovala najmd nemecka literatira a ich vyznamnua cast’ tvorili
»mayovky*. Okrem tych vSak vychadzali aj preklady inych indianok. Niektoré z nich vytvarali
dobrodruzné pribehy na zaklade Zivota autentickych indianskych bojovnikov. Uspesné boli najmi
romany romanovej série Lieselotte Welskopfovej-Henrichovej Synovia Velkej medvedice (70.
roky).

23 K najlepsim morskym dobrodruznym roménom pre mladez, prelozenym v tomto obdobi, patri
proza Miep Diekmannovej Marijn medzi piratmi (1977).

24 Pribehy Elleryho Queena alebo romany Roberta Arthura Alfied Hitchcock a traja patraci a i.

25 K takémuto typu pribehov mozno zaradit roman Andreja Nekrasova Dobrodruzstvi kapitina
Téradla (1972) alebo romdn Wiktora Woroszylského (1927 — 1996) Utek z Muertdnie (1970)
o dobrodruznom putovani troch deti (dvoch chlapcov a diev¢ata) po ¢udesnych, deformovanych
krajinach, na ktoré sa viazu vyznamy odkazujice na kritiku totality; o dosledkoch skuto¢nosti, ze
Casopis Zlaty maj publikoval ukazku z tejto prozy, vypoveda Z. K. Slaby (1990): celd redakcia bola
za trest zaciatkom 70. rokov vymenena.
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Co sa tyka vedecko-fantastickej literatury, plati pre fiu, Ze napriek technickym zdzra-
kom v jej centre je stale ¢lovek, ktory tu vsak vystupuje nie ako neopakovatelny jedinec,
ale ako zastupca Iudstva. Podla M. Genciovej (1984, s. 222) ¢lovek v tejto literature je
»sociologickym modelem nebo psychologicko-etickym experimentem, na kterém si autor
provétuje, jak by se asi lidé mohli zachovat, kdyby podobnd situace nastala“. Navyse hr-
dina musi konat, preto sa objavuje v diele uz ako hotovy charakter, o situdcii sa ¢itatel
dozveda prostrednictvom jeho tivah a ¢inov. Z toho autorka logicky vyvodila zaver, Ze je
malo pravdepodobné, aby sa za takychto okolnosti stalo protagonistom dieta; vyskytuje
sa spravidla len ako vedlaj$ia postava, objekt posobenia fantastickych sil. V pripade, Ze
sa stane dieta protagonistom, postiva sa zaner spravidla blizsie bud k dobrodruznému
pribehu, fantasy alebo k rozpravke®.

5 ZAVER

Nové ¢itanie prekladovej literatry pre deti a mladez v 60. — 80. rokoch 20. storocia
potvrdilo, Ze Groven tejto literattry a jej hodnoty dokézali obohatit nd§ domaci kon-
text aj v politicky zlozitych desatrociach. Vyskum potvrdil aj predpokladany fakt, Ze tak
ako v povodnej tvorbe, aj v oblasti prekladu sa kvalita rodila postupne. Nendhodnost,
teda systematicka pritomnost umeleckych hodnoét prekladovej literatdry bola zrejma uz
okolo polovice 60. rokov a postupom ¢asu narastala a zmnozovala sa. V ddsledku toho
ideologicka ¢i didaktickd tendencnost, deklarované v oficialnych dokumentoch, v tvod-
nikoch a politicky podmienenych ¢lankoch, sice nevymizli celkom, ale vo vydavatel-
skej praxi sa nenapliali nijako nad$tandardne. Jednoducho: vydavatelské pracoviska
a vydavatelski pracovnici zdd sa v tomto smere nevykonavali ,nadpracu® A tak model
zivota, akym sa uberala importovand proza a poézia pre deti a mladez, vacsinou ,ladil®
s modelom Zivota domacej tvorby, zmnozoval najmi jeho hodnoty a pomahal vyplnat
jestvujice medzery. Skuto¢nosti, Ze celé tri desatro¢ia mala slovenska povodnd tvorba
pre deti a mladez zanrovo, poetologicky i hodnotovo bohaty kontakt s nadnarodnou
kniznou kultdrou pre deti a mladez aj prostrednictvom prekladu, neubera na vyzname
ani to, Ze v porovnani so stovkami prelozenych knih poézie a prozy si len niekolko de-
siatok textov zachovalo nad¢asovost, a teda aktudlnu hodnotu aj pre st¢asnych detskych
a mladych citatelov. Takéto diela sa povacsine objavuju v novych vydaniach; sa vSak
medzi nimi aj ,,popolusky® stratené v ¢ase: prozy a verse, na ktoré sa nepravom zabudlo.
Oprasit ich, to tvori ,,pridant hodnotu® rie§eného projektu.

Poznamka: Prispevok je ¢iastkovym vystupom grantového projektu VEGA ¢&. 1/0153/12 Svetovd
literatiira pre deti a mlddez v slovenskom preklade po roku 1960.
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PREKLAD UMELECKEHO TEXTU AKO AXIOLOGICKY PROBLEM

TRANSLATION OF LITERARY TEXT AS AN AXIOLOGICAL PROBLEM

Raposrav RUSNAK

Abstrakt

Hodnotenie prekladov umeleckého textu je problematicka zalezitost. Problematickou sa stava
najmi vtedy, ak nepozname a neovladame jazyk originalu diela. Pri detskej prekladovej litera-
ture sa navySe musi prirodzene pocitat aj s napatim medzi reSpektom k origindlu a respektom
k predpokladanému detskému citatelovi, ku ktorému bude preklad smerovat. No nielen hodno-
tenie kvality prekladu je nejednozna¢né. Podobne naro¢né je aj hladanie spolahlivého kritéria na
rozoznanie univerzalnej platnosti literarneho textu. V prispevku svoju pozornost ststredujeme
na problematické miesta, s ktorymi sa v procese prekladu musi prekladatel umeleckého textu
konfrontovat, ako aj na situdciu detského percipienta, ktory v procese recepcie prichddza s prelo-
zenym umeleckym artefaktom do zivého literarnokomunika¢ného kontaktu.

KItcové slova: literatira pre deti, preklad literdrneho textu, hodnotenie kvality prekladu

Abstract

Evaluating the translations of literary text is a problematic issue. It becomes problematic
especially when we don’t know and don’t speak the language of the original work. There is a
tension between the respect to the original text and respect to the expected children’s reader to
which the translation will be directed. Dealing with the children s literature in translation, this
tension must be naturally taken into account. Not only the evaluation of translation quality is
ambiguous. Searching for the reliable criteria for recognizing the universal validity of literary text
is similarly demanding. In this paper we focus our attention on the problem areas with which the
translator has to confront during the translation process, as well as focus on the situation of child
reader who comes into vivid literary-communicative contact with the translated literary artifact
during the reception process.

Key words: children s literature, translation of literary text, evaluation of translation quality

1 VYCHODISKA

Problematiku prekladu literarnych textov z roznych povodnych jazykov do cielové-
ho slovenského jazyka nemdzeme brat na fahku vdhu - uz len preto nie, lebo historic-
ky stali preklady na pociatku mnohych narodnych literatdr. Prekladatelia teda tvorili
nielen spisovné jazyky, ale aj samotné narody. Uroven slovenskej prekladove;j literattry
nemdzeme zlah¢ovat aj preto, Ze na pociatku nasej narodnej a kultirnej tradicie, ako
upozornuje L. Feldek (1977, s. 143, 145), stali prave dvaja prekladatelia zo Soltina.

V nasom prispevku mame ambiciu hovorit viac o prekladani literarnych textov
v podsystéme literatdry pre deti a v tomto smere sa prekladova situdcia stava este $pe-
cifickej$ia. Detsky Citatel je totiz vo véeobecnosti iny typ Citatela, a to plati aj pri pre-
kladovom texte. Ako sme naznacili na inom mieste (Rusniak 2009, s. 23 - 26), detsky
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¢itatel vnima akykolvek predlozeny text ako jediny, ktory je mozny, a kazdé jedno slovo
prekladového textu je pre neho z tohto dévodu nezamenitelné a jedine¢né (pozri Feldek
1977, s. 61; tiez Lotman 1990, s. 41, 70). A. Popovi¢ (1980, s. 116; podobne Feldek 1976,
s. 439) tento fakt ukotvuje tvrdenim, Ze dieta si na rozdiel od zrelého citatela este ne-
uvedomuje metakomunikaény charakter textu, preto text prekladu vzdy prijima ako
originalny text. Nevnima ho teda ako cudzorodé dielo z inej krajiny, ale ako dielo do-
macej a jemu blizkej literatary. Podla prekladatelky D. Hérrmannovej (podla Freeman
- Lehman 2001, s. 30) mozno za dobry a uspesny preklad povazovat iba taky text, ktory
detskych ¢itatelov v momente odhalenia, Ze méd povod v inej krajine a v inom jazyko-
vom prostredi, prekvapi a zaskodi. Aj prekladatelka O. Kralovicova (2014, s. 8 — 10),
ktora sa podielala na preklade ¢itatelsky megadspesnej série o Harrym Potterovi, vidi
v prekladani umeleckych textov pre detskych adresatov urcité Specifikd. Ako pozname-
néva, pri preklade detskej literatdry musi brat prekladatel va¢si ohlad na ¢itatela a jeho
vekovu kategdriu. To znamend usilovat sa vzit do detského vnimania, vyberat adekvatny
jazyk, aby re¢ nepdsobila umelo a pre niz$ie vekové kategdrie va¢smi prisposobovat
realie pribehu. Podla nej plati zasada, Ze nie vSetko z anglo-amerického kontextu sa da
amoze substituovat rydzo slovenskymi realiami (podobne Popovi¢ 1971, s. 99). Pri pre-
klade detskych knih, ako velmi vystizne upozorfiuje K. Skorupova (2014, s. 82), zrejme
najcitlivejsie vidiet, Ze preklad nema byt len prekladom z jazyka do jazyka, ale z kultary
do kultary.

Ontogeneticky je prirodzené, ze detsky adresat preklad textu vnima ako autoném-
ne umelecké dielo, pretoze je pre neho tazkou abstraktnou ulohou chapat nieco ako
preklad niecoho (Feldek 1977, s. 61). Vietko sa u neho zacina aj kon¢i tym, ze bud text
prijme, alebo ho odmietne. V tychto intencidch m4 podla D. Duriina (1992, s. 55, 99,
184 - 185) umelecky preklad aj v ¢itani deti nesmiernu ddlezitost, pretoze sa v ich re-
cepcii zdroven stdva vyznamnou formou tzv. medziliterdrnej recepcie, vdaka ktorej je
zabezpecena vymena umeleckych hodnot medzi narodmi (teda aj medzi narodnymi
literatirami). Tym sa stava aj ,najviditelnej$im“ prejavom vzajomnej literarnej inte-
rakcie a produktom recipro¢nej literarnej komunikdcie medzi narodmi. Do istej mie-
ry v zhode s detskym vnimanim prekladov sa R. Wellek (1953, podla Chmel 1967, s.
585) pristavuje pri pojme porovnavacej literatiry konstatujuc, Ze ak sa ma isty vyraz
v literarnej vede udrzat, mal by sa stat stcastou literarneho skiimania bez jazykového
odlisenia. Literattra je podla neho iba jedna; prave tak, ako je jedno umenie a ludstvo:
a v tomto by mala spocivat aj buducnost literarneho vyskumu. A. Popovi¢ (1980, s. 119)
v tejto stvislosti zdoraznuje zasadny fakt, a to Ze preklad sa ztcastiuje na vytvarani
literarneho vzdelania citatela: umelecké preklady st totiz nositelmi estetickej informacie
a jej recepcia prinasa prirodzené kultivovanie literarneho vzdelania. O preklade det-
skej literatdry teda mozno povedat, Ze vstupuje nielen do kontextu prekladovej, ale aj
povodnej literatiry. Znamend to, ze preklady nevznikaju ,na uzemi nikoho, nevznika-
ju vo vzduchoprazdne, ale spoluvytvara ich prave kontext a konvencie kultiiry, v ktorej
maju byt predmetom citatelskej recepcie. Kazdy preklad umeleckého textu nevyhnutne
zasahuje do domdcej estetickej problematiky uz len tym, ze okrem nového autora ¢i
nového diela prindsa i novy $tyl. V tejto suvislosti preklad nemdze ignorovat kontext
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aktualnej estetickej situacie v literature, ktorej si¢astou sa stane, pretoze ju spoluvytvara
a spolupodiela sa na nej - a za istych okolnosti sa dokonca moze ocitnut aj na jej vrcho-
le (pozri Andri¢ik 2004, s. 57 - 58; Feldek 1977, s. 19, 34, 61). Prekladatelstvo sa teda
vyznamnym sposobom podiela na formovani literdrneho vkusu Citatela, o nemozno
v ziadnom pripade bagatelizovat.

2 AXIOLOGICKY ROZMER PREKLADU

Kto v§ak ma kompetencie posudzovat kvalitu prekladu? Musi mat dobry kritik pre-
kladu nevyhnutne skdsenosti aj s praxou prekladania? Podla E. Mladekovej (2013, s.
8 - 9), sucasnej riaditelky vydavatelstva Tatran, boli takto nastolené otazky vo vydava-
telstvach vzdy pramenom diskusii a nezhdd. Lubomir Feldek v tejto suvislosti na inom
mieste (1977, s. 147) upozornuje na istu polemiku v literarnovednom ¢asopise medzi
prekladatelkou a teoretikom, z ktorej prekvapujtico vysiel lepsie prave teoretik, majtci
s prekladom menej praktickych skusenosti.

Co teda mdzeme povazovat za kvalitny preklad? Vo vseobecnosti sa zan povazuje
dokonaly suzvuk prelozeného a origindlneho diela. V kvalitnom preklade by mali vety
plynut prirodzene ako samo dychanie, aby sa zachoval bezprostredny vztah medzi tex-
tom a ¢itatefom. Mal by zachovat z originalu vSetko, ¢o sa zachovat da (pozri Mladekova
2013, s. 17; podobne Feldek 1977, s. 10). Na druhej strane v$ak aj ten najlepsi prekla-
datel vie, Ze sa mu nikdy nepodari dosiahnut uplnu totoznost s originalom, pretoze
aj napriek vynikajtcej znalosti Zivota i poetiky povodného autora a vychodiskového
zdrojového jazyka sa prekladatelovi moze stat, Ze jazyk jeho prekladu bude posunuty
a neadekvatny voci originalu. Hranica medzi prekladom a pévodnym dielom sa totiz
neda v praxi vyty¢it tak jasne ako ju mozno naznacit v teoretickej rovine. Vztah prekla-
du k originalu musi prekladatel neustéle kontrolovat aj vztahom prekladu k ¢itatelovi.
Prekladat totiz znamena prekladat nielen pdvodny zmysel originalu, ale aj jeho povod-
ny ucinok na ditatela, a to aj za cenu toho, Ze sa v urditej prekladatelskej situacii musi
prekladatel od originalneho znenia vzdialit (Andri¢ik 2004, s. 46; tiez Feldek 1977, s. 43,
47,106 - 161).

Aj to je jeden z dovodov, ako naznacuje M. Andric¢ik (2004, s. 42), preco sa zazitkové
¢itanie moze pri praci prekladatela uplatnit len v prvej fize oboznamovania sa s origi-
nédlom - nevyhnutne totiz musi nasledovat prevazne raciondlny pristup. Ten by sme
mohli nazvat aj mikroskopickym citanim (L. Feldek), resp. ¢itanim intelektualizovanym
(J. Vilikovsky), ktoré sa vyznacuje mensou mierou spontannosti, nez u $tandardného
Citatela.

Preklad textu vsak nie je jednoznacnou zalezitostou a treba pri nom vzdy pocitat
aj s tzv. prekladatelskym posunom, ktory vychadza z poziadavky realistického prekla-
du a suvisi aj s tzv. prekladom principu (pozri Feldek 1977, s. 49). E. Freemanova a B.
Lehmanova (2001, s. 30, 32) vidia preklad ako vysledok rozhodnutia prekladatela medzi
dvoma moznostami: bud sa rozhodne pre literdrnu formu prekladu, alebo sa pokusi
sprostredkovat ducha originalneho textu; a to so zohladnenim tych detskych ¢itatelov,
ktorym bude preklad urceny a ktorych kultura moéze byt odli$na od tej, pre ktort bol
text povodne zamyslany. Proces prekladania totiZ nie je iba lingvisticka zaleZitost. Skor
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je bliz§ie k umeleckej tvorivej ¢innosti, prostrednictvom ktorej sa prekladatel nanovo
usiluje ozivit pribeh a §tyl povodného autora tak, aby sa stal putavym pre deti hovoriace
a ¢itajuce v inom jazyku. V pripade prekladu principu (resp. sprostredkovania ducha
originalneho textu) teda nejde o verny preklad originalu, ale skor o preklad ,,niec¢o-
ho", ¢o je nad textom, a ¢o sa z pohladu prekladatelskej situdcie javi ako prekladatelsky
dolezitejsie a naliehavejsie. Preklad by mal preto zostat verny originalu najma v téne,
duchu a hlase. Takto sa v§ak dostavame na problematické uzemie, v ktorom je podla
D. Durisina (1974, s. 166 - 167) potrebné vymedzit hranice medzi tzv. prekladatelskym
a autorskym vztahom k povodine. Vymedzenie faktorov sim povazuje za problematické
a tazko formulovatelné.'

3 KRITERIA HODNOTENIA PREKLADU

Podla M. D. Rogersa (1978, podla Freeman - Lehman 2001, s. 30) je to hlas prekla-
datela, ktory by mal prekladu zabezpecit stidrznost, teda umeleckt formu samu o sebe.
Mal by to byt hlas, ktory dokaze velmi citlivo a ,,hladko® zachytit tak zmysel, ako aj emo-
ciondlne naladenie origindlneho textu bez toho, aby si ¢itatel vobec uvedomoval, Ze ide
o preklad. Lubomir Plesnik (1995, s. 24) je presvedceny, ze prekladatelovi by nemalo ist
o koépiu originalu, ale o ekvivalent jeho estetického u¢inku na detského citatela. Mal by
sa usilovat vytvorit invariant® (teda akési nemenitelné jadro) pévodného textu, ktory by
bol schopny vyvolat umelecky zazitok. Lubomir Feldek (1977, s. 48) v tejto stvislosti
naznacuje tri zakladné prekladatelské postupy, s ktorymi sa v procese prekladu prekla-
datel konfrontuje: prvym postupom je povedat inymi slovami to isté (tzv. metonymicka
metoda); druhym postupom je povedat inymi slovami podobné (tzv. metaforicka metod-
da) a tretim postupom je povedat inymi slovami iné (tzv. autorska metdda, pri uplatneni
ktorej sa v podstate kategoria prekladatela rozpada a zanika). Aj z tohto je zrejmé, ze
text prekladu nemdze byt nikdy tym istym textom ako original a jeho vysledny cha-
rakter je ovplyvneny nielen tym, ze preklad je novym jazykovym systémom, ktory nie
je schopny rovnocenne tlmocit vSetky danosti predlohy a urcité mnozstvo informacii
sa nevyhnutne straca (A), ale aj tym, Ze recep¢na schopnost prekladatela nemusi po-
strehnut a desifrovat v predlohe v$etky danosti, ktoré text v originalnej forme obsahu-
je (B), a prekladatel moze i nemusi byt schopny a spdsobily vyjadrit véetky danosti ¢i
vlastnosti predlohy (C) (pozri Duriin 1992, s. 100). Otazka tplnosti prekladu preto
uzko suvisi s vynechdvanim casti textu zo subjektivnych dévodov (ide o neprofesional-
ny a nepripustny sposob prekladania); dalej s vynechavanim ¢asti textu z ideologickych
dovodov® (otdzka cenzury ¢i autocenzury); resp. so zdévodnenym prehodnotenim ori-

1 D. Durisin v tejto stuvislosti uvadza zaujimavy priklad, ked’ jeden rusky preklad rozsiril povodny
text Othella takmer o Sest'desiat percent; iny rusky preklad Cyrana z Bergeracu zas prekladatel’ka
rozsirila viac ako jeden a polkrat. V slovenskom kontexte si v tomto smere zaujimavé
Hviezdoslavove preklady W. Shakespeara (Hamlet, Sen noci svétojanskej).

2 Pojem invariantu bol v nasej translatologii v poslednom ¢ase podrobeny aj kritickej reflexii (napr.
B. Suwara).

3 Ideologické dovody stali napriklad za odstranovanim akychkol'vek zmienok o Bohu v pribehoch
H. Ch. Andersena (pozri tiez Bubnasova 2014, s. 14 — 25).
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ginalu v pripade, ak je estetickd hodnota vo vychodiskovom texte ind nez v cielovom
kultdrnom prostredi (Andri¢ik 2004, s. 55).

Hodnotenie prekladov umeleckého textu je objektivne problematicka zalezitost
nielen pre vys$$ie naznacené dovody. Problematickost vyviera aj z momentu, ak ne-
pozname a neovladame jazyk origindlneho diela. Potom je len tazko mozno posudit
presnost, preciznost, ¢i vernost prekladu vo vztahu k origindlu vychodiskového textu.
Napriek tomu, ako upozornuju E. Freemanova a B. Lehmanova (2001, s. 40), existuju
isté vSeobecné kritéria, ktoré mozu byt pri posudeni prekladu uzito¢né aj pre tych, ktori
nedisponuji znalostou jazyka povodiny. Prvym kritériom je skuto¢nost, ¢i je preklada-
tel uzndvany a zndmy - v takom pripade sa jeho meno ako prekladatela v knihe uréite
objavi a nebudd ho nahradzat v§eobecné informacie o vydavatelovi. Podla autoriek sa
v dielach zvyknu okrem osobnych informacii o autorovi uvadzat aj informacie o pre-
kladatelovi. Citatel by teda mal mat moZznost aspoii v malej miere postdit sktisenosti
a kvalifikovanost osoby, ktord literarny text z povodného jazyka prekladala. Druhym
kritériom je zistenie, ¢i dielo ziskalo nejaké literdrne ocenenie, a to na narodnej alebo
medzindrodnej literarnej drovni. Takdto informadcia sa obycajne objavuje na prebale
knihy, alebo je popripade sucastou informacii v tirdzi diela. Toto kritérium je v§ak v pri-
pade slovenskej vydavatelskej praxe minulého storocia na trhu detskej prekladovej kni-
hy prakticky neuplatnitelné, pretoze do tGvahy treba brat edi¢nu tradiciu v niekdajsom
Ceskoslovensku. Uvddzanie tohto typu informécif bolo a je $tandardnou vydavatelskou
praxou pre anglo-americké vydavatelstva — u nds nie je plne etablované ani v 21. storo¢i.

Nielen hodnotenie kvality prekladu je problematické. Podla Jana Poliaka (1974, s.
519) je totiz podobne naro¢né najst aj spolahlivé kritérium na rozoznanie univerzdilnej
platnosti literarneho textu. Ide teda o rozpoznanie a postudenie tej hodnoty, ktora za-
bezpecduje dielu to, Ze sa jeho literarna pdsobnost neobmedzi iba na narodnu troven,
ale preklenie sa cez hranice §tatov a narodov. Ako podotyka, tato schopnost nespociva
v nejakej $pecidlnej, tzv. vSeludskej tematike, a zda sa, ze ani v urditych literarnych
druhoch ¢i formach, ktoré by ¢itatefom viac imponovali. Dokonca ani narodny cha-
rakter diela, ktory so sebou prinasa Specifické podmienky Zivota a tradicie umeleckej
tvorby prislu§ného naroda, nie je prekdzkou jeho prenikania do svetovej literatary”.
A. Compagnon (2006, s. 32) vidi v sthrne najvyznamnejsich diel isty paradox: su to
diela, ktoré sa cenia pre jedinecnost formy a zéroven pre univerzdlnost obsahu. Ziadne
umelecké dielo v$ak, ako upozornuji René Wellek s Austinom Warrenom (1996, s. 22,
336), nemdze byt jedine¢né, pretoze potom by bolo pre ¢itatelov uplne nepochopitel-
né. Uz len rozpravkovy zaner je forma, ktora predznamendva isté $tandardné narativne
stratégie a detsky Citatel ich prostrednictvom svojho zanrového ocakavania aj priro-
dzene anticipuje. Pote$enie Citatela z literdrneho diela je podla oboch autorov zmesou
dvoch pocitov, a to novosti a rozpoznania. Citatelovo potesenie totiz, slovami Perryho

4V 70-tych rokoch vyslo v slovenskom preklade dielo skotskeho autora K. Grahamea Zabiakove
dobrodruzstva (1972; povodny nazov v originali znie The Wind in the Willows — Vietor vo vibach).
Svetoznamy Grahameov pribeh je pribehom zvierat, typickych prave pre anglicky vidiek. Ziji na
brehu rieky a aj v jej blizkom okoli, ktorému tiez nechybaju ¢rty anglického prostredia (blizsie
pozri Rusnak 2013, s. 61 — 79).
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Nodelmana (2003, s. 214), nevyplyva iba z toho, Ze pribehy napliaja jeho Zanrové oca-
kavania, ze vychddzaju z ustalenych narativnych stratégii ako vychodiskovych modelov,
ktoré si uz citatelsky osvojil a st mu blizke. Potesenie z textu moze u detského ¢itatela
vyplynut aj z réznych vyboceni zo zndmych modelov®. Dokonale zndma a opakujuca
sa schéma by musela byt nevyhnutne nudna, no tplne nova forma by zas bola nezro-
zumitelna. Zaner preto predstavuje sumu pouzitelnych estetickych prostriedkov, ktoré
st autorovi k dispozicii a ¢itatel im uz rozumie. Dobry spisovatel je potom ten, ktory
je sc¢asti konformny s existujicim zanrom, ale s¢asti ho dokaze aj rozsirovat (Wellek —
Warren 1996, s. 336).

4 USKALIA PREKLADU A JEHO DRUHY ZIVOT

Podla S. L. Stewartovej (2008, s. 98) by sme si pri hodnoteni prekladu mali nastolit
nasledujicu otédzku: Co sa stane, ak sa autor z jednej krajiny pokusa zachytit hlas po-
chadzajuci z inej krajiny? P. Nodelman a M. Reimerova (2003, s. 175) v tejto suvislos-
ti hovoria o nebezpecenstve tzv. ,prisvojovania si“ &i ,,prispésobovania sa“. Hoci na to
upozornuju skor pri snahe autora, pokusajiceho sa vo svojom literarnom texte popisat,
¢i zachytit skusenost inych rasovych ¢i etnickych skupin (nez je jeho vlastna), predsa
by sme tento proces mohli zosobnit aj v prekladatelskej ¢innosti. Dotykal by sa potom
prekladatelskych tprav a prispdsobovania si ¢i priblizovania sa originalneho textu kul-
turnej realite prijimajicej krajiny, a to prekladatelskym zasahom do vychodiskového
jazyka, ako aj do referen¢nych odkazov originalneho literarneho textu. Transformujtc
slova L. Keeshing-Tobiasovovej (1991, podla Nodelman — Reimer 2003, s. 176) do pre-
kladatelskej tvorivej ¢cinnosti dodajme, Ze by islo o formu , kultiirnej krddeze®, resp. ,,krd-
deze hlasu®. A ta je podla nej skor o uplatneni moci. Preto by sme mohli spolu so S. L.
Stewartovou (2008, s. 98) nastolit dalsiu otazku; a to ¢i sa kniha pre deti, prekracujtca
prekladom hranice medzi $tdtmi, ¢asto netransformuje na nieéo tplné iné, ako bola,
¢i znamenala v origindlnom tvare a obsahu (podobne Lefevre 2013, podla Bubnasova
2014, s. 15). A hoci by modifikacia mohla byt len v malom rozsahu, predsa moze byt
nechcenou danou za prispdsobenie sa textu prijimajicej krajine a jej ¢itatelom. To, ¢o je
potom pre deti dostupné v prekladovej literatire, nadobuda viac homogénny charakter.

V prispevku Od prekladu k tvorbe (1974, s. 166 — 177) upriamuje D. Durisin pozor-
nost aj na dejiny umeleckého prekladu konstatujic, Ze mozno uviest mnoho prikladov,
ked preklad spdsobil v inom kultirnom prostredi kvalitativne novt a ¢asto aj protiklad-

5V autorskej rozpravke J. M. Barrieho Peter Pan (do slovenciny bola prelozena v roku 1971 jej
zjednodusena prerozpravana verzia od May Byronovej) sa aj slovensky detsky citatel moéze
stretnit’ s fantazijnou krajinou Kdenic-Tunic, v ktorej sa nestarne a mozno v nej zostat’ veénym
dietatom. U Barricho ale stvarnenie krajiny vybocuje z rozpravkového ocakavania vysnivanej
krajiny detstva a postiva sa do sveta omnoho zlovestnejsieho, nez je bezné v detske;j literattre.
V jeho fantazijnom svete musia totiz postavy neustale bojovat’ o prezitie (blizSie pozri Rusnak
2013,s.61—79).
Aj Svédsky autor R. Jonsson postavil uspech svojho najznamejsicho diela pre deti, Viking Vike,
na vyboceni z tradi¢nej schémy. Hrdinské ¢iny malého Vikinga Vikea st v Jonssonovom pripade
postavené na parodizacii tradi¢ného archetypu hrdinstva (bliz§ie pozri Rusnak — Andric¢ikova
2012,s. 152 — 154).
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nu konkretizaciu literarneho diela v porovnani s konkretizaciou vo vychodiskovej kul-
ture pévodného textu. Podla neho literarne dielo preziva vdaka prekladu nevyhnutne
novy zivot.® Okrem svetozndmosti originalu existuje aj Cosi také, ¢o L. Feldek (1977, s.
147) nazyva uc¢inkom prekladu, a ako pokracuje, musi existovat aj niekto, kto sa o tento
ucinok postara - teda prekladatel.

K ,,druhému Zivotu umeleckého textu neprispieva iba jazykova stranka prekladu.
Islo by totiz o velmi zjednoduseny obraz premeny hodnét originalu prostrednictvom
prekladu. Podla D. Duri$ina k tomu prispieva literdrna aktualizdcia origindlu z hladiska
domdcej umeleckej konvencie, pricom ma na mysli subjektivne konkretiza¢né prvky pre-
kladatela. V tomto nazerani moze preklad svoju sprostredkujucu funkciu inonarodnych
hodnét (a ich roznorodosti) plnit len v tom pripade, ak je nalezite prispésobeny doma-
cemu citatelovi a jeho umeleckej konvencii. Pod prispdsobenim prekladu sa pritom ro-
zumie nielen ndhrada cudzich mien domacimi’ a vonkajskové dotvorenie priestorového
koloritu beznymi prvkami prekladatelskej substitucie, ale najmé prispdsobenie celko-
vej umeleckej Struktury originalu. V cielovom jazyku sa preto podla L. Feldeka (1977,
s. 19; podobne Skorupova 2014, s. 82) znovu tvori $tyl textu, a to v zloZitom procese
substituovania cudzich elementov domdcimi. V tomto procese sa podla neho cudzie
transformuje tak, aby posobilo ako domace, pricom v$ak nesmie prestat pdsobit ako
nové. G. Klingberg (1986, podla Freeman - Lehman 2001, s. 30) tento proces zas nazyva
adaptdciou kultirneho kontextu. V jeho vyklade ide o rozhodnutie prekladatela, v akom
rozsahu bude adaptovat kultirny kontext vychodiskovej kultary (prirodzene obsiahnu-
ty v povodine) tak, aby ho dokazal urobit zmysluplnym pre prijimajtcu cielova kulturu,
ktorej je preklad urceny. Aj on pod touto adaptaciou rozumie prispdsobenie (zmenu)
mien hlavnych hrdinov, ako aj odstrdnenie literarnych odkazov, resp. referencii k my-

6 PodlaD. Duridina moze nastat’ aj pripad, ked povodné dielo straca vo vychodiskovej kultire svoju
aktualnu hodnotu a prestava byt predmetom ¢itateI'ského konzumu. Sposobuje to najmé jazykova
stranka textu, ktora moze zastarat' alebo sa zmenit' natol’ko, ze do urcitej miery prestava plnit
komunikaénu funkciu s potencialnym ¢itatel'om. Preklad povodného textu moze preto jazykovo
aktualizovat’ text a sposobit’ tym aj jeho Citatel'ské ,,znovuzrodenie.

7 Preklad diela Peter Pan do slovenciny (z roku 1971) napriklad aktualizuje niektoré mena a nazvy,

pricom sa opiera o domacu konvenciu prijimajucej kultury. Preklad pomenovania fantazijnej
krajiny ¢i mena Petrovho uhlavného nepriatel’a, resp. vily do slovenciny (Kdenic-Tuni¢, Kubo
Hak, Cililing — v originali Neverland, Captain Hook, Tinker Bell) mézeme chapat’ ako adaptaciu
kultiurneho kontextu (Klingberg), resp. ako literdrnu aktualizaciu prototextu z hl'adiska domacej
umeleckej konvencie (Duri§in) — v tomto pripade respektujiicej detského &itatel’a raného $kolského
veku. K podobnému prispdsobeniu originalneho textu v procese prekladu doslo aj v pripade diela
od O. Preusslera U nas v Kocurkove (preklad z roku 1974). Tak ako autor, aj prekladatel’ pri
postavach v pribehu dosledne uplatnil charakterizaény princip nomen omen, v danom pripade
aktualizovany prijimajucim slovenskym kontextom: mdsiar Telacinka, krajcir Pichpich, pekar
Kvdsok, truhlar Stetka, starosta Hrebienok, muzikant Gajdos a pod.
Mozeme uviest aj priklad, ked je preklad mien z originalu verny - ide o dielo M. Endeho Hodinovy
kvet (v originali Momo): Beppo Zameta¢ (Beppo Straflenkehrer), Giro Sprievodca (Girolamo
Fremdenfiihrer), Kassiopeia (Kassiopeia), sivi muzi (die grauen Herren), Nino (Nino), Nikola
(Nicola), pan Fusi (Herr Fusi). Literdarnu aktualizdciu prototextu mozno postrehnut len pri mene
spravcu ¢asu, a to majstra Hodinusa (v pévodine Meister Hora; mimochodom cesky preklad diela
meno neaktualizuje a ponechava ho v tvare majster Hora).
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toldgii, ktoré by mohli byt nezname pre prijimajicu kultaru a jej ¢itatelské publikum.®
Aj humorné elementy originalu sa mnohokrat stavaju privelmi jedine¢nymi, aby ich
pointu bolo mozné zachytit len automatickym prekladom. Byvaju totiz uzko spité so
$pecifickym kultirnym kontextom a humorny efekt moéze mat aj lingvisticky charakter.
V tejto suvislosti C. Hiranova (1999, podla Freeman — Lehman 2001, s. 31) podotyka, ze
prekladatel ma k dispozicii viacero moznosti, ako sa vyrovnat so $pecificky humornou
strankou origindlneho textu, ako napriklad s kultdrne podmienenym vtipom, ktory sa
v prvotine mdze objavit — a to od kompletného eliminovania humoru v danej casti textu
(odstranenie vtipu), az po vytvorenie nového vtipu, ktory bude zrozumitelny ¢itatelom
prekladu.

Za kontroverzny ¢in prekladatela, spojeny s adaptdciou kultirneho kontextu
(Klingberg), resp. s literdrnou aktualizdciou origindlu z hladiska domdcej umeleckej kon-
vencie (Durisin), sa povazuje tzv. ,,¢istenie“ (purification). K tomuto aktu pri preklade
dochddza vtedy, ked sa objavi vyrazny konflikt medzi hodnotami vychodiskovej a cielo-
vej kultury. Vtedy sa prekladatel musi rozhodnut, do akej miery pozmeni originalny text
(pozri Freeman — Lehman, 2001, s. 31). Na tzv. ,,Cistenie ako potencidlnu prekladatel-
skt ¢innost upozornuje aj C. Huntova (podla Nodelman - Reimer 2003, s. 175) a hovori
o nej ako o odvrdtenej strane multikulturalizmu. Podla nej su poznanie a tolerancia dvo-
ma cielmi vychovy k multikulturalizmu. Odvratenou stranou multikulturalizmu potom
nie je existencia urcitych zvyklosti ¢i praktik v odlisnej kulture, s ktorymi prekladatel
vnutorne nesthlasi alebo sa mu nepacia, ale najmé pokrytectvo, s ktorym si vybera
a selektuje tie stranky z druhych kultdr, ktoré sa mu na nich pécia, cielene ignorujtc tie
kultarne odli$nosti, ktoré si mu neprijemné.

5 ZAVER

Aké principy by potom mala re$pektovat detska prekladova literatura a jej kritika?
Podla E. Freemanovej a B. Lehmanovej (2001, s. 30) by mala konstantne pocitat s napd-
tim medzi reSpektom k originalnemu textu a re$pektom k predpokladanému detskému
publiku. G. Klingberg (1986, pozri Freeman - Lehman 2001, s. 30) v tejto stvislosti
vymedzuje $tyri dovody, ktoré toto napdtie zapri¢inuji a zaroven ozrejmuju, pre¢o ma
vyznam oboznamovat deti s prekladovou literatirou: zvacSuje sa rozsah literatiry do-
stupnej pre deti; posiliuje sa v nich globdlna perspektiva (multikulturalizmus); poskytu-
je sa im text, ktory dokdzu precitat a porozumejii mu; a rozvija sa ich vedomie rozlicnosti
ludskych hodndt (pozri tiez Stewart 2008, s. 96; Hazard 1970, s. 115, 119).

Aby uvedené dovody mali vyznam, musi byt v prvom rade respektované zakladné
pravo citatela na umelecky presvedcivu literatdru. Aj preto, v zhode s M. Andri¢ikom
(2004, s. 54), povazujeme za licen¢nu povinnost prekladatela vytvorit nielen vyznamo-
vy, ale najma esteticky ¢o najucinnejs$i invariant originalu. Aj za cenu, Ze sa bude musiet

8 G. Klingberg (1986) naznacuje aj problematické prijatie uréitych prekladatel'skych tkonov
spojenych s adaptaciou kultirneho kontextu. Na jednej strane si podla neho mnoho Ccitatel'ov
mysli, Ze vlastné mena literarnych hrdinov by sa nemali menit, a to aj napriek ich moznej tazkej
vyslovnosti. Na druhej strane si vSak ini myslia, Ze zmena ¢i prispdsobenie mien hrdinov robi text
viac citatelnym, a preto i pristupnej$im pre predpokladané Citatel'ské publikum.
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od originalu z dévodu zachovania estetickych hodnot aj v cielovej kultire odchylovat.
Nech preklad rad$ej pozdvihne original na vys$siu Groven, nez by ho mal degradovat. Pri
literdrnych dielach, ktorych prijemcom by mal byt detsky ¢itatel s este krehkym a ne-
dokresanym axiologickym aparatom, sa totiz z dlhodobého hladiska polovi¢né riesenia
nevyplacaju.

Poznamka: Prispevok je ¢iastkovym vystupom grantového projektu VEGA ¢. 1/0153/12 Svetovd
literatiira pre deti a mlddez v slovenskom preklade po roku 1960.
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K TYPOLOGII POEZIE PRE DETI PRELOZENEJ DO SLOVENCINY

V 70. A 80. ROKOCH 20. STOROCIA (JULIAN TUWIM, SERGE]
MICHALKOV, ROBERT DESNOS)

ON THE TYPOLOGY OF CHILDREN’S POETRY SLOVAK TRANSLATIONS IN THE 7O0TH-

80TH OF THE 20TH CENTURY

M4ria KUDERJAVA

Abstrakt

V prispevku sa venujeme basnickej tvorbe pre deti polského autora J. Tuwima, ruského autora
S. Michalkova a francuzskeho autora R. Desnosa, ktorych tvorba zasiahla slovenského Citatela
vdaka prekladom M. Vélka z roku 1975 (J. Tuwim — Pan Malilin¢ek a velryba), J. Turana (S.
Michalkov - Kamaratstvo ako zvon) a L. Feldeka (R. Desnos — Spevobdje a spevokvety) — obidve
vysli v roku 1983. Sumarizujeme reprezentativne ¢rty tychto autorov, ktoré tvoria zaklad ich poe-
tiky a su v ich diele najviac frekventované. J. Tuwim prostrednictvom bohatej variety vyrazovych
prostriedkov vytvara slovné hry, originalne basnické obrazy, partnersky vztah k dietatu obohacuje
o groteskno-ironické akcenty. Socidlno-pozndvacie a imaginativno-asociativne je v jeho tvorbe
v symbiodze. U detského ¢itatela dosahuje vysokd mieru komunikativnosti. Basnickd tvorbu S.
Michalkova chdpeme ako priamociary pristup k detskému citatelovi, pri ktorom autor percipien-
tovi prvoplanovo predostiera zmysel vypovede, ktory je viac v sluzbach pedagogiky ako estetiky.
Michalkov mnohokrat duplicitne tematizuje latkovost, a tak obraznost jeho verSov md va¢$mi
povahu linearity nez vertikality. Naplnenie autorskej stratégie sa v Desnosovych textoch kreuje
skrytym vyznamovym zameranim, ktoré sa pre detského ¢itatela stdva pomerne naro¢nou cestou
percepcie.

KlIucové slova: poézia pre deti, preklad, J. Tuwim, S. Michalkov, R. Desnos, komparacia, typoldgia

Abstract

The paper deals with poetry for children of the Polish author J. Tuwim, Russian author S.
Michalkov and French author R. Desnos, their production had an influence on Slovak reader,
thanks to translation M. Vélka of 1975 (J. Tuwim — Mr. Malilin¢ek and the whale), J. Turan (S.
Michalkov - Friendship like a bell) and L. Feldek (R. Desnos - Spevobdje and spevokvety) —
both of them was published in 1983. The paper summarize the representative features of these
authors, which constitute the basis of their poetics and they are the most frequented in their
works. J. Tuwim creates the word games through the rich variety of the means of expression, the
original poetic images, he enriches the partnership relationship to the child the grotesque-ironic
accents. Socio-cognitive and imaginative-associative is in the symbiosis in his work. It achieves
a high degree of communicativeness to the child reader. We understand the poetry production
of S. Michalkov as a straightforward approach to the child reader, in which the author sets out
clearly to percipient the meaning of statement, which is more assigned to pedagogy as aesthetics.
Michalkov duplicate a theme of substance often and imagery of his verses has more character
than the linearity of verticality. Filling authorial strategy of the Desnos texts creates of the hidden
semantic focus, which becomes relatively sophisticated method of perception to the child reader.
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Key words: poetry for children, translation, J. Tuwim, S. Michalkov, R. Desnos, comparison, ty-
pology

1 VYCHODISKA

V predkladanej $tudii sa budeme snazit uchopit poetiku a modifikacie detskej po-
ézie takych autorsky vyraznych individualit, akymi st Julian Tuwim, Sergej Michalkov
a Robert Desnos na zaklade komparativnej metddy, analyzy a interpretacie ich textov.
Vsetci traja autori maju vyrazne odli$ny autorsky rukopis a poetiku. Kore$ponduje to
so slovami Stanislava Smatlka, ktory uz v 60. rokoch 20. storocia vo svojich reflexiach
o basnickej tvorbe pre deti konstatoval: ,,...kolko ozajstnych bdsnicky silnych individu-
alit sa vdzne venuje poézii pre deti, tolko osobitnych modifikdcii detskej poézie vznikd*
(Smatlak 1976, s. 57'). Kym basnicka tvorba polského autora Juliana Tuwima oslovila
slovenského detského ¢itatela uz koncom 50. rokov minulého storocia spociatku v pre-
klade Jdna Smreka a neskdr Miroslava Valka, diela francizskeho autora R. Desnosa
a ruského autora S. Michalkova vdaka prekladom Lubomira Feldeka a Jana Turana za-
siahli detského percipienta az o dve desatrocia neskor.

2 HRA A HUMOR V POEZII JULIANA TUWIMA

V roku 1975 vychadza vo vydavatelstve Mladé leta pod upravenym nazvom Pan
Malilin¢ek a velryba vo Valkovom preklade reedicia vyberu z basnickych knih pre
deti Juliana Tuwima?, v ktorych, ako uvadza vo svojej studii Pavol Winczer, ,vniesol
do poézie urcenej detom modernii substitucnii metédu prekladania“ (Winczer 1979, s.
395). Stretnutie tychto dvoch béasnickych subjektov je priam bytostné. Ich symbiotické
zomknutie prinieslo aj slovenskému (a nielen detskému) ¢itatelovi radost z hry v basne-
ni premietnutej pochopitelne do slova, vyrastajicej z poetického videnia sveta, z obja-
vovania komiky, smie$nosti, ludickosti v konani a kreovani jednotlivych postav. Smiech
teda predstavuje jeden zo zakladnych atribatov Tuwimovych textov. Postrehol to aj S.
Smatlak, pozastaviac sa nad skuto¢nostou, ,kolkymi rozmanitymi spésobmi sa tu for-
muje slovesny materidl, ktory vyvoldava detsky smiech! Od najjednoduchsej vyznamovej
prekriicacky (Zazraky a divy, s. 35, pozn. autora), (...) cez aktualizdciu anekdoty a fol-
klérnej povedacky (napr. Okuliare, Jano Cvok) az po rozsiahlejsie epické titvary, ktoré sii
svojho druhu rozpravkami (Pdn Malilincek a velryba, Vtdcie radio, Slon Heligon a iné).
Pri vsetkych autor priam hyri vtipnymi ndpadmi, obdivuhodne uvolnenou, no pritom lo-
gickou fantazijnostou“ (Smatlék 1976, s. 114). Humorom, uvolnenostou, pozvankou na
potulky po dobrodruznych cestach, chutou spoznavat a zazivat nieco nové, ale aj roz-
pravkovostou, hrou s jazykom, vyuzivanim rekvizit (zazra¢nd lodka zo $krupinky, ktora

1 Prvé vydanie vedeckej monografie S. Smatlaka, v ktorom odznelo toto konstatovanie, vyslo este
v roku 1963.

2 Julian Tuwim - polsky basnik, prekladatel, dramatik, vydavatel, autor politickych kabaretov,
aforista. Narodil sa 14. septembra 1894 v LodZi. Zomrel 27. decembra 1953 v Zakopanom. Okrem
bohatej a mnohotvéarnej tvorby pre dospelych v roku 1938 vydal aj niekolko kniziek pre deti -
Lokomotiva, Repka, Vta¢i rozhlas; O panovi Tralalinskom a iné versiky; Slon Trubelsky; Zosa
Samosa a iné versiky. V roku 1950 mu vysla knizka pre deti Pan Maluskiewicz a velryba.
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si moze spravit aj dieta, motylia helikoptéra, vesld zo zapaliek a i.), ktoré su sucastou in-
ventara detskych hier, ale aj tych, ktoré na prvy pohlad don nepatria (lietadlo, vlak, ra-
dio), pozyva dieta do hry. V nej nevystupuje ako nadradend autorita, ale ako spoluhrac.
Uvedomil si totiz, Ze ,,detského Citatela si ziska len vtedy, ked sa nebude k nemu znizovat
ani sa nad neho stavat, ale ked ho bude chdpat ako partnera“(Winczer 1979, s. 390).

Uvedené tvrdenia mozno dokumentovat napr. na rovhomennej basni zbierky Pan
Malilincek a velryba, v ktorej lokalizuje pribeh do Polska a zaroven predstavuje sub-
jekt basne — pana Malilinc¢eka. Incipit basne je rozpravkovy -,zil raz“; postava pana
Malilin¢eka je rovnako rozpravkova, ba dokonca moze dietatu pripominat nagho Janka
Hraska. Hlavnu postavu vykresluje ako sympatického chlapika, ktory je zvedavy a hoci
je malilinky, chce sa vela dozvediet o svete. UZ nezné oznacenie protagonistu pribehu
evokuje autorovu empatiu s dietatom, pochopenie jeho sveta aj jeho situdcie vo vztahu
k dospelému. Pre Tuwimove basne je, ako sme uz spominali, charakteristicky humor,
ale aj decentnd irdnia - ved aj pan Malilinéek vS§ade bol, vsetko vie, k dokonalosti po-
znania mu chyba uz ,,iba“ stretnat velrybu. Basnik vtipne moduluje rozli¢né, neraz aj
dramatické situacie, pozyva dieta na hravo absurdné objavovanie predmetnej skutoc-
nosti: do lodi¢ky zo $krupinky ,,vzal vrece jedla a sud vina“ (Tuwim 1975, s. 8) a este
k tomu pribalil iné rekvizity, ktoré sa mu mozu zist — gramofén, delo, pusku, naboje
a pod. V bésni je zakomponovany aj vychovny aspekt, ktory si dieta musi odkryt samo
a bez autorovho zdvihnutého ukazovaka. Lebo vietko ma svoju cestu, nic¢ sa nedeje bez
vynaloZeného usilia a ndmahy. A teda aj hladanie velryby je tazkd a namahava ¢innost.
Ked'sa uz-uz vzdava — ,,ach byt tak doma, uvazuje. V perinkdch pekne spal by si“ (Tuwim
1975, s.11 ), objavi akysi ¢udesny ostrov (ukdze sa, Ze je to velryba), ktory ide presku-
mat. Basnik teda do prvého planu vysuva zaujimavu fabulu, ktord ma vtipné zakoncenie
- pan Malilin¢ek hlada velrybu a nakoniec, ani nevediac o tom, sa na nej ocitne. Detsky
Citatel spolu s protagonistom zisti, Zze objavovanie velkych veci v Zivote je mnohokrat
nebezpecné, ale je zdroven aj dobrodruzné, pricom velké veci sa pritom casto nacha-
dzaju celkom blizko nas. A kto iny ako zvedavé dieta by sa na takéto ,dobrodruzné
plavby,“ kde sa deje tolko zaujimavych veci, mal vydat? Dieta je vyprovokované k akcii,
chce s autorom objavovat, hladat, prist veciam v zivote na koren. ,, Prirodzené osobitosti
detskej psychiky organizujii bdsnicky materidl. Takto si autor na jednej strane zabezpecuje
s malym adresdtom ,,spolocnii re¢ a tym mozZnost nariho nevtieravo vychovne pdsobit ako
i moznost rozvijat jeho viohy a dusevny Zivot“ (Winczer 1979, s. 391). V tomto zmysle je
na mieste otazka: Kto je va¢sim objavitelom? Objavuje dieta basnika alebo basnik die-
ta? V pripade Tuwimovych verSov ide o symbidzu. Basnik rozumie dietatu, prihovara
sa mu priamo, srde¢ne a ziclivo, a preto aj dieta rozumie basnikovi. Autor je teda nie
»mentor’, ale spoluti¢astnik zdbavy.

So zabavou velmi tizko suvisi kategoria absurdity. Absurdno-fantastické situicie sa
objavuju predovsetkym vo svete zvierat (Slon Heligon, Oneskoreny slavik) alebo vo sve-
te, v ktorom sa prepletaju Iudia a zvierata a bazou absurdity je sen (Zazraky a divy, V lie-
tadle, Pan Malilin¢ek a velryba); v mnohych pripadoch je fantazijnost ukryta vo svete
veci (Stdl, Rusen). Svet naruby, ktory vyrastd zo stredovekej karnevalizacie kultiry je
zasa pren predovsetkym jazykom dezintegrujicim vyznamovu rovinu (Zazraky a divy).
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Néjdeme tu aj také basne, ktoré siahaju do lexikalnych zasob kvoli pobaveniu, hre a za-
bave (Zart, Pan Tralalinsky). Privilegované miesto v Tuwimovej tvorbe pre deti ma tiez
svet videny inak, ponukajuici uvolnenie fantézie, izas nad svetom a pod.

Pre Tuwimove bdsne je charakteristickd obraznost vytvarana akoby obraznostou
v obraze. Vsetky obrazy sa mihaji pred nasim vntitornym zrakom, v nasich predstavach
akoby sme prave pozerali film, ktory si mézeme vlastnou fantaziou a predstavivostou
dotvérat sami. Na mikroobrazy je bohata napriklad béseni Rugen. Ziada sa poznamenat,
ze ju basnik napisal nie pre detského, ale pre dospelého ¢citatela® , ¢o len potvrdzuje
tézu o partnerskej rovnocennosti autora s dietatom, o prekryvani detského a dospelého
sveta. Najvdcsou devizou basne je zvukomalebnost. V nej, ale takisto aj v inych basnach
(napr. Vtacie radio) dosiahol majstrovstvo v praci so slovom; viditelné je to predovset-
kym v jej druhej casti, v pouziti rétorickej figiiry — onomatopoje, spocivajicej na takej
skladbe vyrazov, ktoré imituju zvuky rozbehnutého vlaku alebo vtacieho hasterenia sa.
V Tuwimovych basnach sa neustale nie¢o deje. St dynamické, ,,neposedné, tak ako st
neposedni ich detski percipienti. Badat v nich aj vplyv futurizmu - literdarneho pradu
oslavujiceho mestd, stroje, industrializaciu, ¢co mozno postrehnut aj v inych jeho tex-
toch (napr. v basni V lietadle). Obohatenim basnickej tvorby pre deti o tzv. civiliza¢né
rekvizity sa teda stal prvym basnikom velkomesta v polskej detskej poézii, ¢o literarna
veda v polskom kontexte vyhodnocuje ako prelomové.

J. Tuwim vo svojej tvorbe ¢asto vyuziva zvieracie postavy (Pan Malilincek a velry-
ba, V lietadle, Vtacie radio, Oneskoreny slavik, Vtacie klebety, Slon Heligén), ¢im
sa priblizuje vnimaniu detského citatela a jeho potrebe svet okolo seba oZivovat.
Prostrednictvom bésni typu Zazraky a divy, Kubo, Jano Cvok ukazuje svet naopak.
Dava tak dietatu Sancu poznat, Ze to, ¢o hovori basnik, v skuto¢nosti tak nie je. Okrem
smiechu ziskava dieta aj pocit zadostu¢inenia z toho, Ze vie nieco lepsie ako lyricky
hrdina, ba dokonca ako sam basnik. Z hladiska partnerstva basnik — dieta st zaujimavé
basne obsahujtice nepriame didaktické akcenty. V nich autor neplni rolu moralistu, ale
satirika, ked s chybami a zlymi sklonmi deti (napr. klamstvo, samolubost, chvastun-
stvo) zapasi prostrednictvom zartu a pripustnej ironie (O Jurkovi klamarovi a jeho tete,
Zoska-Samoska, Rytier Taradlo ).

Tuwimove texty — tak ako sme to uz naznacili vyssie - maju humoristicky, Zartovny
a zabavny charakter. Vacsina z nich, vytvorend s vyraznym didaktickym umyslom, sa
odvoléva na detsky zmysel pre humor vo viacerych jeho varietach, rozli¢ne traktova-
ny: ironicky (Zoska-Samoska, Rytier Taradlo, O Jurkovi klamarovi a jeho tete, Kubo),
niektoré apeluju na veselost vyrazu (Okuliare, Zart), veseld basnicka o ¢ernoskovi
Bambim pontka aj problém inakosti a nabada k jeho tolerancii. Detského, ale aj dospe-
1ého ¢itatela potesia i basne, v ktorych sa pravdovravnost dospelych stala dvojzna¢nou
(O Jurkovi klamdrovi a jeho tete), alebo v ktorych je vychovny akcent zacieleny na do-
spelého (Skakacka).

Rovnako je v Tuwimovej tvorbe délezita aj zabava spocivajiica na prekracovani mi-
motextovej skuto¢nosti. Slovnd hra, kalambury, hra so zvukom, texty zaloZené na ono-
matopojach, vyrazova polysémia, vysoka jazykova organizacia, to vSetko dokumentuje,

3 Tuto skutocnost’ potvrdzuje napriklad pol'sky literarny vedec Jozef Zbigniew Bialek.
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ze Tuwim nechapal svoju tvorbu pre deti ako poéziu menejcennt v porovnani s poéziou
pre dospelych.

Evidentnd je snaha autora zaujat dieta vzdy nie¢im novym. Novym obrazom, pozna-
nim, variabilitou vyrazu. Poeticka virtuozita, zmysel pre humor, ale aj umenie vcitit sa
do psychiky deti sposobilo, ze Tuwimove texty ladia so svojimi spolutvorcami - ¢itatel-
mi uz niekolko desiatok rokov. Toto ladenie, povedané slovami Viléma Flussera, ,,kmitd
na hudobnej, lexikdlnej, sémantickej a logickej rovine textu“ (Flusser 2007, s. 49).

3 SOCIALNO-POZNAVACI AKCENT V POEZII SERGEJA MICHALKOVA

O J. Tuwimovi sme uvazovali ako o partnerovi detského citatela, ktory ho provokuje
svojou obraznostou, humorom a neprvoplanovostou; na rozdiel od neho rusky basnik
a dramatik Sergej Michalkov* vystupuje voci dietatu ako autorita, ktora pred neho pre-
dostiera uz hotové navody na Zivot. V basnickej knihe Kamaratstvo ako zvon osciluje
medzi basnickou slobodou a poplatnostou dobe. Pravdaze Michalkov sa chce tiez svoj-
mu Citatelovi zapadit, napriek tomu, ze ho vo svojich basiiach primarne pouca. Vyuziva
na to fakt, Ze dieta je v istom veku, v predpubertalnom obdobi i v obdobi puberty, voci
dospelym kritické. Autor sa zdanlivo pridava na stranu dietata ironizaciou dospelého:
»No rodicia necitlivi/ takto s citom stihlasia:/ Pozrime sa na tie divy!/ Tusim svadba chystd
sa!l“ (Michalkov 1983, s. 46). Vyrazovy prostriedok irénie pouziva ako zastupny néstroj
neodhalujtci ani textovi, ani skuto¢nu (psychologickd, ¢i spolocensko-socidlnu) realitu
Zivota: autor akoby sa za tento prostriedok irénie skryval. Irénia je v jeho pripade pro-
striedok typu zastierajiiceho manévru autorskej stratégie, ktorou sa chce svojmu ¢itate-
lovi zapacit a ziskat si ho na svoju stranu. Jeho vztah k Citatelovi je ambivalentny — na
jednej strane sa mu podklada, no na druhej strane vsetko zdoraziuje tym, ze dvojna-
sobne formuluje vyznam: ,,To priatelstvo zabili ste!/ To priatelstvo zomrelo.“ (Michalkov
1983, s. 46). Duplicitne pomentva to, ¢o uz ¢itatel diagnostikoval z predoslého versa.
Akcentuje délezitost informacie na ukor obraznosti. Vyuziva na to stereotypny lexikal-
ny register — ,, Priatelstvo je prame# Zivy“ (Michalkov 1983, s. 46) a zdoraziuje uz nie-
kolkokrat zdoraznené. V zavere basne Kamaratstvo ako zvon, v ktorom pontkol ¢itate-
lovi jedint moznu skuto¢nost, za¢ina polemizovat s tym, ¢o vopred stanovi ako axiomu:
»Stdva sa to? Nestdva?“ (Michalkov 1983, s. 46). Ide o disproporciu obsahu a formy.
Este problematickejsie sa javia basne, ktoré st obsahovo i svetonazorovo poznamenané
socialistickou ideolégiou (Moj priatel, Svetlana, Kristalova vaza, Babrak) a ktoré maju
malo spolo¢nych znakov s béasnami, v akych dominuje estetizujuci princip vnimania
predmetného sveta: ,,Je cestny, neboji sa,/ je smely ako ty./ Druha a kamardta/ nenechd
v nestasti./ Paldce stavajii mu,/ mad Artek na Kryme./ Budiicnost pred sebou md,/ tej spolu
verime./ Cerventi Satku nost,/ priklad si z neho ber./ Dievcina — pionierka,/ on — mlady
pionier.“ (Michalkov 1983, 5.30). Zakladom takejto poézie je teda priamociara vycho-

4 Sergej Michalkov - rusky basnik a dramatik - byva oznacovany ako klasik ruskej literattry pre deti.
Narodil sa 13. marca 1913, zomrel 27. augusta 2009 v Moskve. Celé polstorocie pisal basne, bajky,
rozpravky a hry pre deti, ale aj pre dospelych. O jeho oblubenosti sved¢i aj fakt, ze naklad jeho
knih len v ruskom jazyku presiahol 250 mil. vytlackov. Z jeho bibliografie vyberame: Satiry a bdjky
(1954), Ja a moj kamardt (1967), Kristdlovd vdza a iné verse pre deti (1972), Sviatok neposlusnikov
(1974), Macatd (1981), Moje steria (1988) a i.
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va nového dietata, budovatela socializmu. Niektoré basne stavia na principe konfliktu
deti a dospelych (Nesplnené tazby, Chudak Kosta, Babrak, Nespat!). Pre tieto basne
je typicka priamodiarost, tenden¢né akcentovanie vychovného principu i to, ze autor
nepozyva dieta do hry s basnou, neposkytuje mu dostato¢ny manévrovaci priestor na
asociativnost, ale prvoplanovo mu podstva konven¢né vnimanie a spravanie, nazor, Ze
véetko je tak, ako ma byt, ako to tvrdi basnik, a teda dospely. Treba v$ak podotknut, ze
autor nezabuda ani na to, ¢o je vabivym lakadlom pre detského ¢itatela, a tym je humor.
Ale obraznost zabija deskriptivnostou, explicitne formuluje, ¢o sa od dietata ocakava.
Tézovito artikuluje jednak detsku vzburu, jednak pridanie sa autora prostrednictvom
lyrického subjektu na stranu dietata: ,Skoda, Ze v detstve dospeli/ nevedia chdpat nds,/
hoci vzdy miidro vraveli,/ Ze detstvo je len raz!“ (Michalkov 1983, s. 50). Podobne uzatva-
ra aj basen Chudak Kosta: ,,Len skoda, Ze dospeli/ vobec nepoznajii nds! /,, Detstvo®, vZdy
ndm vraveli,/ ,,v Zivote je iba raz!“ (Michalkov 1983, s. 50). I ked deti maju aj v poézii
rady nardciu, autor v nej nemusi za kazdu cenu priniest detailne opisany pribeh, pretoze
tam sa uz potom vytraca priestor detsky imaginovat, kedZe v$etko je uz povedané, viet-
ko je nad slnko jasné. Rozmer asujetovosti Michalkov vyuziva mélo.

AKka je teda zivotaschopnost spominanych basnickych textov? Zuzana Stanislavova,
hoci pri analyze inych diel, konstatuje, Ze ,ani trividlnej literatiire nemozno upriet isty
podiel aj na utvdrani hodnotovej hierarchie deti v oblasti mordlnych kategérii. Ibaze
v takomto pripade sa formativny vplyv realizuje priamociarejsie, jednostrannejsie, teda
chudobnejsie, nez je pre skutocné umenie typické. Viac ¢i menej presvitajiica didaktickost
a evidentnd sémantickd jednoznacnost oslabujii intenzitu emocnej penetrancie; pretoZe td
oblast tvorby, ktorii oznacujeme ako umeleckd literatiira, je charakteristickd mnohoznac-
nostou a nepriamociarostou” (Stanislavova 2013, s.9).

Vyber basni Kamaratstvo ako zvon ponuka vsak aj texty, ktoré primarne nestavaju
na pribehovosti, jednozna¢nosti a priamodiarosti, ale na asociativnosti versov, z akych
sa v imaginujiucom detskom svete rodia poetizujice obrazy (Lodicky, Oblaky): ,,Bola
by vec zdzracnd/ vyletiet tak nad mracnd./ Obldciky ako ryby/ hore-dolu lietali by./ Po
jedinom pohybe/ som na mraku-velrybe“ (Michalkov c.d., s. 29). Hru s dietatom rozo-
hrava aj v basni Lodicky: ,, A nevedia ti na lodickdch,/ ¢o vydali sa na more,/ Ze more pod
slnkom dnes vyschne,/ Ze bude sucho na dvore“ (ibid., s. 13). A prave tam, kde sa mu dari
kreovat obraznost, je basnik partnerom pre detského percipienta.

4 OBRAZNA EXPRESIA V POEZII ROBERTA DESNOSA

Ak sme hovorili o priamociarosti a jednoznac¢nosti niektorych Michalkovovych
basni, pri franctizskom basnikovi Robertovi Desnosnosovi’, ktory vo svojej zbierke
Spevobdje a spevokvety ponuka kratke, vtipné a obrazné basne, si kladieme otazku,
v akej miere je dieta sebesta¢né pri dekddovani basnického obrazu ¢i textu. Spominana

5 Robert Desnos - velky francuzsky basnik. Narodil sa v PariZi v r. 1900. Zomrel v koncentraénom
tabore v Terezine 8. juna 1945. Bol rovnako dobrym a zndmym bésnikom pre deti i pre dospelych.
V roku 1944 zaniesol vydavatelovi Michelovi Griindovi rukopis tridsiatich Spevobdji na spievanie
podla akéhokolvek ndpevu, ich vydania sa basnik nedozil. V roku 1952 vy$la z basnikovej pozostalosti
dalsia kniha pre deti — Spevokvety. Kompletné vydanie pod ndzvom Spevobdje a spevokvety vyslo
v roku 1955.
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Desnosova zbierka basni s podtitulom na spievanie podla akéhokolvek ndpevu vysla
v roku 1983 vo vydavatelstve Mladé leta v preklade Lubomira Feldeka. Obsahuje kratke
basni¢ky o kvietkoch a zvieratkach postavené na alegorii, vtipe a zvukovej hre. Texty,
ktoré vyrastaju z nonsensu, slovnych hier a si budované na dvojzmysloch, moézu byt
pre detského citatela vyzvou, ale aj sklamanim. Dieta totiZ oc¢akava, ze sa po prvom
precitani okamzite dopracuje k vyznamu ¢i ku konkrétnemu pribehu, ten vsak tam na
prvy pohlad nendjde, nema sa o ¢o opriet, je to pren len jazykova alebo basnicka hra.
Naplnenie autorskej stratégie bez sémantickej intencionality, ktora by mohla vyustit do
$irSieho metaforického ¢i imaginativneho rameca, je pre dieta pomerne naro¢nou, kluka-
tou cestou percepcie. Dolozit to mozno slovami V. Flussera: ,, Fakt, Ze texty si médiami
(mostmi, ktoré sa opierajui takisto o pilier prijimatela, ako aj o pilier vysielatela), nie je
pri pisani vZdy pritomny. Existujii pisatelia, ktori pri pisani zabudajii, Ze texty st svo-
jou Struktiirou zamerané na inych a samy osebe sii bezvyznamné“ (Flusser 2007, s. 41).
Desnosove texty si teda mdze ind¢ interpretovat dieta so svojim aktualnym skusenost-
nym obzorom a ontogenetickymi podmienenostami a ind¢ dospely ¢itatel: , Tava sa hrbi
nad dunami/ tak ako basnik nad knihami./ Ach, tava-bdsnik, basnik-taval!/ Aj také volaco
sa stava./ Si basnik a ¢i tava? Trp,/ ked'si si zadovdzil hrb!“ (Desnos c.d., s. 37). Dospely
¢itatel ma vicsiu Sancu identifikovat primarnu autorskd intenciu - nosenie si svojho
udelu. Desnosovu poéziu by sme do istej miery mohli pomocne nazvat aj poéziou ,,na-
vracania sa“ To, ¢o si dieta nedokaze v jeho basnach od¢itat, ¢o len tusi, to dokaze reci-
povat, ked sa k jeho poézii vrati v starSom veku. Spritomnenie basnickych obrazov mu
vSak moze ulahdit aj dospely, napriklad cez dramaticka situdciu®.

Desnosova poézia je vSak iskriva, prinasa iskry tajomstva, dieta tusi, ze pod prvou
vrstvou sa este nieco skryva, ¢o moze unho vyvolat zaujem a ako sme uz spominali —
potrebu navratu k textu, teda snahu rozlastit nac¢rtnuté, odhalit tajomstvo. Napriklad
tajomstvo plynutia ¢asu, ako je ono zakédované vo versoch: ,, Kidel kamélii/ a kidel dalii/
na chviloc¢ku sa prisiel pozriet na nds,/ a uz zas v diali je./ Rok osamely je a mesiacov je
dvandst./ O, kamélie!/ O, ddlie!“ (ibid, s. 20). Blizsie k detskému percipientovi st uréite
usmevné, zartovné basnicky pripominajace artikula¢né cvi¢enia - ,Velkd lama mala/
malii lamu/ a td lama mald/ mala mamu. “ (ibid, s. 56). Ak sme relativizovali schopnost
dekddovania Desnosovych textov dietatom, v basni Krokodil sa detsky citatel od Siestich
rokov, lebo prave tejto kategdrii ¢itatelov bola kniha urcend, md o ¢o opriet. Nachadza
sa tu totiz pribeh, dejova linia, mozna drama. Cez princip basnenia zaloZeny na kon-
traste (den - noc, velky — maly, ohrozovatel /krokodil/ - ohrozovany /¢ernosko/, silny
- slaby) si dieta okamZite odkryva primarny zmysel textu. Délezité su aj symboly, s kto-
rymi autor tvorivo pracuje: krokodil — symbol nebezpecenstva, ¢ernosko — symbol sla-
bého dietata. Stretnutie tychto dvoch subjektov basne médze u detského ¢itatela evokovat
aj zivotnd dramu. Odhalenie tmyslov krokodila malym dietatom - ,,krokodil, uz spi, uz
vodu necer!“ a priznanie si vlastnych schopnosti a moznosti —,Noc sa bliZi a ja nie som
silny. Idem domov, nemoZem sa bavit' s krokodilmi“ odzbrojuje tto¢nika - krokodila: ,,UzZ
Cernoska nezozerie, hoci/ chystal sa ho zoZrat o polnoci® (ibid, s. 9). Osobitou ¢rtou bas-

6 Autorka tejto Stiidie si uspesne vyskusala interpretaciu basni R. Desnosa prostrednictvom metod
tvorivej dramatiky v tvorivych dieliiach pocas Presovskej detskej univerzity v roku 2011.

50 —



STUDIE/STUDIES

nickej stratégie autora je zintenziviiovanie napitia kondenzaciou fabulaénych prvkov,
kumulovanych do jednej strofy vyuzivajucej zdruzeny rym. V dvanastich ver§och bas-
nik rozohral detska predstavivost a imaginaciu, strach, tenziu, sympatie s ¢ernoskom,
ale aj pocit vitazstva slabého nad silnym. Ved Ziaden siboj nie je vopred vyhraty alebo
prehraty. Basnik - v intenciach skrytého, ,,podprahového” didaktizmu - ukazuje dieta-
tu, Ze aj maly tvor, ale vnutorne silny, moze v zapase o Zivotné hodnoty obstat.

5 ZAVER

Uz citovany Flusser rozdeluje texty na dva typy: ,komunikativny“ - oznamujuci,
sprostredkujtci, a teda jednoznaény, a ,expresionisticky — viaczna¢ne chapany pri-
jemcom. Obe krajné vymedzenia klasifikuje nasledovne: ,,Pri vicsine komunikativnych
textov ide o to, aby sa pohodine prijimali, chcii byt lahko Citatelné. Preto musia byt ,de-
notativne®; to znamend, Ze musia sprostredkuvat jednoznacné posolstvo. Naproti tomu
expresionistické texty nedbajii na svojich prijimatelov. Mozu si dovolit stat sa tazko citatel-
nymi. MoZu byt ,konotativne’; co znamend, Ze mozu prendsat viacznacné posolstvd. V do-
sledku toho moze kazdy citatel vykladat tieto texty inym sposobom* (Flusser c.d., s. 42).

V nasom uvazovani by sme mohli basnické texty Sergeja Michalkova zaradit ku ko-
munikativnemu typu, bdsne Roberta Desnosa k expresionistickému, kym Tuwimova
tvorba pre deti sa javi ako optimalne spojenie oboch moznosti. Ukazuje sa, Ze verse
J. Tuwima maju povahu ustneho prehovoru obracajiceho sa na konkrétneho citatela.
Autor prostrednictvom bohatej variety vyrazovych prostriedkov vytvara slovné hry, ori-
ginalne basnické obrazy, partnersky ladeny ,didaktizmus®, obohateny o groteskno-iro-
nické akcenty, a tak umocnuje imaginativno-asociativny priestor v texte a u detského
Citatela dosahuje vysoku mieru komunikativnosti. Sociadlno-poznavaci aspekt je v jeho
poézii v symbidze s imaginativnostou a hravostou. Basnicku tvorbu S. Michalkova zase
chapeme ako priamociary pristup k detskému ¢itatelovi, pri ktorom autor percipientovi
prvoplanovo podklada zmysel, posolstvo vypovede, ¢o mozno s istou licenciou hod-
notit ako formalny didaktizmus, pricom duplicitne, neraz priam tautologicky temati-
zuje latkovost, a tak obraznost jeho ver§ov md va¢Smi povahu linearity nez vertikali-
ty. Komunikacny vztah autora a Citatela potom vychddza v markantnej miere z kalkulu
zacielenia detskej literatiiry na recepéné schopnosti presne ohranicenej skupiny Citatelov
a z redukcie plnohodnotného vztahu autora a citatela. Oproti univerzalnosti sa v takto
chdpanej detskej literature uplatiiuje konstitutivny moment funkcnej Specidlnosti (M.
Sutovec hovori priamo o literatiire $pecidlnych funkcii), co vedie v dosledku k linerizdcii
nastolovanych tematickych situdcii a zaZitkovost (ako potencidlne podloZie nelinedrnej
mmnohotvdrnosti, mnohorozmernosti, mnohovyznamovosti, mnohoznacnosti - teda prin-
cipidlnej diferencovanosti) sa dostdva plne do sluzieb pedagogickosti a operativneho pdso-
benia na dieta. V ustavic¢nej oscildcii didaktického (ucenia) a estetického (potesenia), kto-
rd je charakteristickd pre detsky svet, vitazi ono ,didaktické®, skoduje vsak ono ,,umelecké,
ktoré je vo svojej nezaviznej zaviznosti (ako protihrdac zaviznej nezdaviznosti detskej hry)
jednym z konstitutivnych Cinitelov utvdrania detského Zivotného vedomia.“(Zajac 1989, s.
298). Naplnenie autorskej stratégie sa zase v Desnosovych textoch kreuje skrytym vy-
znamovym zameranim, ktoré sa pre detského ¢itatela stdva pomerne naro¢nou, kluka-
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tou cestou percepcie. V pripade Desnosovej tvorby mozno teda hovorit o estetizujicom
principe bésnenia, v ktorom je didakticky princip latentny, naznakovy. V tom zmysle
jeho poézia najvyraznejsie koreSpondovala s jazykovo-hravym trendom pévodnej po-
ézie pre deti, ktory sa v slovenskom kontexte udomacnil v priebehu 70. a 80. rokov 20.
storocia.

Poznamka: Prispevok je ¢iastkovym vystupom grantového projektu VEGA 1/0153/12 - Svetovd
literatiira pre deti a mlddez v slovenskom preklade po roku 1960.
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HOLOCAUST Z POHLEDU DITETE. HLEDANI SOUVISLOSTI
I ROZDILNOSTI INTERTEXTUALNICH A HISTORICKYCH
THE HOLOCAUST FROM A CHILD’S PERSPECTIVE: SEEKING OUT INTERTEXTUAL

AND HisTORICAL CONNECTIONS AND DIFFERENCES

Svatava URBANOVA

Abstrakt

Srovnani dvou naléhavé promlouvajicich dél s tematikou holocaustu, kterd zachycuji obdobi
let 1942 -1944 a jsou ozvladstnéna pohledem ditéte, se jevi moznd ponékud riskantni, av§ak dnes
jiz k nému muze dojit. Jedna se o autenticky Denik Anne Frankové (1944) a novelu Chlapec v pru-
hovaném pyzamu (2006) irského spisovatele Johna Boyna. Obé knihy byly prelozeny do cestiny
a také zfilmovany, obé vedou dialog s dobou, kterou zachycuji. Ve studii se hledaji souvislosti
a analogie détskych predstavitelti navzdory zcela odlisnym sociokulturnim kontextim, hledaji se
vazby vztahové a prostorové, které by pomohly pomoci pti hledani odpovédi na ozehavé otazky
spojené s kolektivni paméti. Analyza a interpretace dil¢ich motivi, zejména prostoru a ¢asu, jina-
kosti a kontaktti s druhymi lidmi, vztahové asymetrie a ohranicenosti, které souviseji s tim, co je
vlastni, znamé a blizké, se nejen podileji na zvysené autenticité dél, ale chtéji zduraznit lidskost.
Denik psany ¢trnactiletou divkou Anne Frankovou se stal mementem, piinesl velké mnozstvi
dilemat, inspiroval mnohé tviirce k adaptacim a predevsim vedl k vydavani dalsich autentickych
reflexi. V beletrizované i denikové podobé se posiluje povédomi o utvareni identity ditéte, nere-
dukované jen na etnicitu a narodnost. Novela Chlapec v pruhovaném pyZamu je ptibéhem o pra-
telstvi mezi devitiletym klukem, synem vysokého nacistického diistojnika, a zidovskym chlapcem
z koncentra¢niho tdbora, a to navzdory masové exkluzi Zidd, individualnim Zivotnim zkugenos-
tem v urc¢itém dobovém a spolecenském kontextu a misté, kde se potkavaji.

Kli¢ova slova: Druhd svétova valka, holocaust, détska perspektiva, denikova podoba, prostor, ¢as,
existencidlni a historicky diskurz, kulturni a etnicka identita.

Abstract

It might seem somewhat risky to carry out a comparison of two poignant works on the theme
of the Holocaust, depicting the period between the years 1942 — 1944, specifically from the
perspective of a child. The time has now seemingly come, however. These consist of the authentic
narrative The Diary of Anne Frank (1944) and the novel The Boy in the Striped Pyjamas (2006) by
the Irish writer John Boyne. Both books have been translated into Czech and made into films. Both
involve dialogues with the time which is being depicted. The current study seeks out links and
analogues between the two child characters, despite there being completely distinct socio-cultural
contexts. The study attempts to explore connections both in terms of relationships and space
which might serve to find answers to those burning questions involving the collective memory.
The study carries out an analysis and interpretation of the smaller motifs, specifically space and
time, differences and contacts with other people, relationship asymmetry and the limitations
connected with it, what is our own, known and close. All of this serves to not only contribute
to the authenticity of the works of literature but also helps emphasise the humanity. The diary
written by the fourteen-year-old girl Anne Frank has become a memento raising a number of
problematic questions. It has inspired a number of artists to create adaptations and has first and
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foremost served as inspiration for the publication of additional authentic reflections. These are
attempts at strengthening consciousness of the formation of the identity of children, unreduced
to mere ethnicity or nationality, in both a prose and diary form. The novel The Boy in the Striped
Pyjamas is a story of friendship between a nine-year-old, the son of a high-ranking Nazi officer,
and a Jewish boy from a concentration camp and this despite the mass extermination of the Jews,
the individual life experiences of a certain time and the social context and place where they meet.

Key words: World War Two, the Holocaust, a child’s perspective, the diary form, space, time,
existential and historical discourse, cultural and ethnic identity

1 VYCHODISKA A ODLISNE SPOLECENSKE KONTEXTY

Srovnavat dvé knihy: Denik Anne Frankové a Chlapce v pruhovaném pyzamu irského
autora Johna Boyna, které spolu tematicky sice souviseji, ale jsou Zanrové odlisné, navic
vznikaly za jinych, zejména historickych, sociologickych, psychologickych a politickych
okolnosti a jsou zasazeny do odlisnych vztahovych kontextt, se mtize zdat na prvni po-
hled zna¢nou konstrukei. Jsou to vSak pravé Sedesata 1éta minulého stoleti a pak posled-
ni dvé desetileti 21. stoleti, ve kterych mtize zaznit dialog, na ktery jsme dlouho nebyli
ptipraveni. Vzdyt jedna perspektiva je Zidovského dévcete a druha se déje ze strany
syna vysokého némeckého nacistického dustojnika, a to v situacich, kdy fungovani
a jednani skupin, k nimz patfili (normy, hodnoty a vzory chovani), ideje a nazory jsou
odlisné. Casova dimenze obou dél je ale piiblizné shodna. Protagonisté se existencialné
pohybuji v letech 1942 - 1944. Denik je datovan (12. 6. 1942 - 1. 8. 1944), Chlapec v pru-
hovaném pyzamu se odehrava nékdy na prelomu roku 1943 a 1944. Udalosti v obou
knihach se odvijeji v dobé, kdy holocaust byl tak désivy a hriizny, Ze ho také viibec nelze
chapat obvyklym, béznym zpiisobem (Bauman, 2003:7).

V ¢em nalézame shody, je predevs$im mentalni dimenze hrdint. Détské postavy po-
vazujeme za citlivé, vnimavé lidské bytosti, které touzi po pratelstvi a sdileni, ale jsou
traumatizovany vnucenymi vnéj$imi politickymi hranicemi. Kazdy z nich stoji nékde
uplné jinde, na jiné strané barikady, nicméné berme v uvahu, Ze jednotlivd pamét, pohli-
Zend tieba z jiné casové a socidlni pozice, je tihlem pohledu na historii a na to, co z minu-
losti povazujeme za spolecné (Halbwachs, 2010).

Hledédme-li dal$i shodné rysy, zjistime, Ze oba autofi textu pracuji s realitou i fikci,
u obou dél plati dichotomie, ktera souvisi s kontrastni prostorovosti: s ohranic¢enosti -
neohranicenosti, otevienosti — uzavienosti, s tim, co je povazovano za své a cizi. Obé
knihy pfedevs$im chapeme jako sondy do existencialnich situaci, pficemz Denik pfes
vechnu ocenovanou autenticitu prokazuje také spisovatelské dovednosti, doporucena
verze k publikovani samou Anne jiz nese stopy literarnosti.

Cim je nae zména piistupti k véle¢né tematice a antisemitismu vyvolana? Predeviim
se domnivam, Ze dostate¢nou emancipaci obou stran, schopnosti mluvit o né¢em bo-
lestném bez starych napéti. Nejedna se nam o zadné relativizovani holocaustu, ale
o otevrenost pohledt a horizonti, které se novymi preklady dél a jejich zfilmovanim
vznikaji. Predpokladem je kvalitativni zména ve vztazich k tomu druhému. Mizeme ar-
gumentovat, Ze srovnavat autentickou denikovou podobu Anne Frankové (1929-1945)
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a fikéni svét Boynovy novely, vytvoreny autorem o dvé generace mlad$im (*1971), neni
adekvatni, protoze prvni vypovéd je zaloZzena na nezaménitelné pravdivosti o holocaus-
tu. Obé¢ dila v8ak protkavaji analogické otazky, vyslovuji se v nich myslenky o kontak-
tu s jinymi lidmi, vyjadfuji se touhy, uzkosti a strachy, souvisejici se vSemi oblastmi
socialni a kulturni paméti, jak o nich uvazuje sociolog Jan Assmann v zdsadni praci
o Kultute a paméti (1997). Mizeme v nich nalézt rysy paméti socialni, paméti véci,
komunikativni paméti a paméti kulturni, protoze pravé holocaust a sdéleni o ném je
pro kazdou spole¢nost a kazdou historickou epochu né¢im, co utvari a predava svij
sebeobraz, stavd se kolektivnim védénim o minulosti, na némz skupina zaklada svou
predstavu o vlastni jednoté. Jisté ne nadarmo vzbudila pozornost kniha vydana v na-
kladatelstvi Argo, v edici historického mysleni, a to Harolda Welzera, Sabiny Mollerové,
Karoline Tchuggnalové Miij déda nebyl ndcek (2010), ktera zachycuje vysledky oralnich
vyzkum provadénych v obycejnych souc¢asnych némeckych rodinach. Nacisté se v nich
stavaji ,témi druhymi® a tim se zvétSuje odstup vlastnich potomkir od udalosti ve , Tteti
181 Vzhledem k tomu, Ze se komunikativni a kulturni pamét predava v ordlni podobé
u 3 - 4 po sobé jdoucich generaci, maji pravé opakovand knizni vydani Deniku Anne
Frankové a Chlapce v pruhovaném pyZzamu nezastupitelny a trvaly kulturni vyznam.

Denik Anne Frankové, zptistupnény v nizozemstiné (holandstiné) jiz v roce 1947,
se v ¢eském prekladu z némciny objevil zasluhou Gustava Janoucha v nakladatelstvi
Melantrich. Stalo se tak az v roce 1956, 2. vyd. 1957. Gustav Janouch upravil a doslo-
vem opatfil také treti vydani, pro SNDK prvni, a to v roce 1966. Neblaze prosluly au-
tor Hovort s Katkou, které proletély svét, zemtel v roce 1968 a v diisledku naslednych
spolecenskych zmén se zazil pfimo imérné také ¢tenarsky komunikaéni okruh prelo-
zeného Deniku Anne Frankové. Muzete namitnout, Ze vychazely jiné pozoruhodné pra-
ce o osudech déti (napt. Zdenky Bezdékové Rikali mi Leni,1959), nebo ptimo s Zidov-
skou tematikou (Martinciv a Fridrichtv Uték pred Zlutou hvézdou, 1964; Fridrichovo
a Martincovo Bloudéni v kruhu, 1967; pozdéji Klevisova novela Jakub a Ingrid, 1980;
Pribského Miij zcela nevhodny kamardd, 1980, Botkovcové Zakdzané holky, 1995;
Valkové Terezinské ghetto-Tajemny vlak do nezndma, 2013), av$ak k vyraznéj$imu na-
vratu, k podobnym pracim dokumentarniho charakteru, jakou je Denik Anne Frankové,
dochazi az na zacatku let devadesatych (Je moji viasti hradba ghett, 1995; O chlapci, kte-
ry se nestal ¢islem, 1998 aj.). Svétoznamé dilo Anne Frankové, které bylo mezitim prelo-
zeno do 70 jazyku, nebylo u nas nalezité zminovano a interpretovano. Nového prekladu
se doc¢kalo az v roce 1992 (z nizozemského origindlu s pfihlédnutim k némeckému pre-
kladu ho prelozil Miroslav Drapal, ktery v§ak nazyvd Anne nespravné Annou) a v roce
2004 vysly vSechny verze (a, b, ¢) zasluhou jednak Miroslava Drapala a pak zejména
Michaely Jacobsenové. Pieklad je odleh¢en a je v ném setfena dobova patina. Vydani
zdaleka nejsou urceny jen détem, avsak stale vice se o Deniku Anne Frankové uvazuje
v $irsich vyznamovych souvislostech.

Kniha Denik Anne Frankové zastupuje $iroké spektrum dél spojenych s holocaus-
tem, od literarnich reprezentaci denikd, vzpominek, paméti, vydavanych s odstupem
az padesati let (Helga Weissova: Denik 1938-1945, vyd. Brno: Jota, 2012; Michal Kraus:
Denik 1942-1945. Krométiz: Kvartus Media, k.s., 2012 aj.), az po dila beletristicka.
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Vyjime¢nost Deniku spociva v tom, ze autorka jiz nebyla s to korigovat cokoliv (v¢etné
protinémeckych postojtl), zaznamenala psychiku ¢lovéka v tisni, aniz by mohla néjak
modifikovat svij portrét. Mnoho dél se vyrovnava s podobnou latkou (viz kniha Hany
Botkovcové: PiSu a sesit mi lezi na kolenou. Deniky 1940-1946, vyd. 2011), dokonce
mohou byt ¢tivéjsi, avSak jiz nikdy se nemohou stat tim, co pro svétové déjiny 20. stoleti
znamena presvédcivy, lidsky uptimny a hledajici Denik Anne Frankové.

2 METODOLOGICKE POSTUPY. ANALOGIE VZTAHOVE A PROSTOROVE

OBOU DEL

Jestlize jsme se rozhodli srovnat Denik a Chlapce, vyjdéme z nékterych kritérii, kte-
ré si pfedem stanovime a s nimiz pfi nasi srovnavaci interpretaci budeme pracovat.
Nevyluc¢ujeme jiny mozny piistup, naopak je vitan. Kritérii se tady pro nds stava jina-
kost, kterd souvisi s rodovou danosti, ale také s nejistotou doby, se zménou prostredi, se
vztahovym vyrovnavanim se mezi JA a TY.

Dale je to asymetrie, kterd prameni z jakékoliv totality, nesvobody, z neochoty a ne-
schopnosti naslouchat druhému. Pokusme se pochopit ztvarnénou problematiku ne-
jen vztahové a casové, existencidlné a psychologicky, ale také prostorové, uréeme, co
se stava linearni opozici k tomu predchazejicimu. Proti sobé opakované stoji prostor
otevfeny (neohraniceny) a ohraniceny, vlastni a cizi, s atributy nepratelsky, chladny, ne-
bezpecny. Pro postavy (Anne, Bruno) je diilezita hranice, kterd nabyva na své sémantic-
ké hodnoté. U Anne je to hranice mezi redlnym svétem (uzavienym Zidtim) a svétem
ohranic¢enym skrysi, stejné jako svét pro ni hodnotny (denikové zaznamy) a nehodnot-
ny, mnohonasobné podminény. Prozrazeni ukrytu znamena pro obyvatele ,,zadniho
domu transport do koncentra¢nich tdbora a tim smrt.

Bruntv redlny svét ma rovnéz podivna hodnotova znaminka. Zkraje nic nepozoruje
a je $tastny ve svém détském rdji. Rodina vsak postupné ztraci schopnost utvéaret do-
mov, otctiv kariérni rust pfedznamenava rozpad citovych vztahd. Rodina sice ziistava
pohromadé, podobné je tomu také u Anne, avSak za¢ina koroze zevnitf. Koncentrac¢ni
tabor, k jehoz hranici se Brunova rodina z ptikazu st¢huje a kam se Anne jinym ptika-
zem dostavd, se zcela paradoxné stava zauzlenym mistem, kde definitivné kon¢i bezpe-
¢, nékde v prostoru podivné vymezeném oba opoustéji svét.

Konstituovani zobrazeného prostoru probihd ve tfech rovindch morfologickych
jednotek dél (Stawinski, 2012). Jednak je to rovina popisu (zvlasté v Deniku), rovina
scenérie (tam se objevuji postavy vrstevnika — vétsinou v roviné ,,ja“ a ,,ty“) a rozmis-
téni postav v siti, ktera je uréovana rtiznymi dal$imi ¢initeli (nejen vztahy k rodi¢tm,
sourozenctim, prateltim, pfichozim, ale také k podivnym déjum). U obou se nakonec
svét vystavél na opozici domov - cizina (koncentra¢ni tabor), a to bez ohledu na dalsi
dichotomie.

3 POKUS O SROVNANI POSTAV, HLEDANf ANALOGIf

Oba hlavni détsti hrdinové Anne a Bruno zkraje nepocituji jinakost, prozivaji stast-
né détstvi umérné svému véku a pohlavi, socidlnimu statusu a spole¢enskému zara-
zeni a dalsim skute¢nostem, které jim byly dany a oni sami je nemohou nijak ovliv-
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nit. Do této danosti patii také sféra déjinnosti jako urcitého teleologického ucelu,
a ten je v obdobi druhé svétové valky oba prekracoval. Anne se narodila jako némecka
Zidovka v zdmozné rodiné, které by se dostalo dobrého vzdéléni, aviak je piedurce-
na zriidnym nacistickym systémem k likvidaci. Bruno patfi k vyvolené cisté némecké
rase. Prestéhovani Frankovy rodiny do Amsterdamu rodinu nezachranilo pred prona-
sledovanim, stejné jako Brunova nacistickd rodina nic neziskala velenim otce v osvé-
timském koncentra¢nim tbote, jen nezvratné ztratila. Annino i Brunovo JA je tedy
nejdrive konfrontovano s proménou pozic, s kterymi se v socidlnim prostredi setkavaji.
Anne nejdtive chodi do némeckého zidovského lycea. Otec Otto Frank svym dceram
a jejich kamarddtim dokonce doma promita filmy, aby tak kompenzoval skute¢nost, Ze
Zidé v Némecku nesméji do kina. Prvni vytrzeni ze zndmého prostiedi nastalo, kdyz
Frankovi emigrovali do Nizozemska, druha izolace byla nasobena rozhodnutim skryvat
se a tak prezit. Osm lidi zacalo zit tajné v ,,zadnim domé*, coz by pochopitelné neslo
bez pomoci a solidniho finanéniho zdzemi. Anne se citi v ukrytu, kde rodina s prateli
chtéla valku prezit, jako v pasti, navic nema soukromi, sviij unik hleda psanim deniku.
Pribytek v zadnim traktu je mistem omezenym, uzavienym, ohrani¢enym, naplnénym
strachem, tfebaze rodinu pratelé zasobovali knihami, objednavali jim koresponden¢ni
kurzy. Némcina byla pro obé sestry (Anne a Margot) matetskou feci, ale v tkrytu se
naudily plynné a bez prizvuku mluvit nizozemsky, ¢ist a psat. Denik a fiktivni dopisy
vymyslené pritelkyni piSe Anne nizozemsky, tajnou feci, které dospéli dobre nerozumi,
av$ak ve vypjatych situacich prechdzi do némdiny.

Bruno Zije ve svém svété détskych her a starosti, cizi svét na néj dolehne az prestého-
vanim se rodiny z Berlina do Osvétimi. V$echno rodné, srde¢né, bezpe¢né mizi, dosta-
va raz izolovanosti. Nacistické sidlo pro velitele tabora stoji viné koncentra¢ni ohrady, je
nepristupné, ale také cizi a nepratelské pro véechny za plotem. Bruno se citi osamocen,
nemd si s kym povidat, nesmi se svobodné pohybovat, jestlize dobrovolné prestupuje
hranice svého chranéného tizemi, aniz by si uvédomil, Ze ti v8ichni za plotem jsou obét-
mi predurcenymi k zdhubé, je pozdé.

4 ANALYZA A INTERPRETACE OBOU DEL, REFERENCNI RAMCE VYMEZENE

ZTVARNENYM PROSTOREM

U tfinactileté bystré a inteligentni Anne je vnitfni neklid z uzavreného prostoru
nasobeny prudkym divéim dospivanim, které je vzdy bourlivé, doprovazené kriti¢nos-
ti viaci okoli, menstruaci, ne¢ekanou sexualni touhou. Ve stisnénych podminkach se
néasobi konfrontace s dobou, prostfedim, izolace od lidi a béZného Zivota. Anne potfe-
buje mit vztah s vrstevniky, proto si alespon vymysli pritelkyni Kitty, které pise dopisy
a svéfuje se v nich o své zamilovanosti do Petera, o vztahu k rodinnym pfislunikim
a jinych intimnostech. Divka pocituje citovou deprivaci a psani se stavd uvoliujicim
prosttedkem. ,Nastésti mohu to, co si myslim a citim, alespoti napsat, jinak bych se tim
zalkla. Nastésti nemd nikdo tuseni o mych pocitech” (Frankova 2004: 177).

Devitilety Bruno vynika svou nevédomosti a naivitou, ktera je pro chlapce jeho véku
sice az prili$nd, avSak nevylucuje se, kdyz pochopime, ze byl vychovavan k naprosté
poslusnosti a svym postavenim se rodina stala natolik vylu¢na, ze se s nim o uréitych
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vécech nikdo nikdy nebavil. Nicméné nékteré situace byly zvlastni uz v Berliné. Kdyz
se ve $kole vypravélo o povolanich tatinkd, nevédél, co fici o tom svém. Nebyl zeli-
néfem, kuchafem, obchodnikem, uéitelem, nééim, co se dalo predstavit, ale védél, ze
»jeho otec je muz, pred kterym se musi mit kazdy na pozoru, a Ze ho Fira chystd povérit
dileZitymi vikoly“ (Boyne 2008: 10). Jeho détska bezelstnost se promita nejen do komo-
leni jména Adolfa Hitlera, ktery byl u nich hostem a fikalo se mu doma familiarné, ale
také komoleni ndzvu mista, kam odjedou (Ousic misto Auschvitz). V Berliné se chlapci
jeho domov s rodi¢i, prarodici, sluzebnictvem zdaji pohostinné, vlastné nic nepostrada.
Konfrontace mezi JA a TY nastdvé az v situaci, kdy se s celou rodinou prestéhuji na vy-
chod do Osvétimi. Chlapci se nové bydleni nelibi, popisuje ho jako ,,hnusny ledovy diim®
obklopeny désivou ,,ledovou prdzdnotou®. Dochdzi tady k asymetrii, protoze ve velkém
domé se zhorsuji vztahy v roding, vse se méni k hor§imu, zejména kdyz se matka dozvi,
ze se jedna o vyhlazovaci tabor a babicka odmitne pfijet na rodinnou oslavu, protoze
nesouhlasi s tim, co vykonava jeji syn. Dvanactileta sestra Gretel rychle dospéje, preji-
ma nacistickou ideologii od svych domdcich uditeldi, prestavaji ji zajimat panenky, na-
opak pokukuje po mladém dustojnikovi Kotlerovi, s nimz ov§em navazuje intimnéjsi
vztah jeji matka. Sluzebnictvo v domé je podle Bruna zvlastni, protoze odnékud pricha-
zi a mechanicky plni ptikazy, ptitom je jako kdyby uzavteno do své ulity.

Podobné jako Anne méd Bruno na dlouhy ¢as omezeny socialni kontakt s vnéjsim
prostiedim. I kdyz si neuvédomuje jinakost svého postaveni, pocituje hranici, nejistotu,
samotu a izolovanost. V Brunovych vzpominkach blednou obrazy prarodi¢t, kamaradu
a spoluzaki, se slouzicimi, naptiklad s laskavou Marii, se nesmi bavit. V domé se spise
ml¢i, matka stale vice propadd alkoholu. Anne si na rozdil od Bruna muiZe s ostatnimi
Septat, ucit se s nimi, péstovat komunikativni pamét, prostfednictvim poslechu rozhla-
su BBC se dovida nejnovéjsi zpravy a spolu s ¢etbou si vytvari svij fantazijni svét. To
vSechno zvidavému dévéeti nestaci. Nema moznost se opirat o nové pevné body, které
by ptichazely s zitou ptitomnosti. Nicméné jeji zaznamy svéd¢i o vnitinim svété, o vlivu
prectenych knih, o uvazovani nad nékterymi texty a obrazy, o kolektivnim distribuova-
ni védéni, které udrzovalo Zidy za valky, ve vézenich a ligrech pti Zivoté. Ve skrysi, po-
dobné jako ve vézeni, se postupné za¢ina vénovat pozornost drobnym vécem. Napiiklad
Anne rada plete a s pletenim vesty zdmérné nespécha, aby s oblibenou ¢innosti dlouho
vystacila a mohla se k ni vracet.

4.1 OKNA DO SVETA

Anne vidi vnéj$i svét jen okem vikyte. Bruno tajné a rad alespon pozoruje okoli
z okna détského pokoje. Jejich diim stoji nedaleko podivného plotu, za nimz ziji lidé,
ktefi jsou velci, mali, mladi a stafi, vSelijak pobihaji, néktef1 stoji ve skupinach v pozoru
s pripazenyma rukama a hlavu drzi co mozna vzhtru, jini stoji nehnuté a upfené se
divaji do zemé, jako by hrali hru na nev§imavou, dal$i nesou lopaty na ramenou a vojaci
je nékam odvadéji. Je to podivna farma s ,,farmari®, kteti chodi obleéeni v pruhovanych
pyzamech, s ,farmarskymi kominy*, z kterych se koufi celé dny. Je vychovan tak, ze se
nesmi jako prvni ptat, mluvi, az kdyz je osloven, proto si vie vysvétli po svém. Zivot
v koncentra¢nim tdbote pozoruje spise jako hru. Postupné jej v$ak také zachvacuje ne-
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klid. Z ironického porucika Kotlera, z jeho rozliceného chovani viiéi sluhovi Pavlovi,
byvalému lékati, ktery Brunovi etrné odetiil narazené koleno, jde strach. Rekne si, ze
se nebude s nikym prit, bude mlcet a snazit se nezlobit. Racionalné nic nechape, do-
konce véri propagandistickému filmu o koncentra¢nich taborech, avsak pocitové, po-
stojové, empaticky, feknéme modalné, vyciti rozpor. Asymetrie v mezilidskych vztazich
je zde stéle vice prohlubovana. Je zde vyvoland neslucitelnosti spole¢nych poli. Bruno
se proto vydavd na priizkum, pri kterém se nahodou seznamuje s malym Zidovskym
chlapcem Smuelem, sedicim za plotem na opa¢né strané. Mezi chlapci, ktei{ maji po-
dobné zajmy, vznika pratelstvi. Postupné se sblizuji, vypravéji si o sobé a ,,Bruno zaci-
nal stdle vice premyslet o téch dvou strandch jednoho plotu a o diivodech, pro¢ ten plot
viibec existuje (s. 139). Dialog, ktery mezi nimi pokracuje, navzdory jinakosti osudd,
je homogenizacni, sice nadale prolnuty détskou naivitou, ale rozvijeny na zakladé vza-
jemnosti a oboustrannosti. T¥ebaze jejich rozhovory ptisobi nékdy az komicky nebo
dokonce groteskné, prevlada v nich pocit strachu, smutek, Ze budou nékdy odlouceni,
protoZe se na sebe té$i a jsou spolu $tastni. Zlom nastava, kdyz se Bruno dozvi o svém
néavratu do Berlina. Tehdy prekona hranici plotu, prevleceny do vézenského mundu-
ru se dostava ke kamaradovi a chce mu pomoci najit ztraceného otce. Ve vézenském
oble¢eni neni nikomu napadny. Oba chlapci se omylem ptipletou do privodu vézndg,
a protoze Bruno bezmezné divétuje distojnikovi, ktery vézné vede, vydava se bez obav
jejich smérem. Pribéh konci okamzikem, kdy se ocitaji v plynové komore. Chlapci se
drzi za ruce a spole¢né umiraji. Posledni dialog mezi nimi je veden ze strany Bruna,
jenz vyznava Smuelovi pratelstvi a lasku. Drzi pevné tenouckou ruku svého kamarada
a nic by ho neptimélo, aby ji pustil. Détské pratelstvi je na zivot a na smrt, je silnéjsi nez
ideologie a totalita, nendvist a nadfazenost, vitézi nad nasilim, které se déje v nepatfic-
ném prostiedi a v ¢ase nesvobody, kdy se partnerstvi nebo dialog neptipoustél. Bruno
mlcel, protoze byl naucen discipliné. Vykroc¢eni k tomu druhému se v$ak konalo dtive
nez u dospélych. Brunova vylu¢na izolovanost od ostatnich lidi a neinformovanost se
staly moznd podhoubim partnerstvi, do kterého dobrovolné a rad vstoupil. Obéti jsou
na obou stranach.

4.2 PROSTREDKY AUTENTICITY

V obou dilech se popisuji mista historicky realna, kterd jsou dulezitd pro ¢tenare
a utvareni jeho historické paméti. Mizeme pfimo na mapé najit ulici Prinsengracht ¢.
663 v Amsterdamu a dnes dokonce navstivit diim, ktery se stal muzeem, také bezpe¢né
najdeme Osvétim a mista, kde protagonisté Chlapce v pruhovaném pyzamu zili. Stavaji
se vypovedi o ur¢ité historické etapé, tfebaze formalné spolu nekoresponduji. Odlisuji
se identitou a posunem situaci, vypravécem. Prvni dilo je autentickym denikem psanym
v ich formé, druhé vypravéni je fikci vedenou v er-formé, avsak s perspektivou ditéte.
Spojuje je kazdodennost, ktera umoznuje na detailech ukazat jesté vétsi zvracenost doby.
Oba ptibéhy zaujmou svym hlubokym etickym poselstvim, stalym vedenim socializac¢-
niho dialogu. Rozhovory formou pisemného zaznamu jsou sice zjednodusenim reality,
protoze jsou zaznamenavany v danou chvili ta fakta, kterd autorka povazuje za dtlezita
a aktudlni, stejné jako redukovany je fecovy projev chlapct v Osvétimi, avsak oba v sobé
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nesou touhu po svobodé¢, ktera neni chapana jen jako volnost nebo nespoutanost, ale
predevsim jako pravo. Trebaze fasistické totalitni nasili dialogu s tzv. nizsi rasou nepra-
lo, vlastné ani nevznikalo v ramci politického dialogu, dialog Anne s denikem, rozhovor
Bruna se Smuelem vznikal neohrani¢ené. Neni pro nds dnes podstatné, zda se jedna
0 zdznamy verze a, b, ¢, ale o fakt, Ze vedeny dialog prochazi vyvojem, méni se ¢asova
perspektiva a perspektiva kontextu. Zopakujme si, Ze Denik se dostal ke ¢tenafi nejdiive
zkracené v roce 1947 pod nazvem Zadni diim, vypraveny podle prani Anne s vypusté-
nim nékterych pasazi, v uplnosti vychazeji dalsi verze ponékud pozdéji. Existuji vydani,
ktera kon¢i rokem 1944, jinde zapisky udajné konci bfeznem 1945. Pro nas se stava
podminkou jazyk jako sémioticky kod, jako sémioticka situace, kterd zarucuje vyménu
a zaroven tvorbu novych textd a novych informaci a je nevyhnutelnym predpokladem
dialogu psaného i mluveného. Nemyslime tady tak zcela na preklad, ale na podminky,
kdy muze preklad vychazet, kdy se o problematice vice uvazuje.

Na tplné zvetejnéni svétoznamého Deniku Anne Frankové (1929 - 1945) jsme
museli pomérné dlouho ¢ekat. Otto Frank, otec Zidovské divky, se k rukopisu dostal
po svém navratu z koncentra¢niho tabora do Nizozemi. Pfredala mu ho Milep Giesova,
jeho zaméstnankyné, kterd denik nasla a schovavala pro Anne. Otto Frank byl v$ak jedi-
nym z rodiny, kdo se z koncentra¢nich tabort vratil. Anne a udajné také Margot si psaly
své deniky. Jen od Anne se zachoval. Je pozoruhodné, ze Anne v jisty ¢as védéla, ze by
chtéla studovat, pracovat, byt spisovatelkou, ale také udajné pod vlivem rozhlasové vy-
zvy nizozemského exilového ministra skolstvi, uméni a védy, aby si lidé vedli zaznamy
o okupaci, zacala zcela védomé zapisovat udalosti, napsané prepisovala a upravovala.
Znéni, které nékteri odbornici nazyvaji b, protoze jen nékteré ¢asti si Anne préla zve-
fejnit, vysly knizné s cilené vypusténymi pasazemi. Jednalo se o nékteré protinémecké
poznamky na adresu spolubydlicich v ukrytu, o nelichotivé zminky o matce a dal$ich
¢lenech domacnosti. Dale na popud nakladatele otec v povale¢ném obdobi vypustil ne-
zvyklé narazky intimni se sexualni tematikou (Mandys 2013: 287).

5 INSPIRACE DENIKU PRO JINE ZANRY A JINONARODNI KONTEXTY

Mezi verzemi neexistuji néjaké principialni rozdilnosti. Jestlize byl Denik Anne
Frankové prelozen do ¢estiny Gustavem Janouchem az v roce 1956, po uspé$né drama-
tizaci deniku na Brodwayi (1955), a 2. vyd. vyslo 1957, svéd¢i to o otéleni. Treti vydani
mame v roce 1966, pricemz se vychazelo z holandského i némeckého autorizovaného
vydani. Tyto skute¢nosti jsou dilezité spiSe z hlediska kulturniho kontextu. Nejdtive
muselo dojit k politickému a kulturné-spole¢enskému uvolnéni, teprve pak deniky vy-
$ly v nakladatelstvi Melantrich a k nasim détem se dostaly o dvacet let pozdéji. Vidime,
ze pravé v druhé poloviné 60. let se méni horizont kulturniho uvazovani a literatura
nabizi nové axiologické vyznamy. Vedena tivaha nad nami zvolenymi knihami se obraci
také ke kazdému jednotlivci a zalezi na tom, jak text ¢teme. Zda v ném hleddme pribéh
o pocitech déti a dospivajicich, o potrebé se svétovat deniku, coz je naptiklad vyuzito
v knize Tajemstvi spisovatelky Jacqueuline Wilsonové (anglicky 2002, ¢esky 2003), zda
dnes jiz klasické knihy ¢teme jako pribéhy o neopravnéné motivovaném ndsili a ome-
zovani, které ¢lovéka preroste, nebo v ném hledame cestu k toleranci a dialogi¢nosti,
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zda je chapeme jako doklad nebo jazyk doby, kdy vznikly, jako obraz multikulturality,
zéklad kulturni identity nejen Evropy apod.

Navraty se rtizni. Naptiklad existuje aktualizovany Denik Anne Frankové a jeho ko-
miksova podoba s nazvem Anne Frankovd — komiksovy Zivotopis (Nizozemi 2010, ¢esky
2013). Autory jsou Sid Jacobson a Ernie Colon, kteti byli osloveni zaméstnanci am-
sterodamského Domu Anny Frank, pfi¢emz motivem bylo 50. vyroéi zalozeni muzea.
Komiksova podoba li¢i osudy rodiny od sezndameni rodi¢ti Otty a Edith, a chronolo-
gicky jsou zachyceny dal$i udalosti. Mimo zapisk, které jsou v omezené mife uvedeny
a jsou pouzity z ¢eského prekladu z roku 2004, obsahuje osvétleni jednotlivych poli-
tickych déni, které probihaly béhem némecké okupace v Nizozemi. Od deniku se tato
komiksova verze lisi zachycenim osudt rodiny Frankovych po jejich zatéeni v Zadnim
domé¢, dale je Anne se sestrou Margot zobrazena v koncentra¢nim tabote a je v ni ob-
sazen otctv navrat domu. Textovou uroven prevysuje kresebna, protoze podkladem se
staly dochované fotografie Anne a jeji rodiny. Kresby jsou dikladné a detailné prokres-
lené, mnohdy se podobaji autentickym fotografiim.

Druhd kniha Chlapec v pruhovaném pyzZamu byla napsdna irskym autorem
Johnem Boynem (1971). Vysla v roce 2006 a do ¢estiny byla prelozena vzapéti Jarkou
Stuchlikovou (2008). Obé knihy se do¢kaly mnoha cizojazy¢nych prekladt. Denik Anne
Frankové byl v roce 1957 zfilmovan, ¢imz se rychleji dostal do povédomi lidi a zptsobil
novy zajem o toto dilo. Znovu byl denik zfilmovan v roce 2001 jako dvoudilny film
v koprodukci USA / CR. Ve stejném desetileti mél premiéru celovecerni film Marka
Hermana, ktery byl uveden v britsko-americké produkei pod stejnym ndzvem Johna
Boyna (2008). Ob¢ filmové adaptace zaznamenaly opakovany uspéch, tfebaze se jedna
o zcela odlisné zivotni scénare. Pro oba pribéhy je vSak priznacné, ze dovoluji pribli-
zit intertextualni elementy dokumentdrni, historické povahy, sémanticky nas zavadéji
do holocaustu - do prostoru az metaforického, a postihuji dva prostory, které symboli-
zuji zazemi a domov.

5.1 DALSi ANALOGIE

Zopakujme, Ze se oba hrdinové nachazeji v izolaci. Pro Annu se stava vézenim vlast-
ni dim; - vy¢lenény prostor v Amsterdamu; — vnéjsi svét vidi nékolik let jen stres-
nim oknem, jakykoliv zvuk by je ve dne prozradil. Bruno se musi s rodici prestéhovat
z Berlina do osamoceného domu v Osvétimi; vyhled oknem z détského pokoje je na po-
divny prostor koncentra¢niho tabora, mluvit neni prili§ radno. Pro obé déti je okno
metaforickym pohledem do nitra lidské bytosti. Navzdory odli$nym vychozim situa-
cim nachdzime mnoho analogickych pozic: déti Ziji s rodinou, ¢asové se jedna o obdobi
kolem roku 1943, u Anne jsou to 1éta 1942 — 1944, u Chlapce prelom roku 1943/44.
(Ve filmové adaptaci zac¢ind déj po valce. Prichazi otec ze ,Zadniho traktu® s denikem,
pak se dé&j odviji retrospektivné. V Chlapci je filmovy prepis vérny literarni predloze.)

Oba jsou vytrzeni z prosttedi, které méli radi. Anne se chce ucit, cetba a psani jsou
jeji radosti. V§imneme-li si, co tvofi skladbu knih, vidime, Ze byly limitovany. U Anne
je $irsi, obsahuje zabér od Schillera, zivotopis Galliletiv, Karla IV., Franze Liszta nebo ro-
man Pavla Kruifta. Bruno si také rad listuje v knihach, avS§ak ma k dispozici jen historii
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Némecka nebo Ptirodovédu. Oba pottebuji vrstevniky, proto si Anne vymysli Kitty, kte-
ré pise dopisy, svéfuje se ji. Bruno si potfebuje s nékym vypravét a tim se shodou nahod
stane Smuel. Ten mé4 ale svym postavenim blize k Anne, protoZe jiz zazil na vlastni kiizi
strach, hlad, ztratu svobody a lidskych prav.

Dal$im pozoruhodnym souborem analogii jsou déjové udalosti, scény, situace, jichz
se postavy Gcastni. Prostor jako ukazatel déjového motivu je tu spojen s privilegovanym
mistem, je zobrazen s elipti¢nosti a slozitéji. Jisté svou tlohu sehrava i ¢asovost, kte-
rou nelze od prostoru odtrhnout. Nicméné u obou ptibéhii se jedna o cestu z domova
do ciziny (z Némecka do Nizozemi, z Nizozemi do Osvétimi, z Berlina do Osvétimi).
Denik kon¢i, kdyz je tkryt prozrazen a jsou nalezeni, vydévaji se na nucenou cestu.
Chlapec kondi, kdyz ho otec hleda a nenalezne. Prostor zde nabyva charakteru akce.
Vystupuje jako predmétny ukazatel urc¢ité komunikacni strategie. Koncentra¢ni tabor
se tak stavé prisec¢ikem nékolika rozdilnych osudéi — dvou chlapci, Smuela a Bruna, ale
také divky Anne a chlapce Bruna. Nestastnou ndhodou oba hrdinové umiraji. Na konci
léta 1944 byl ukryt Frankovych vyzrazen a rodina byla deportovana do nizozemského
koncentra¢niho tabora Westerborg. Odtud byla Anne se sestrou Margot pfevezena pres
Osvétim do Bergen-Belsenu, kde v diisledku vycerpani a tyfové nakazy pocatkem brez-
na 1945 zemfela. Nevratila se ani Margot a jejich matka.

6 ZAVER

Obé¢ dila byla prijata s velkym zéjmem, dospélymi i détmi, tfebaze se na Boyna snes-
ly vycitky, ze je prilis shovivavy k osvétimskému prostiedi. Vracime se k otazkam, které
vyslovil S. Bauman v knize Modernita a holocaust (2003). Vztahuji se k traumatiim mo-
derni civilizace, které souviseji jak se spolecenskou a individualni krizi, tak s historic-
kou a kolektivni paméti. Prostfednictvim obou prelozenych knih o détskych hrdinech
vytvarime interaktivni rdmce, kdy se utvari sebeobraz a ten se vztahuje k pfitomnosti
i minulosti. Anne i Bruno se dostavaji do mist, kterd predstavuji ztratu domova. Anne
si umérné svému véku stale vice zacala uvédomovat svou jedinecnost, zatimco u Bruna
doslo postupné k pocitu, ze jeho pozice je neslucitelna s pozici v pfedem danych sou-
fadnicovych polich a odhodléva se k né¢emu, co bychom mohli chapat jako prechodo-
vy ritudl. Za holocaustu doslo ke krajné chybnym krokiim, k poskozenim, ktera byla
extrémni. Obé knihy vyznamné vstupuji do procesu utvareni predstav o holocaustu.
Nesou charakteristické rysy, které nam dovoluji priblizit nékteré vyvojové rysy ditéte,
spolupodileji se na formovani individualni identity, zachycuji ztratu domova a riznost
situaci, kdy se lidé stavali obéti, posiluji povédomi o vztahu historicity a fikce, o paméti
individualni i kolektivni. Pfeklady obou dél se také v poslednich letech stavaji opako-
vanou udalosti.
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ODRAZ VIZUALNEJ REALITY V KNIZNYCH ILUSTRACIACH
PREKLADOVE]J LITERATURY PRE DETI A MLADEZ

THE REFLECTION OF VISUAL REALITY IN BOOK ILLUSTRATIONS OF TRANSLATED
LITERATURE FOR CHILDREN AND YOUTH

Micuar TOKAR

Abstrakt

Témou prispevku je odraz prvkov narodnej, kultirnej a prirodnej reality v ilustraciach prelo-
zenych knih detskej a mladeznickej literatury, ktoru ilustrovali slovenski ilustratori v 60. az 80. ro-
koch 20. storocia. Mapuje vizualne znaky ilustracného prejavu, ktoré sa javia mladému ¢itatelovi
ako nové, zvlastne, obohacujuce, resp. ktoré sa stali inSpirativnymi aj pre dal$iu tvorbu ilustratora.
Vyznam ilustra¢nych metatextov sa javi ako dolezity pre ndzorné spritomnenie a navodenie au-
tentickosti inondrodnych textov, ¢o ma pre ¢itatela tak ndzorno-poznavaci, ako aj umelecko-es-
teticky rozmer.

KItcové slova: kniznd ilustracia, vytvarné znaky, prekladova literatdra, narodna kultdra, deti
amladez.

Abstract

The theme of this paper is a reflection of cultural and natural reality elements of translated
books illustrations of literature for children and youth illustrated by Slovak illustrators between
the 60th-80th years of the 20th century. It maps the visual characters of illustrative expression
which seems to be new, strange and enriching for the young reader. Respectively the ones which
becomes inspiring for the next creative work of the illustrator. The importance of metatexis of
illustrations appears to be important for the visual retrieve and the induction of authenticity of
foreign texts, what has descriptive-cognitive as well as aesthetic and arthistic dimensions.

Keywords: book illustration, art characters, translated literature, national culture, children and
youth.

1 Uvop

Preklady inondrodnej literatdry pre deti a mladez odrazaju zivot a kultaru vzdia-
lenych narodov a etnik. Literarna skuto¢nost sa zdkonite odzrkadluje aj v ilustraciach
tychto diel. Od ilustratora zavisi, ako literarnu a realnu skuto¢nost cudzokrajnej prove-
niencie (vizudlne a duchovné aspekty) vytvarnymi prostriedkami postihne a premietne
do ilustracie. Mladého ¢itatela na ilustracii inondrodnej literatiry zaujmu zvlastnosti
a $pecifikd pre neho netypickych prvkov. Znaky cudzich, zvlast exotickych kultar ob-
siahnuté v ilustracnom zobrazeni maji okrem umelecko-estetickej posobivosti aj vyz-
nam noeticky, ¢o nie je pre detského prijemcu zanedbatelné. A o postihnutie tohto as-
pektu v kniznej ilustracii 60 az 80. rokov 20. Storo¢ia v tomto prispevku predovsetkym

ide.
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UZ na inom mieste sme konstatovali (Tokar 2014), Ze vo vSeobecnosti su ilustracie
slovenskych autorov prekladovej literatiry pre deti a mladez realizované v intenciach
ich ostatnej ilustracnej tvorby, a to tak vo vztahu k literarnemu textu ako aj vytvarnym
vyrazom a technikou realizacie. Variované su vSak prvkami vizudlnej reality narodnej
kultary, artefaktov etnika a razom krajiny, prirody, pravda, ak st integrdlnou sucastou
literarnej skuto¢nosti a ilustrator je kompetentny tieto prvky postihnut. Tato znakovost
ilustracii ma pre mladého recipienta vyznam, ako sme uz konstatovali, z hladiska po-
znania, pretoze zobrazenia konkretizuju ¢itatelské predstavy a dopliaju ich o tie, ktoré
st mimo jeho skdsenosti. To v§ak neznamena, Ze ilustracia nemd exponovat vsetky zna-
ky vytvarnosti.

Inonarodné prvky sa v sledovanom obdobi vyskytovali najma v ilustraciach ludovej
slovesnosti a v dobrodruznych romanoch, najmenej v ilustraciach poviedok ¢i romanov
s tematikou stucasnosti. Tato skuto¢nost sme akceptovali v chronologii uvahy. Ststredili
sme sa iba na vybrané ilustra¢né subory so znakmi inonarodnych informécii.

2 LUDOVA SLOVESNA TVORBA

Spomedezi literarnych zanrov zabyvanych v ¢itani deti a mladez predovsetkym zanre
ludovej slovesnej tvorby vychadzaju zo Zivotno-historickych korefiov naroda, z jeho ar-
chetypalnej kultary. Eticko-duchovné fluidum ludovej slovesnosti sa stava stcastou roz-
pravok, baji, balad, legiend, povesti, eposov a sag. Materializuje sa aj v znakoch vytvar-
nych prejavov, preto ani ilustratori tychto Zanrov by nemali tento kontext obchadzat, ak
ich vytvarné paralely maji byt v detskej ¢itatelskej recepcii vierohodné, pravdivé.

Od druhej polovice 20. storocia bola preferovana prekladova literatira narodov
tzv. Vychodného bloku. Ruska ludovd slovesnost motivovala ilustratorov ,verifikovat“
vytvarné sprievody znakmi ruskej materialnej kultdry, najmé architektdry, odevov
i osobnej upravy (ucesy). Cyklus ilustracii Jana Lebisa (1931 - 1996) k zver$ovanym
ruskymi ikonami, byzantskym zlatnictvom a emailérstvom. Typicka cibulovita architek-
tdra a ndrodné kroje zdobia aj LebiSove ilustracie k stiboru rozpravok narodov byvalého
Sovietskeho zvizu Dievcina s medenymi viasmi (1969) a ilustracie Kamily Stanclovej
(1945) k rozpravke Zlatd rybka (1977). Motivy bradatych rozpravkovych aktérov a Zen-
skych krojov v ilustraciach Véruny Mel¢dkovej-Junekovej (1945) prezradzaji rusky kul-
tarny okruh ver$ovanej Rozprdvky o rybéarovi a rybke (1986). Znakovost cibulovitych
vezi je charakteristickd pre mnohé ilustra¢né cykly ruskych prekladov nielen fudovej
slovesnosti.

Vizudlnu verifikdciu ruskej slovesnosti predstavuje pestra $kala podob bohatierov
v ilustracidch Mérie Zelibskej (1913 - 1992) k rozprévkam Bohatier Kremienok (1965).
Motiv bohatierov sprevadza i staré epické piesne Bohatierske byliny (1975) v grafickych
ilustracidch Réberta Dubravca (1924 - 1976). Ich dekorativne pochopenie odkazuje na
dedi¢stvo ruskej ludovej tlace.

Bielorusky povod vyberu narodnych rozpravok Kociirik - Zlatd labka (1967) sa da
vytusit v zenskom ucese ilustracii Viery Gergelovej (1930 - 2004). Luba Koncekova-
Veseld (1942) implementovala do akvarelovych ilustracii ukrajinskych rozpravok
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Lietajuici kordb (1974) tiez typické cibulovité veze. V ilustraciach laponskych rozpra-
vok Laponcek Sampo (1974) sa vytvarnicka snazila postihnat charakteristické rysy se-
verského naroda v teplych pestro dekorovanych oblekoch. Ilustraciami bengalskych
Rozpravok z Radzovej zdhrady (1976) priblizuje detskému citatelovi prostredie, fyzio-
gnémiu a kostymy néroda severovychodnej Indie. Atmosféru, citovost a fantaziu arab-
skych rozpravok so znakmi orientalneho prostredia (architektura, karavany, typy po-
stav, oSatenie) zasa navodzuju kolorované ilustracie Vincenta Hloznika (1919 - 1997)
v knihe Rozprdvky z puste i mora (1965) a ilustracie k prekladu tureckych rozpravok
Padisachova dcéra (1967).

Ludovu slovesnost exotickych kultar prezentuju svojské ilustra¢né kolekcie Viery
Bombovej (1932). Autorka predstavuje ,,silny“ ilustratorsky typ, obrazové rozpravky
kniznych prekladov tvorila $tylovo i technicky v intenciach jednoduchosti a naivity
ludového umenia. Vytvarna paralela zvolenych motivov exotickych rozpravok si vak
vyzadovala $tadium literatary a obrazového materidlu. Ilustratorka sa sustredila pre-
dovsetkym na farebnu stranku etnicko-folklérnych rozpravok. Valérovymi nuansami
zvyraznila poeticku atmosféru maorijskych textov Obrova stupaj (1965), indidnskych
rozpravok Kamenné kanoe (1967) a Manituov dar (1970), starych ¢inskych pribehov
Povest o krdsnej Asme (1971), polynézskych Rozprdvok z Nefritovych hor (1973), zim-
nych folklérnych textov Tulenia princeznd (1974) a filipinskych rozprévok Carodejny
strom (1975). Aj ked V. Bombova akcentovala rozpravkové ilustracie v dekorativnej po-
lohe, zachovava v nich svojsky zmysel pre etnicku $pecifickost exotickych kultur.

A 3 - ( P e ’
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Obr. 1 Tlustracia Viery Bombovej z knihy Rozprdvky z Nefritovych hor, 1973
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Atmosféru a stredodzijsku etnickd zvlastnost, mongolskycii rozpravok Zlaty kan-
tdr (1976) postihol Karol Ondreicka (1944 - 2003) temperovymi ilustraciami v ¢értach
aratov, rovnako ako aj ich ddvne zvyky a fantasticky svet duchov. Zivo gestikulujtce
postavy v typickych kostymoch blizkeho Vychodu charakterizuju ilustracie Mariana
Minarovi¢a (1946) v knihe Swahilské rozpravky (1979). Osobitou farebnou harmoniou
odkryvaji tajomny svet Kaukazu akvarelové sugestivne scény Dusana Kéllaya (1946)
vo vybere abchazskych rozpravok Miidra nevesta (1977).

Ilustracie legiend maja vSeobecne historizujuci raz. Dokladuju to akvarelové ilu-
stracie D. Kallaya k vyberu starofranctizskych legiend Rytier Roland - hrdinské legendy
starého Franctizska (1975), ktorymi vytvarnik vovadza citatela do historického ovzdusia
gotiky.

Aj k eposom a sdgam ako celkom $pecifickej skupine historickej literattry zaujimali
ilustratori volnejsi vztah ako k rozpravkam a k historickému romanu. Ilustra¢né cyk-
ly spdjala duchovno-citova sizvuénost vytvarného vyrazu s charakterom fantazijnych
textov. Zaviselo od ilustratora, do akej miery kladol déraz na dobové prostredie a ty-
pické zivotné vyjavy etnika, na vzhlad krojov atd., teda v akej relacii predstavil dobu
deja a samého seba. Vytvarné pristupy svedcia o roznom stupni zavislosti od kmenovej
a geografickej podmienenosti vzniku ilustracii, ale su i dokladom rozpitia tvorivych
postojov tvorcov.

Podnetmi dalekovychodnej vytvarnej kultdry st poznamenané imaginativne krehké
tusovo-akvarelové ilustracie M. Zelibskej k indickému eposu Povest o Rdmovi (1960)
a k prekladom ¢inskych textov Pribehy malého Siao-Si (1963). V obrazovych sprievo-
doch st evidentné indpira¢né podnety z indickej, resp. ¢inskej vytvarnej kultdry, pre-
zradzaju spriaznenost autorky s orientdlnou prirodnou filozofiou vdaka jej cestam na
Daleky vychod. Eugénia Lehotskd (1943) v ilustra¢nych vyjavoch bitiek k prastarému
eposu Indov Mahabhdrata alebo Pribeh o velkej bitke potomkov Bhdratu (1975) funkéne
vyuzila predovsetkym orientalnu ornamentalnost a dekorativnost ako odozvu nielen
dobovo, ale aj teritoridlne nam vzdialenej kultury.

Zvacsa vsak nachadzame ilustratorské koncepcie eposov a sag, ktoré neevokuju
kontinualnu savislost s ich geograficko-narodnym pévodom (prilohy I. Vychlopena
k uzbeckému narodnému eposu Alpamys, 1972), nesleduju historické realie, ba ani
realitu diela (ilustracie J. Kiselovej-Sitekovej k staroislandskym Krdlovskym sdgam,
1977), majt vSeobecné (suc¢asné) zameranie (ilustracie J. Baldaza ku starogréckemu
eposu 1lias,1973; ilustracie O. Zimku ku kazasskému eposu S. Smotajeva Koblandy
z Karaspanskych hor, 1985). Invencia a obrazotvornost ilustratorov mala viest Citatela
predovsetkym k citovému prezitiu eposov a sag.

3 HISTORICKE A DOBRODRUZNE ROMANY

Historické témy a dobrodruzné pribehy st si niekedy blizke. Ilustracie historického
zanru s ukazovatelom ich zavislosti od historickych redlii doby, st nimi podmiene-
ne a v recepcii konfrontované so starou dobovou ilustraciou a pamiatkami vytvarného
umenia. Zélezi len na ilustratorovom postoji k tymto zdrojom a jeho vytvarnej koncep-
cii.
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Jednoznac¢ne k historickym Zdnrom mozno zaradit franctizsky roman E. Erckmanna
a A. Chatriana Madame Thérése (1973) s ilustraciami Frantigka Sestaka (1935 — 2004).
Zobrazenych aktérov zvierohodnuju dobové kroje. Severoamerické prostredie ,,nového*
mesta a krajinu s jazdcami charakterizuju Skrabané ilustracie Franti$eka Hiibla (1934
- 1978) v dobrodruznom romane M. Reida Jazdec bez hlavy (1966). Hold americkej
prirodnej scenérii s ludskou a zvieracou $tafazou vzdal v ilustraciach klasického wes-
ternu Z. Greya Jazdec v maske (1970). E. Hiibel akoby sa vyzival v krajinokresbe exotic-
ko-stlpovitych skal a pahylov stromov, ktoré st vyznamnym naladotvornym prvkom
ilustracii.

Obr. 2 Ilustrécia Frantiska Hiibla z knihy Z. Greya, Jazdec v maske, 1970

Peter Ondreicka (1947 - 1990) v ilustra¢nych perokresbach k romanu W. Scotta
Krdsavica z Perthu (1976) zvyraznil postavy (akoby starcov) v historickych oblekoch
a interiéroch. Vladimir Machaj (1929) v rozmyvanych kresbach k prekladu roménu M.
Dejonga Koleso na streche (1965) zvizualnil nenassky odev detskych hrdinov. Zvlastnu
naladu vyvolava motiv osamelej pobreznej dédnskej osady s vysokymi sedlovymi stre-
chami. Dejongov dal$i roman Sidrach pride o tyzdern (1965) je holandskym pribehom
a ilustrator Lubomir Kellenberger (1921 - 1971 ), v duchu tradicie holandskej krajino-
malby, vytvarne ,domyslel“ kompozicie s nizkym rovinnym horizontom. Holandsko
pripominaju aj tulipany, drevéky i svojrazne kostymy. L. Kellenberger v Stetcovych ka-
pitolkach k rozpravaniu K. M. Rawlingsovej Dieta divociny (1964) zvyraznil exotické
¢rty divokej krajiny, s ktorou st zrasteni hrdinovia cudzokrajného vidieckeho osatenia.
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Typ a dekoér severoamerickych Indidnov romanu Ch. Sealsfielda Velky ndcelnik
Tokeah (1963) charakterizuji drevorezové ilustracie Dagmar Kocisovej (1932). Avsak
jej ilustracie k dal$im knihdm (T. M. Reid, Krdsna otrokyria; A. Sommerfeltovd, Cesta do
Agry, obe 1964, a Biely bungalov, 1966) nie su etnicko-kultirne priznakové.

Z cyklov ilustracii Jana Trojana (1935 - 2000) k historickym pribehom zaslych dob
spomenieme roman V. Huga Cosette (1964) a dielo A. Vantucha Pribeh o Jane z Arku
(1982). Zvlast v pribehu o Panne Orleanskej sa ilustrator snazil zladit konkrétne his-
torické realie s aktualnym pohladom - viest dialég sti¢asného vytvarného ponatia s li-
terdrnou realitou minulého obdobia. Historicky obraz legendy je umocneny jazdcami
sumarnej sosnej $tylizécie a stredovekej architektiry so ztizenou farebnou paletou. St
to znaky dobového gotického umenia ako kontext historického literarneho obsahu apli-
kovany na stucasny vytvarny jazyk. Ilustracie zachovavaju dostato¢nt komunikativnost,
¢o je pre historicky Zaner dolezité.

Obr. 3 Hustracia Jana Trojana z knihy A. Vantucha, Pribeh o Jane z Arku, 1982

Ilustracie dobrodruzného zanru smeruju ku konkretizacii a exotike prostredia deja
alebo k jeho neobyc¢ajnosti, k vzhladovej hodnovernosti rasy, aktérov a ich artefaktov.
V dobrodruznom pribehu je obvykle atraktivne miesto, kde sa pribeh odohrava (pros-
tredie), zaujimavé je oblecenie hrdinov i nastroje, s ktorymi zaobchadzaju. Ilustracie tak
konkretizuji textom evokované vizualne predstavy; napokon v kazdom ilustrovanom
literarnom diele pre deti a mladeZ ma poznanie novej skuto¢nosti vyznamnu tlohu.
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Iustra¢né cykly prekladov dobrodruznych romanov, poviésine z prostredia severo-
amerického kontinentu o boji bielych osadnikov s ¢ervenymi domorodymi Indidnmi,
st poznacené redliami prostredia deja, bojovnikmi v rovno$atach alebo v prizna¢nych
(kovbojskych) sirakoch; charakterizovani st znakmi odvaznych i ,,drsnych® muzskych
charakterov. Dokladuju to ilustracie Teodora Schnitzera (1920 — 2004) k trojdielnemu
romanu K. Maya Winnetou (1. a IL. 1964, II1. 1965 ), kresby bojovych scén v divo-drsnej
kanadskej prirode k romanu J. E Coopera Posledny Mohykdn (1969) a vytvarné sprie-
vody dalsich Cooperovych historicko-dobrodruznych knih pentaldgie Pribehy KoZenej
pancuchy (1970 - 1971). Detailno-popisnymi zvieracimi motivmi su poznacené ilustra-
cie F. Sestaka v romanoch s westernovou a indianskou tematikou (napr. H. Radau: Little
Fax, lovec a ndcelnik, 1967). Uvedené charakteristiky mozno vztahovat aj na dobrod-
ruzné ilustra¢né cykly Juraja Dedka (1935) v romane J. Verna Sever proti juhu (1967),
V. Szombathyho Pdza Matiisa Caka (1975), ]. Broszkiewicza Vesmirne dobrodruZstvd
(1978), E. Haycoxa Jazdci zo zdpadu (1981), v poviedkach J. Londona Biele ticho (1975),
dalej na grafické ilustracie V. Machaja s motivmi bojovych dram na jazere pralesa v ro-
mane E. R. Burrougsa Tarzanove Selmy (1969), ¢i na perokresby Jana Zelendka (1941)
k romanu R. M. Ballantyna Verny priatel Crusoe (1985).

Svojsky je ilustraény prejav Miroslava Cipara (1935) k romanu A. Dékanya Strateny
ostrov (1969) s motivmi namornych ciest v teritériu Juznej Ameriky, ilustra¢ny sprie-
vod Gabriela Strbu (1932) v roméne J. E. Coopera Cerveny pirat (1966) i perokresby
M. Minarovic¢a v dobrodruznych knihach J. de Hargota Kapitdn, F. Marinsa Tajomstvo
zlatej hory (obe 1973), A. Christie Plavy kor (1974), ]. Severina Dobyvatel miest (1976)
a M. Diekmannovej Marijn medzi pirdtmi (1977. Dobrodruzné ilustricie J. Trojana
k poviedkam z juznych mori J. Londona Jerry z ostrovov (1967) zaujali exotikou cer-
nosskych hrdinov s prizna¢nou ozdobnou kulturou a vyzbrojou. Ilustrator v kresbach
k historicko-dobrodruznému renesanénému pribehu A. Dumasa Zaliibeny Ascanio
(1971) uspesne zladil historické redlie so su¢asnym estetickym idedlom a v dobrodruz-
nych romdanoch A. C. Doyla Hrdinstva brigadiera Gérarda a Gérardove dobrodruzstva
(obe 1971) aj s napodobou Napoleonovej armady v rovnosatach. Typoldgiu fudskych
ras J. Trojan vystihol v koctrkovskych pribehoch A. Daudeta Tartarinove dobrodruzstvd
(1973).

Ondrej Zimka (1937) svojimi vytvarnymi ekvivalentmi motivov dobrodruznych
knih (K. May, Na Rio dela Plata, 1969; W. Wernica, Stopy vedui cez prériu, 1969; T. S.
Naim, Sedem sinc na snehu,1972; A. Szczypiorski, Let 627,1973; F. Coloane, Ohriovd
zem,1974; C. F. Smith, Hostinec u odvdzneho ndmornika,1975) nielenze ignoroval
klasicka dramatickost dejového okamihu, ale neprebral z reportaznej naturalistickej
dobrodruznej ilustracie ani obraz Iudského hrdinu. V stylovo stc¢asnych siluetovych,
dekorativne posobiacich motivoch ,,nedegradoval® dobrodruznd knihu konven¢nou
nazornostou krajiny a ¢loveka v nej, pretoze ilustracia v autorovom chdpani ma knihu
aj zdobit.

Milan Chovanec (1943) v kresbach robustnej vecnosti k pribehu R. Giiraldesa Don
Segundo Sombra (1972) situoval literarnych hrdinov do popredia juhoamerickej pahor-
katej krajiny, ktorej autenticitu méd evokovat predovsetkym flora. Namorné plavby dob-
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rodruznej prozy J. Fabricia Plavcici kapitana Bontecoea (1975) podnecovali D. Kallaya
uplatnit svoje predstavy o starych namornych mapéch, objavoch neznamych krajin
a ¢udesnych Zivocichov. Pdsobivé st i Kallayove kresby postihujice atmosféru prostre-
dia, ktoré koresponduju s psychickym rozpolozenim literarnych hrdinov vo fantastic-
ko-dobrodruznych noveléch A. Grina Uzina morskych burok (1978).

4 AUTORSKE ROZPRAVKY A PRIBEHY PRE DETI A MLADEZ ZO SUCASNOSTI

Velka cast literatury vyrasta z bezného Zivota mladého citatela, z toho, ¢o zodpoveda
jeho spdsobu myslenia i chovania. Tato literatira mala v sledovanych desatrociach naj-
pestrejsie autorské zastiipenie. Aj ilustracie v takychto dielach sa v uplatiovani adresnos-
ti a komunikativnosti javia ako najviac Specifikované a ustalené. Najfrekventovanejsie
boli preklady geograficko-kulturne blizkej literatdry a ich ilustracie sa motivmi takmer
neodli$ovali od charakteru ilustrovania domacej literatury. Vytvarné sprievody pre-
kladov klasickych svetovych diel sa znakmi priblizuju k historickému zanru. Literdrne
diela s tematikou sti¢asnosti zahfnaju poéziu a prézu pre deti, diev¢ensku literataru
a romany pre mladez.

Knizky poézie pre deti boli prekladané najmai z ceskej, ruskej, polskej a bulharskej
literatdry. V subeznych ilustraénych paralelach versovanych textov takmer nenachadza-
me prvky evokujiice ndrodny p6vod - nedaju sa $pecifikovat detské postavy, zvieraci
svet a rastliny, architektira, vecné redlie a javy; véetky takéto zobrazenia st nasim de-
tom v$eobecne zname. Prikladom st ilustrdcie F Hloznika, B. Votavovej, M. Cipara,
J. Dresslera, S. Mydla, K. Sevellovej-Sutekovej a dalsich autorov k prekladom ruskych
epickych a lyrickych basni, ilustra¢né obrazky Blanky Votavovej (1933) k bulharskym
verSovankam D. Stefanova Slnecné prasiatka (1976) a verSom madarskych basnikov
Veza, ktorui bolia zuby (1985), dalej ilustracie E. Lehotskej k modernej detskej poézii
J. Tuwima Pdn Malilinicek a velryba (1975), Dany Ondreickovej (1951) k talianskym
basnickam - hra¢kam G. Rodariho Poklad na dne kalamdra (1983), s vynimkou motivu
$ikmej veze v Pise (vdaka rovnomennej basni). O narodnych prvkoch v ilustrovanych
prekladoch z ¢estiny tiez nemozno hovorit.

Nérodno-kultdrna a teritoridlna autenticita ilustracii sa ¢astej$ie javila v prozaic-
kych knihdch. Vytvarné znaky a postupy evokované najma exotickou literatirou nie-
lenze rozdirovali detské obzory, ale neraz obohacovali samotného ilustratora, ba po-
znacili jeho tvorbu. Napriklad stretnutie M. Cipara s autorskou rozpravkou G. Feustela
Cernosko Gnugu (1965) primilo ilustratora k zdznamom africkej prirody a sposobu
zivota ¢erno$skych domorodcov a tato exoticka téma ho podnietila k tomu, aby dal
zvlastnu tlohu farebnej ceruzovej linii i vytvarnému detailu, aby hladal nové radenie
prvkov a nové farebné rytmy. Charakter tohto vytvarného prejavu a groteskna polo-
ha humoru dobrodruzno-exotickej témy sa naplno prejavili v dal$ich Ciparovych ilu-
stra¢nych cykloch. Ak jeho ilustracie k poviedke Viking Vike (1969) symbolizuju dav-
nu dobu pribehu historickymi rovnosatami bradatych bojarov, zbranami a dobovymi
rekvizitami, jeho humorné az hyrivo-ozdobné obrazky k srbochorvatskym rozpravkam
D. Luki¢a Vrabec v klobiitku (1973) nijako nepripominaji ,domovinu® literarneho diela.
Iny priklad: fialovo-zeleno-modry kolorit akvarelovych ilustracii O. Zimku k rozpravke

— 71



O DIETATI, JAZYKU, LITERATURE/ON CHILD, LANGUAGE AND LITERATURE

E. Késtnera Konferencia zvierat (1968) sa stal pre ilustratora prizna¢ny. Uz tu sa pre-
javilo to, ¢o v dal$ich Zimkovych rozpravkovych ilustraciach nie je nezvycéajné: ludia
i zvierata ¢i veci mozu byt pestrofarebni ako teplomilné vtactvo a motyle.

Prostredie amerického velkomesta preplneného automobilmi a reklamnymi an-
glickymi napismi priblizuju detskému citatelovi kolazové ilustracie Ireny Tarasovej
(1931) v nerozsiahlej proze A. Millera Jankina prikryvka (1967) a perokresby Nade
Rappensbergerovej-Jankovicovej (1936) v pribehu E. Nevillovej Tak je to, Koctirik
(1976). Azijské typy postav (sikmé o¢i, kostymy) a skratky prirodnej skuto¢nosti dale-
kej Ciny vystihujt ilustracie Stefana Cpina (1919 - 1971) v rozpravkovej knihe Tchien-i
Canga Velky Lin a Maly Lin (1960). Viac dekorativne ako znakovo-vecné boli Cpinove
ilustra¢né cykly k bulharskym rozpravkam Dreveny trén, k Cukovského rozpravke
Doktor Jajbolito a ku knihe R. Kiplinga Rozprdvky o praotcovi Klokanovi a inych zvie-
ratkdch (vSetky 1964). Vincent Hloznik v ilustraciach syntetizujtcich sujetovy sled
pribehov W. Haufa Rozprdvky z puste a mora (1965) priblizil atmosféru a orientélne
prostredie arabskych rozpravok typom postav, architektirou a karavanami. Na motivy
morskej fauny severného Svédska sustredila pozornost M. Zelibska v ilustracidch tex-
tu P. Freuchenovej Sirota Ivik (1968). V koldzovych ilustraciach Alojza Klimu (1922 -
2000) k ruskych Rozprdvkam o deduskovi Chabibullovi (1984) od A. Abu-Bakara mozno
nérodnd identitu postav postihnut podla oblecenia.

Je pochopitelné, ze akakolvek geograficko-narodna charakteristika ilustracif fantas-
tickych pribehov by nebola relevantna. A tak J. Trojan volil pre ilustra¢né cykly fanta-
zijnych literarnych diel M. Nortonovej (Pozi¢ajovci, 1972; PoZi¢ajovci na cestdch, 1973,
Carodejné metla, 1978) dekorativny vyraz.

Osobitne sa treba zmienit o ilustra¢nych cykloch Albina Brunovského (1935 -
1997). Svojbytny umelec neobmedzenej kreativity a umeleckej naro¢nosti tvoril jedi-
ne¢né imaginativne ilustraéné sprievody neraz hrani¢iace s volnym umenim. Preto nie
je primerané hladat v jeho originalnych ilustracidch autorskych rozpravok stopy $pe-
cifickosti ndrodno-kultirneho pévodu literarneho diela. Plati to tak pre rozpravkové
ilustracie diel H. Ch. Andersena (Statocny cinovy vojacik, 1963; Mald morskd panna
(1967), ako aj ostatné preklady autorskych titulov (napr. Cervantes: Démyselny rytier
Don Quijote de la Mancha, 1965; E. T. A. Hoffman: Luskdcik a Mysi krdl, 1968; Madame
d’Auliny: Pavi krdl, 1980). A cely rad sérii kniznych ilustracii najma sic¢asnych autor-
skych literarnych diel nema priznakové charakteristiky, ktoré by vyjadrovali narodného
ducha p6vodu literarnej skuto¢nosti.

Specificky vztah kniznych ilustratorov sa prejavil k dievéenskej tematike. Slovenski
ilustratori prezentovali predovSetkym moznosti, ako obnazit vnutro a pocity dospieva-
jucich literarnych hrdiniek. Ak sme konstatovali, Ze ilustracie autorskych literarnych
zanrov su vodi krajine povodu textu v podstate nepriznakové, predsa len v niekto-
rych ilustra¢nych cykloch dievéenskych roménov mozno vystopovat nenasské prvky.
Napriklad Jozef Trepac (1936) v nacrtovych stetcovych ilustraciach k prekladom anglic-
kych dievéenskych pribehov L. M. Montgomerayovej Anna z Avonlea a Anna v Remonde
(obe 1969) charakterizuje dievéenské postavy v historizujicom, pre nas netypickom
kroji s kvetovanymi klobukmi a dazdnikmi. Cudzokrajnost témy franctizskeho diela
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M. Gilesovej Ked'sa vrdti svetlo (1977) evokuju ilustracie P. Ondreicku typickou archi-
tektirou pobrezného mesta a napismi. Napisy pripominaju aj australsku cudzokraj-
nost v kresbovych kompoziciach Ludovita Holosku (1943) v diev¢enskom romane M.
Franklinovej Moja skveld kariéra (1987). Historizujuce ilustracie M. Minarovica k ro-
manu E M. Dostojevského Nitocka Nezvanovovd (1989) odkazujt na ruskd provenien-
ciu cibulovitymi vezami. Veronika Ronaiova (1951) v ilustratnom sprievode romanu
B. Mac Donaldovej Mary a ja (1989) evokuje prostredie deja v americkom megameste
mrakodrapmi a automobilizmom. Pozicia narodno-kulturnych prvkov mnohych kres-
bovych cyklov dievéenskych romanov zostéva vSak nepriznakova.

5 ZAVER

Knizné vydania prekladov inonarodnej literatiry pre deti a mladez inspirovali slo-
venskych ilustratorov nielen odlisnou poetikou, ale aj zmenou prostredia a hrdinov,
a najma exotickostou. Vo vSeobecnosti su ilustracie slovenskych autorov prekladovej
literatiry pre deti a mladez realizované v intencidch ich ostatnej ilustra¢nej tvorby, a to
tak vo vztahu k literarnemu textu ako aj k vytvarnym vyrazom a technickou realizacie
(odrazaju aj politicko-kulturnu realitu doby). Variované su vSak prvkami vizualnej rea-
lity ndrodnej kultury, artefaktov etnika a razom krajiny, prirody, pravda, ak su integral-
nou stcastou literdrnej skuto¢nosti a ilustrator je kompetentny tieto prvky postihnut.
Tato znakovost ilustracii ma pre mladého recipienta vyznam, ako sme uz konstatovali,
z hladiska poznania, pretoze zobrazenia konkretizuju Citatelské predstavy a doplhaju
o tie, ktoré st mimo jeho skusenosti. To v§ak neznamena, Ze ilustracia nema exponovat
véetky znaky vytvarnosti.

Zénre inondrodnej ludovej slovesnej tvorby a sti¢asnej autorskej literattiry najma
stredoeurdpskeho kultirneho priestoru klasifikovali slovenski ilustratori ako tvorbu
domacu. Ilustrovanie ostatnych literarnych zanrov, hlavne p6vodom zo vzdialenej ¢i
exotickej oblasti, vyzadovalo od autora §tidium a poznanie duchovnej, materialne;j i vy-
tvarnej kultury.

Neraz v$ak i$lo o silné ilustratorské individuality, ktoré sa nedokazali ,,prispdsobit®
meritu inonarodnej literarnej latky alebo nemienili konven¢ne tautologicky zdvojovat
literarny motiv; literarny text im bol len impulzom pre vlastna sebarealizaciu. Prave
takato ilustracia svojim predstihom, domnievame sa, mohla vhodne problematizovat
detskt recepciu, pretoze iniciovala kreativnu interpretaciu, snahu po poznani.

[lustracie davaju ¢itatelom moznost hlbsie prezit literarne dielo a v prelozenej knihe
zaroven plnia tlohu sprostredkovatela vizudlnych realit inych kultur. Hlustrovand kni-
ha nenasilnym sposobom tak vedie mladého citatela k pochopeniu bohatstva svetovej
kultary.

Poznamka: Prispevok je ¢iastkovym vystupom grantového projektu VEGA ¢. 1/0153/12 Svetovd
literatiira pre deti a mlddez v slovenskom preklade po roku 1960.
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KOMPARATIVNA ANALYZA POVODNYCH A DOMACICH
ILUSTRACIf VO VYBRANYCH TITULOCH DETSKEJ PREKLADOVE]
LITERATURY

COMPARATIVE ANALYSIS OF THE ORIGINAL AND DOMESTIC ILLUSTRATIONS IN

SELECTED TITLES OF CHILDREN 'S LITERATURE IN TRANSLATION

Iveta GAL DRZEWIECKA

Abstrakt

Studia sa zaoberd domédcou praxou vo vydavani slovenskych prekladov literatiry pre deti
a mlddez s pdvodnymi ilustrdciami od zahrani¢nych ilustratorov v 60. — 80. rokoch 20. storo-
¢ia. Vyberovo sa zameriava predovSetkym na najvyznamnejsie, svetovo zname ilustraéné diela,
ktoré v nasom domacom prostredi vydané neboli (resp. boli vydané az s urcitym, niekedy znac-
nym ¢asovym posunom od doby ich vzniku), a to aj napriek tomu, Ze v medzindrodnom me-
radle postupne nadobudli ikonické prepojenie s pévodnym literdrnym prototextom. Porovnava
ich s charakterom zahrani¢nej ilustra¢nej tvorby, ktord, naopak, spolu so slovenskymi prekladmi
zahrani¢nych titulov detskej literatiry do nasho kultirneho prostredia importovana bola. V pri-
padoch opétovného ilustra¢ného spracovania literarnych predloh domdcimi ilustratormi je ana-
lyzovany a porovnavany charakter domacich a povodnych ilustracii. Popri kompardcii narodnych
$pecifik, poetologickych vychodisk a umeleckych aspektov ilustracii sa $tudia venuje aj analyze
sociokultirne podmienenej motivacie vedicej k vydavaniu pévodnych ilustracii alebo opatovné-
mu ilustrovaniu prekladov.

KIucové slova: ilustricia, prekladova literatira, zahrani¢ni a domaci ilustratori

Abstract

The study deals with the domestic practice in the 60th-80th of the 20th century in publishing
of the Slovak translations of literature for children and youth with the original illustrations
created by foreign illustrators. It selectively focuses on the most important and world famous
illustration artworks that weren 't published in our country (or were published with a certain,
sometimes considerable time lag from their creation), despite of their gradually acquired and
internationally remarkable iconic connection to the original literary prototext. They are compared
with the character of foreign illustrative creations, that, on the contrary, were imported to our
cultural environment along with Slovak translations of foreign titles of children’s literature. In
cases of domestic re-illustrations, the nature of domestic and original illustrations is analysed
and compared. In addition to the comparation of the national specificities, poetological basis
and artistic aspects of illustrations, the study addresses the socio-cultural analysis of motivation
conditions leading to the publishing of original illustrations or to the re-illustration of the
translations.

Key words: illustration, literature in translation, foreign and domestic illustrators
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1 KOMPARATIVNA ANALYZA POVODNYCH A DOMACICH ILUSTRACII

VYBRANYCH TITULOV DETSKE] PREKLADOVE] LITERATURY

Tvorba zahrani¢nych ilustratorov u nds stale predstavuje okrajovii zénu zdujmu do-
macej vytvarnej tedrie a kunsthistorie. Prieskum ,,dovozovej“ ilustracie a jej porovnanie
s prekladmi detskych knih, ktorych ilustraént zlozku vytvorili nasi domaci vytvarnici,
v$ak poskytuje priestor nielen pre umeleckohistoricky vyklad $pecifik a styénych bodov
vyvoja narodnych ilustra¢nych §kol, ale aj pre teoreticky vyskum sociokultirnych fakto-
rov, ktoré ovplyviiuju podoby ilustracie, ale aj umenia vSeobecne.

Cielom $tudie nie je vycerpavajuci pohlad na problematiku zahrani¢nej ilustracie
ani aplny vypocet poprednych zahrani¢nych ilustratorov a poévodnych ilustrovanych
vydani (¢i uz tych, ktoré boli u nés publikované alebo nie); pojde skor o ich ilustrativny
vyber. Na vybranej vzorke sa zameriame na nacrt poetologickych vychodisk ilustracii
v povodnych vydaniach a ich porovnanie so slovenskymi vydaniami, ktoré nanovo ilu-
strovali domaci vytvarnici. Pri vybere titulov sme zohladiovali predovsetkym ikonické
prepojenie konkrétneho literarneho diela s pévodnymi ilustraciami (zvdc¢sa v jeho pr-
vom originalnom vydani), nadregionalny vyznam povodnych ilustracii a medzinarodny
kredit ilustratorov. Tymto faktorom zvycajne predchddzalo (a zaroven ho potvrdzova-
lo) postupné vydavanie prekladov tspesného knizného titulu s pévodnou vizudlnou
podobou vo viacerych krajindch sveta. Indikatorom kvality ilustra¢ného spracovania
spravidla boli aj individudlne ocenenia ilustratorov na sutaznych prehliadkach ilu-
stra¢nej tvorby a renomovanych medzinarodnych kniznych veltrhoch (Bienale ilustra-
cii Bratislava, medzinarodné knizné veltrhy v Bologni, PariZi, Londyne, Frankfurte nad
Mohanom a pod.). Mnohym kniznym ilustraciam k popularite napokon pomohlo aj to,
ze literarne diela, ku ktorym sa viazu, boli nielen vydané v prekladoch do viacerych ja-
zykov, ale nezriedka sa stali aj predlohami pre nésledné animované alebo hrané filmové
spracovanie.

Nemozno vylacit, Ze dévody nepreberania pévodnych ilustracii do vydani sloven-
skych prekladov mohli byt aspon v niektorych pripadoch ideologicky podmienené.
Prostrednictvom komparativnej analyzy povodného (u nas nepublikovaného) a nové-
ho, doméceho ilustraéného riesenia jednej a tej istej literarnej predlohy chceme pouka-
zat nielen na $pecifika sociokulturneho pozadia narodnych ilustratorskych tradicii a in-
dividudlnych tvorivych vychodisk, ale aj poukazat na pripadnu pritomnost obsahovych,
formalnych ¢i Stylovych prvkov, kvoli ktorym povodné ilustracie nemuseli vyhovovat
domacemu vydaniu, resp. neboli v originalnej podobe z ideovo-spoloc¢enskych dévodov
prijatelné. V tomto smere prebiehala prvotna (predovsetkym tematicka a zanrova) se-
lekcia ilustracii spolu s prekladovou edi¢nou politikou (vyber textov na preklad), schva-
lovaniu a cenzure tlacového dozoru vsak v druhej faze okrem samotnych rukopisov
podliehala aj ilustra¢nd zlozka vydavanych prekladov (vytvarné redigovanie ako nastroj
ideologickej kontroly).

Domacu prax publikovania slovenskych a zahrani¢nych ilustracii sa v analytickej
Casti $tudie pokisime demonstrovat na troch Zanrovych oblastiach prekladovej literatu-
ry — tvorbe so zvieracimi a antropomorfizovanymi hrdinami, fantazijnej a dobrodruz-
nej literatdre s detskym hrdinom a autorskej rozpravke s filozofickym presahom.
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2 PUBLIKOVANIE ILUSTRACII V SLOVENSKYCH PREKLADOCH
ZAHRANICNE] LITERATURY PRE DETI A MLADEZ V 60. — 80. ROKOCH 20.
STOROCIA
Az do konca 80. rokov minulého storoc¢ia bolo zadévanie ilustrovania slovenskych

prekladov zahrani¢nych titulov detskej literatiry domacim vytvarnikom pomerne bez-

nou vydavatelskou praxou. Ani v sti¢asnosti nie je v kniZnej tvorbe (domacej ani sve-
tovej) opdtovné ilustrovanie prekladov nijakou vynimkou, na druhej strane vak ani
pravidlom'.

Napriek tomu, Ze spolu s niektorymi slovenskymi prekladmi cudzojazy¢nych knih
pre deti a mladeZ boli do byvalého Ceskoslovenska importované aj pévodné ilustracie
zahrani¢nych ilustratorov, prevaznu cast prekladovych vydani nanovo ilustrovali slo-
venski alebo ¢eski vytvarnici. Dévody, ktoré k tomu vtedajsich editorov viedli, mohli
byt rdézne, avsak viac nez esteticko-umelecké aspekty samotnych ilustracii zrejme za-
vazili pragmatické faktory spojené s reprodukciou ilustra¢ného obrazu - ekonomicka
a legislativna ndroc¢nost pristupu k autorskym pravam. V medzindrodnej konkurencii
silné domace ilustratorské zazemie, ktoré disponovalo vysokymi vytvarnymi kvalitami,
pontkalo v 60. - 80. rokoch minulého storo¢ia prirodzené alternativne rieSenie vytvar-
nej stranky slovenskych prekladov detskej literatury. Pocet prekladovych titulov, ktoré
vychdadzali s pévodnymi ilustraciami, sa v sledovanom casovom tseku drzal na niz-
kej tirovni; stabilne vychadzalo menej ako pét (prvych) vydani prekladov s povodnymi
ilustraciami ro¢ne, ¢o predstavuje len asi jednu desatinu vsetkych slovenskych vydani
detskej prekladovej literattry. Az tri $tvrtiny z toho tvorili ilustrované knihy z krajin by-
valého vychodného bloku, va¢sinou od autorov pochadzajucich z byvalého Sovietskeho
zvazu a Juhoslavie. Napriek oficidlnej estetickej doktrine socialistického realizmu, ilu-
stracia detskej knihy v tomto ¢ase u nas zostévala v porovnani s inymi oblastami vytvar-
ného umenia pomerne bezpe¢nym a slobodnym priestorom umeleckej sebarealizacie
domdcich vytvarnikov.

S povodnymi ilustraciami sa v ramci byvalého vychodného bloku hojne exportova-
li najma knihy tzko naviazané na prezentaciu narodnych kultarnych hodnét (predo-
vSetkym prostrednictvom Iudovej slovesnosti), a to aj vdaka vzdjomnej spolupraci na-
rodnych vydavatelstiev a sutla¢iam knih vo viacerych jazykovych mutaciach. Naopak,
ilustrécie zdpadnej proveniencie s ,civilnej$im“ charakterom sa k nam dostéavali len
v zlomkovitom mnozstve.

Viaceré z hodnotnych ilustratorskych diel zahrani¢nych autorov, ktoré k nam neboli
spolo¢ne so slovenskymi prekladmi detskej literatary importované v ¢ase ich aktualnej
novosti, dostdvaju svoju prilezitost az v si¢asnosti (¢asto az po niekolkych desatro¢iach
od ich vzniku), po prevaleni prvotnej viny masového vydavania prekladov detskej ko-
mer¢nej trividlnej a brakovej produkcie 90. rokov. Aspon ¢iasto¢ne sa tym kompenzuje
skutoc¢nost, Ze pre slovenského (¢itatela sice boli dostupné preklady mnohych znamych
zahrani¢nych detskych knih, avSak tvorba svetovo uznavanych ilustratorov, autorov ich
obrazovej podoby, ktora sa postupom casu stala v medzinarodnom meradle neoddeli-

1 Napr. tureckd knizna produkcia az do 80. rokov preberala s prekladmi takmer vylu¢ne aj pévodné
ilustricie.
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telnou sucastou kniznych vydani a spoluvytvara ,,zlaty fond* detskej literattry, mu zo-
stavala skrytd a neznama.

3 ZVIERACIE A ANTROPOMORFIZOVANE POSTAVY V ILUSTRACIACH

DETSKEJ PREKLADOVE]J LITERATURY

Postavy zvieracich a antropomorfizovanych hrdinov predstavuju tradi¢ny namet
detskej literatury a ich obrazové stvarnenie zvycajne vyrazne dotvara celkovy dojem
z knihy. Tlustracie s animdlnymi alebo fantazijnymi bytostami s prvkami ludskej podoby
a konania maju prirodzené predispozicie nadobudat sympatie a popularitu u detského
publika.

V zanri autorskej rozpravky s antropomorfizovanymi aktérmi predstavuje jedno
z najznamejsich svetovych diel pre deti populdrna séria knih o Muminovcoch §véd-
skej spisovatelky a ilustratorky Tove Janssonovej (1914 — 2001). Pribehy mumintrol-
lov, fiktivnych severskych bytosti, vychadzali v slovenskom preklade v 70. - 80. rokoch
minulého storocia a podobne ako preklady do inych jazykov, i preklady do slovenciny
boli vydané v ich povodnej literarno-vytvarnej jednote, sprevadzané pévodnymi kres-
bami autorky. Janssonovej ilustracie vynikaja kultivovanymi grafickymi kvalitami, ale aj
rozvinutim psychologického rozmeru konania postav. Napriek tomu, vo svojom zanri
predstavuju skor len ojedinely pripad importu ,,premyslavej“ ilustracie; najbeznej$im
dovozovym artiklom tych ¢asov bola kriklavejsia, dekorativna a menej zdrzanlivé ruska
ilustracia s explicitnou nazornostou a zabavno-pouc¢nym poslanim, ktora sprevadzala
zvieracie rozpravky alebo basni¢ky o zvieratkach (Casto vo forme leporel ¢i obrazko-
vych knih pre najmensich). Typickymi prikladmi su bohato ilustrovana kniha Zvieratkd
(1989)* alebo popularne obrazkové série Vladimira Sutejeva (1903 - 1993) Rozprdvky
a obrazky (1970; v rus. orig. Skazki i kartinki, 1966; subor viacerych kreslenych pribe-
hov, ktoré boli pévodne publikované samostatne v leporelach), ktoré v tom ¢ase nechy-
bali takmer v ziadnej detskej kniznici (obr.1). Z popularnych modernych autorskych
rozpravok obist nemozno postavicky Nevedka (il. Alexej Laptev) a Buratina (il. Alexej
Kanevskij), ktorych ilustra¢na podoba ¢erpala z foriem aktualne sa rozvijajucej ruskej
populdrnej ilustracie — ¢asopiseckej a humoristickej kresby a uzitkovej grafiky a bola
znama aj slovenskému citatelovi.

2 Slovenska publikacia obsahuje rozpravky a basne troch autorov, pévodne vydané samostatne —
Dietky v klietke od Samuila Mar3aka s ilustrdciami Jevgenija Carusina, Neslusny medvedik Agnije
Bartovej s ilustraciami Vladimira Sutejeva a Raz, dva tri... Alexeja Lapteva s ilustraciami autora.
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Obr. 1 Tlustracia Vladimira Sutejeva z knihy Rozprdvky a obrdzky
(Skazki i kartinki, 1966)

Ilustracie so sympatickymi zvieracimi hrdinami nédjdeme aj v knihach anglofénnych
autorov, av$ak tato ¢ast zahrani¢nej ilustra¢nej tvorby bola u nds do konca 80. rokov
prakticky nepoznand; ako priklad mozno uviest zname minimalistické prozy Arnolda
Lobela (1933 - 1987) o Kvakovi a Clupovi (v angl. orig. séria pribehov Frog and Toad),
ktoré tento americky autor sam ilustroval v 70. rokoch minulého storocia, avsak do
slovenciny boli prelozené iba nedavno. Aj origindlnu vizudlnu podobu populdrneho
medvedika Pu malo slovenské publikum moznost spoznat az koncom minulého storo-
¢ia, Zial, iba prostrednictvom komerénych animovanych a kniznych adaptacii zo $tadii
Walta Disneyho. Tie vychadzali z povodnej dejovo-dokumentarnej ilustra¢nej predlohy
Ernesta Howarda Sheparda (1879 - 1975), ktorého spisovatel Arthur A. Milne po-
vazoval za svojho dvorného ilustratora. Prvé vydania prihod Macka Pu (v angl. orig.
Winnie-the-Pooh, 1926; pokracovanie The House at Pooh Corner, 1928) boli ilustrované
¢iernobielymi kresbami. Farebnymi ceruzami kreslené ilustracie ¢eského karikaturis-
tu Josefa Novaka (1902 - 1987) v prvom slovenskom preklade Macko Pu (1960) ne-
dosahuju linedrnu ¢istotu, lahkost ani sympatickost povodného vytvarného stvarne-
nia zvieracich hrdinov z 20. rokov. Neskorsie vydanie Macko Puf (1980) s ilustraciami
Ladislava Nesselmana (1927 — 1987) sa svojim technicky ndro¢nej$im spracovanim
napadne podoba ilustra¢nému $tylu ruskych animalistov. S p6vodnymi kresbami E. H.
Sheparda u nas vysiel Macko Pu v roku 2002, takmer paralelne so slovenskym debu-
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tom Medvedika Paddingtona (2008; v angl. orig. Paddington Bear, 1958) od Michaela
Bonda s dynamickymi perokresbami anglickej ilustratorky Peggy Fortnumovej (1919).

I ked uz povodné ilustracie k obom literarnym predloham neskryvane narabali
s prvkami konven¢ného vkusu, pacivosti, lahko pristupného humoru ¢i sentimentu,
az po odkupeni autorskych prav® sa v komer¢nych adaptaciach pévodné ¢iernobiele
kresby pod rukami anonymnych kresliarov posunuli do pol6h zjavného gyca a braku.
Pridanie ziarivych farieb a zahladenie sviznych kresliarskych linii viedlo k potla¢eniu
expresivnych hodnét autentického ilustratorského rukopisu. Slovenské preklady, ktoré
vy$li s povodnymi ilustraciami az v tomto tisicro¢i, mozno vnimat ako reakciu trhu
na presytenost licen¢nymi adaptaciami povodnych charakterovych postav. Tento typ
ilustracie s antropomorfizovanym hrdinom vsak prave kvoli svojmu sklonu nadbiehat
vkusu detského ¢itatela uz zo svojej podstaty neustale balansuje na hrane ,talentované-
ho gyc¢a“ (HoleSovsky 1977, s. 79).

4 ILUSTRACIE PREKLADOV FANTAZIJNYCH A DOBRODRUZNYCH KNIiH

S DETSKYM HRDINOM

Stvarnenie detského hrdinu je dalSou z kltc¢ovych oblasti ilustracie®.
Komplementarita medzi textovou a ilustra¢nou zlozkou knihy sa i vo vykresleni det-
ského hrdinu vytvara vo vzacnych pripadoch knih, ktorych autorom je v ich celistvosti
dvojdoma tvoriva osobnost — spisovatel a ilustrator v jednej osobe. Hned v ranej histdrii
intencionalne detskej literatiry to doklada rukopis Alice v krajine zdzrakov od Lewisa
Carrolla, ktory jej autor doplnil poc¢etnymi vlastnymi kresebnymi nd¢rtkami. Tie sa vsak
svojho knizného vydania nedockali, pretoze L. Carroll sa napokon po sebakritickej tiva-
he rozhodol zverit ilustrovanie profesionalovi. Uz prvé vydania Alice v krajine zdzrakov
a Za zrkadlom a ¢o tam Alica videla (v angl. orig. Alice’s Adventures in Wonderland, 1865
a Through the Looking-Glass, 1871) s kresbami Johna Tenniela (1820 - 1914) zazname-
nali domaci tspech, neskér i medzindrodnt komer¢nt popularitu. U nas boli tieto sve-
tovo preslavené ilustracie publikované az v roku 1996, nepochybne aj kvoli uvolneniu
autorskych prav. S odstupom viac nez sto tridsiatich rokov od ich prvého publikovania
ich v nasom kultirnom priestore mozno vnimat skor ako kuridzne vydanie s historic-
ko-dokumentarnou hodnotou, pozoruhodné najméi svojou archaickou patinou, dobo-
vymi prvkami (viktoridnska méda) a romantickou obrazotvornostou zodpovedajicou
dobe svojho vzniku (popisné zobrazenia krajiny, dejové momenty odohravajuce sa
v prirodnych scenéridch, narativno-reportazny sposob ilustrovania a pod.), a to najma
po tom, ¢o u nas Alicin pribeh na zaciatku 80. rokov s tajuplnou poetikou vo volnom
maliarskom cykle stvarnil a fenomendlne aktualizoval Dusan Kallay (1948). O hodno-
te a medzinarodnom vyzname Kallayovho ilustratorského diela sved¢i nielen udelenie

3 Komercionalizacia postavicky medvedika Pu sa zacala este v tridsiatych rokoch, ked’ autorské prava
odkupil americky televizny, filmovy a rozhlasovy producent Stephen Slesinger. V Sestdesiatych
rokoch boli autorské prava k postavicke medvedika Pu odkupené Stidiami Walta Disneyho.
Animovany serial o medvedikovi Paddingtonovi sa na televiznych obrazovkach prvykrat objavil
v roku 1975.

4 Vroku 1987 bolo tejto problematike venované celé sympozium Bienale ilustracii Bratislava.
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Ceny H. Ch. Andersena v roku 1988, ale aj viacpocetné opakované vydania Alice s
ilustraciami autora vo viacerych jazykoch (anglickom, franctizskom, ¢eskom, polskom).

V druhej polovici minulého storocia sa v detskej literatire zvlast silne rozvija typ
»civilného detského hrdinu, ktory zaziva dobrodruzstva v realnom svete. Stotoznenie
sa Citatela s postavou literdrneho hrdinu prinasa pozitivny vychovny a moralny u¢inok.
Napomoct tomu mozu aj estetické sympatie k hrdinovi stvarnenom v ilustrécii: ,, Detstvo
si vyZaduje predovsetkym diela vyjadrujiice jasné mordlne myslienky, ktoré umoznia pre-
budenie citov, schopnosti rozliSovat dobro od zla (...). Formuldcia postavy, ba hrdinu, je
obzvlast délezita a tiloha ilustrdcie — skoro prvorada pre jej sugestivnost, zjav, postoj, situ-
dcie“ (Wojnar 1987, s. 24). Ako priklady svetovo tspe$nych knih, na ktorych tspechu
sa rovnym dielom s textom podielala ich ilustra¢nd zlozka a s ktorymi mal moznost
oboznamit sa aj slovensky ¢itatel, mozno uviest sériu knih Runera Jonssona o Vikingovi
Vike (v $véd. orig. Vicke Viking, 1963) s kresbami §védskeho ilustratora a tvorcu poli-
tickej karikatiry Ewerta Karlssona (1918 - 2004). S povodnymi ilustraciami u nds ¢ast
pribehov vysla v dvoch zvéizkoch v roku 1980. Ilustrator na rozpravanie o vynalieza-
vom vikingskom chlapcovi nadvézuje humornymi kresbami s hyperbolickou skratkou
a lahkou parodizaciou hrdinskych prototypov®. S podobnym typom zabavnej, na nara-
tivne detaily bohatej ilustracie situovanej do sucasnosti sa stretdvame aj vo franctzskej
literature, v knihe Reného Goscinneho Mikuldsove Sibalstva (1978; vo fr. orig. Le petit
Nicolas, 1959)7, ktort svojimi ilustraciami (obr. 2) doplnil Jean-Jacques Sempé (1932).
J. Sempé je majstrom zdanlivo nedbalej anekdotickej ilustracie, ktora vo svete podnes
predstavuje jeden z najvplyvnejsich pradov detskej ilustracie.

WV ponadku,"‘ povedal. , Zaéneme teda znova. Vietci na Start.” neurobi to, o mu prikazem . . . dostane taky vyprask, Ze si naii bude do
A to zasa nie,” skrikol Méric, ,,to nie je spravodlivé! Ja som vyhral, | smrti pamatat!”
lel‘:lo som bol prvy pri sineéniku! To nie je spravodlivé, a ja to poviem .Na to nemate prévo,” ozval sa ktosi, ,,miia méze vyplatit iba tatko,
méjmu tatkovi!” a zadal revat a kopat do piesku. Potom vyhlasil, Ze ked je A nfamka, stryéko a dedko!”
to teda takto, on odide, a s revom sa pobral pre¢, a ja si myslim, Ze urobil .Kto to povedal?” spytal sa tréner.
dobre, ked odisiel, lebo tréner na neho ganil takisto, ako véera tatko na ..To bol on,” zaloval Filip a ukazal na jedného chalana z hotela Plaz, na
ragu, ktoré nam priniesli na veéeru. takého Spunta,
.Chlapci,” za¢al tréner, ,,mili chlapci, kamarati,” pokragoval, , ten, kto .70 nie je pravda, klamar klamarsky,"” povedal Spunt a Filip mu hodil do
104 105

Obr. 2 Tlustrécia Jeana-Jacquesa Sempého z knihy Mikuldsove Sibalstvd
(Le petit Nicolas, 1959)

5 Dusan Kallay je jedinym slovenskym nositelom tohto prestizneho medzindrodného ocenenia
udelovaného spisovatel'om a ilustratorom v oblasti detskej kniznej tvorby.

6  Skorsie vydanie z roku 1969 ilustroval Miroslav Cipar (1935).

7 Vstcasnosti unas s povodnymi ilustraciami zacala vychadzat celd séria knih o malom Mikulasovi.
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Velky podiel na tspechu dobrodruznych romanov pre deti od nemeckého spiso-
vatela Ericha Késtnera mali ilustracie Waltera Triera (1890 - 1951). Tento predstavi-
tel star$ej nemeckej ilustracie v Kdstnerovych pribehoch vizualne dotvaral typy ,vzor-
nych® detskych hrdinov. Zndmymi a populdrnymi sa stali najma knihy Emil a detektivi
(v nem. orig. Emil und die Detektive, 1929), Lietajiica trieda (v nem. orig. Das fliegen-
de Klassenzimmer, 1933) a Lienka a Anton (v nem. orig. Piinktchen und Anton, 1931).
Vietky tri tituly vysli v slovenskom preklade s povodnymi ilustraciami este v 30. rokoch
v zilinskom vydavatelstve Oldficha Travnicka. Kastnerove diela v neskorsich prekla-
dovych vydaniach svojimi ilustraciami aktualizovali slovenski a ¢eski vytvarnici (O.
Luptak, M. Kellenberger, L. Kellenberger , O. Zimka, M. Urbasek). Postavu Emila, ktory
v Trierovom originali ,,pdsobi sndd az prilis poslusne a uhladene“ (Bode 1987, s. 31)
stvarnil v slovenskom vydani z roku 1963 Lubomir Kellenberger (1921 - 1971), $pe-
cialista na ilustrovanie dobrodruznej literatry, podobne zdrzanlivym grafickym sp6-
sobom. Vo svojich ilustraciach s nddychom vizuédlnej grotesknosti sa snazil prekonat
vZity uzus reportazneho ilustrovania senza¢nych okamihov fabuly (Tokar 2009). Urcita
rezervovanost povodnych ilustracii prekonal az Martin Kellenberger (1957), ktory
v slovenskom vydani knihy z roku 1986 zvolil vyrazne sviznej$ie kolorované perokresby
s expresivne vedenymi liniami $rafur. I v pripade opatovného ilustrovania Késtnerovych
knih je poznat nielen to, ako vyvin tla¢ovych technolégii ovplyviiuje podoby knizné-
ho obrazu, ale aj domdcu tendenciu uprednostiiovania farebnej (maliarskej) ilustracie
a perceptualne bohatsieho $tylu ilustracii.

E Hole$ovsky, vyznamny starsi esky teoretik ilustracie, videl v ilustracii dobrodruz-
nej literatury nebezpecenstvo brakovosti a gy¢a: ,,podpriemernd a priemernd dobrodruz-
nd literatira pritahuje Specifické formy nekvalitnej ilustrdcie. (...) V kazdom pripade po-
skytuje prdave dobrodruznd literatira prileZitost na to, aby jej editori pocitali so zvldstnym
Citatelskym zloZenim prehliadajiicim umelecké kvality ilustrdcie a nahradili poZiadavku
jej umeleckej hodnoty funkciou sprievodnej vytvarnej informdcie posiliiujiicej dejovost
textu“ (1977, s. 95 - 96). Dal3imi literdrnymi Zz4dnrami potencionalne naklonenymi bra-
kovej a gycovej ilustracii su podla neho humoristicka literatira a poviedky zo Zivota
deti, ktoré zvadzajuce k ilustra¢nému pristupu, v ktorom obraz predstavuje iba sekun-
dujuci sprievod textu. Prave toto nizke ocenovanie popularnych zanrov detskej litera-
tury mohlo byt pric¢inou slabsieho zastipenia zahrani¢nych (najma zapadnych) tvorcov
jednoduchej humoristickej kresby aj v literarne hodnotnejsich prekladovych tituloch.

Prikladom detskych knih, ktorych silné ikonické spojenie textu a ilustracie v nasom
prostredi az do konca 80. rokov nebolo $irsej verejnosti zname, st preklady autorskych
rozpravok Astrid Lindgrenovej, ktoré predstavuju prelom (nielen) vo $védskej literatdre
pre deti (Kareland 1987). S ilustraciami Danky Ingrid Vang Nymanovej (1916 - 1959)
vychadzali preklady A. Lindgrenovej v mnohych jazykoch. Prevaznd Cast ilustracii
vznikla v druhej polovici 40. a zac¢iatkom 50. rokov, napriek tomu sa slovenskému pub-
liku spristupnuju az v sicasnosti®. Okrem nedostupnosti autorskych prav k ilustraciam
mohla byt prekazkou aj ista antiesteti¢nost a ,neusporiadana® rétorika Nymanovej ilu-

8 Na Slovensku zacali vychadzat’ knihy A. Lindgrenovej s povodnymi ilustraciami I. Vang
Nymanovej az od roku 2009.
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stra¢ného obrazu, ta vSak iba odrazala zmeny v pohlade na dieta a detstvo v $kandi-
navskej kulture, ktora je charakteristicka svojim romantickym pohladom na dieta ako
silného jedinca s autonémnymi a nepotlacitelnymi vnatornymi zdrojmi. Ilustracie ku
kniham Pippi DIhd Pancucha (v $véd. orig. Pippi Langstrump, 1945), Pippi nastupuje na
lod (v $véd. orig. Pippi Langstrump gar ombord, 1946), Pippi Dlhd pancucha v Tichomori
(v $véd. orig. Pippi Langstrump i Soderhavet, 1948), Deti z Bullerbynu (v $véd. orig. Alla
vi barn i Bullerbyn, 1947) ¢i Emil z Lonnebergu (v $véd. orig. Emil i Lonnebergi, 1963)
predstavuju moderny a velmi civilny sposob ilustrovania. Zasluhy na domdcom i me-
dzinarodnom uspechu a popularizacii knih A. Lindgrenovej malo nepochybne aj ich
povodné ilustra¢né spracovanie’.

Nymanovej ilustracie sa vyznacuju pevnou figurativnou kresbou s vyraznymi kon-
tarami vyplnenymi sytofarebnymi poliami. Kresba, hoci realisticka, je zbavena vsetkého
nepodstatného. Naivny vytvarny $tyl sa miestami moze zdat surovy, no v neskorsej tvor-
be I. Vang Nymanovej postupne nadobtda viac dekorativne ¢rty. Toto zjednodusovanie
neznamend primitivizaciu, ale starostlivy vyber podstatnych figurativnych elementov
tvoriacich premyslené kompozicie, ktoré si nasmerované k vystiznej charakterizacii
dejového momentu a vykresleniu psycholdgie konania postav. Typickou ¢rtou je Speci-
ficky spdsob hry s perspektivou a priestorovym poriadkom, volna deformécia proporcii
a pocetnost detailov (obr. 3), pricom v ,,panoptikariu® hlavnej hrdinky maja vsetky zo-
brazené objekty rovnaku dolezitost (Druker 2007).

Obr. 3 Ilustracia Ingrid Vang Nymanovej z knihy Pippi Dlhd Pancucha
(Pippi Langstrump, 1945)

9  Podnet k Givahe dava otazka sudasnej §védskej ilustratorky Gunny Grihsovej: ,, Co by sa stalo, ak
by postavu Pippi nakreslil hanblivy a priemerny ilustrator? Mozno by sa nestala ikonou, ale len
Jjednoducho jednym z bizarnych deti popisanych v literatiire“ (In: Galeoto 2013).
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Povodné obrazové stvarnenie Pippi dobre vystihuje charakterové rysy hlavnej hr-
dinky - jej nesputanost spolo¢enskymi konvenciami je vyjadrena v Zivelnej, neuhla-
denej karikatdrnej expresivite obrazu, ktord sa neviaze na vzity Gzus realistickej per-
spektivy a zrakovej krasy. Tato Zivelnost koresponduje s filozofiou vitality a pohybu vo
vyvoji $védskej literatary, ktory sa uberal ,,od poriadku k chaosu a anarchii, od statického
k dynamickému a Zivému* (Kareland 1987, s. 60), ¢o nie celkom ladi s oficidlnym sme-
rovanim vychovy deti v byvalom vychodnom bloku.

Starsie slovenské vydania Pippi Dlhd Pancucha (1968), Pippi Dlhd Pancucha nastu-
puje na lod (1970) a Pippi na dalekom ostrove (1971) ilustroval ¢esky maliar, grafik a ilu-
strator Karel Teissig (1925 — 2000). Koladze vytvorené z ploch $tylizovanych tvarov,
usporiadanych do hutnych grafickych kompozicii, ktoré sa pohravaju s evokativnym
potencidlom maliarskych $truktdr, st silne ovplyvnené ceskou plagatovou tvorbou.
Pippi v podani ilustratorky a karikaturistky Bozeny Plochanovej-Hajducikovej (1929)
v neskor$om vydani Sldvnosti u Pipi Dlhej Pancuchy (1985) je skor obyc¢ajnym, trochu
roztopa$nym dievéatkom, nie silnou a svojhlavou ,,superhrdinkou®. Autor ilustracii slo-
venského vydania, v ktorom vysli vSetky tri Casti trilogie spolo¢ne (Pipi Dlhd Pancucha,
1985), v tom ¢ase Cerstvy absolvent VSVU Peter Klucik (1953), tento ideovo-vychovny
rozpor riesil inikom do polohy fantazijného realizmu a pre minimélne jednu gene-
raciu slovenskych ¢itatelov (terajsich tridsiatnikov) vytvoril rovnako ikonicky obraz
hlavnej hrdinky ako autorka ilustracii §védskeho originalu. ,,Barokové“ kresby stvarnu-
juce dobrodruzstva Pippi a jej priatelov st plné fantazijnych detailov, ktoré prerastaja
do bujnejiceho ornamentu. Autor k nim pridava mnozstvo humornych detailov, ktoré
pokracuju v rozpravani vlastného pribehu a zvyraznuji nonsensovy rozmer predlohy
A. Lindgrenovej. Aj ked sa Kluc¢ikova hrava imaginativnost vzdaluje od Nymanovej ci-
vilného, tak trocha surového a rebelského vyrazu, citit z nej podobny druh Zivelnosti
a vitality.

5 ILUSTRACIE FANTAZIJNYCH PRIBEHOV S FILOZOFICKYM PRESAHOM
Azda najznamejSou modernou filozofickou rozpravkou je Maly princ (vo fr. orig.
Le Petit Prince, 1943) Antoina de Saint-Exupéryho (1900 - 1944), ktory vo vacsine
prekladov vysiel spolo¢ne s povodnymi ilustraciami autora. K slovenskému publiku sa
Exupéryho jednoduché obrazky dostali v roku 1986. V pripade medzinarodne tspesné-
ho fantazijného pribehu s filozofickym presahom od nemeckého spisovatela Michaela
Endeho (1929 - 1995) Dievcatko Momo a strateny ¢as (v nem. orig. Momo oder Die selt-
same Geschichte von den Zeit-Dieben und von dem Kind, das den Menschen die gestohle-
ne Zeit zuriickbrachte, 1973) vsak slovensky citatel moznost vidiet povodné ilustracie
autora nemal. Napriek tomu, Ze s rastiicou popularitou a opakovanymi prekladovymi
vydaniami bola kniha postupne mnohondsobne ilustrovana vytvarnikmi z réznych kra-
jin sveta, pdvodné vydanie s Endeho ilustraciami je unikétne tym, Ze umoznuje celostny
néhlad do tvorivého konceptu autora. Ilustracie M. Endeho st (¢o sa tyka vyjadrovacich
prostriedkov) pravdepodobne najuspornejsie spomedzi véetkych ilustra¢nych spraco-
vani tohto pribehu. Leitmotiv strateného casu, existencidlna symbolika, narazky na
konzumizmus, kult produktivity a efektivity v technologickej spolo¢nosti, odcudzenie
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a neosobnost modernych velkomiest, ktoré charakterizuju literarny pribeh, sa objavuju
aj v Endeho ilustraciach a spolupodielaju sa na filozofickom posolstve literarneho diela
nasmerovanom skor k dospelému publiku, ktoré je vSak schopny (aj vdaka ilustracidam)
intuitivne vnimat i detsky citatel. Aj ked M. Ende (podobne ako A. de Saint-Exupéry)
nebol profesionalnym ilustratorom a jeho ilustratorské ambicie spominanym titulom
koncia, v oblasti vytvarného umenia nebol ani aplnym laikom. Orientacia vo vytvar-
nom umenti i vlastny vytvarny nazor autora sa rozvijali pod vplyvom jeho otca, surrea-
listického maliara Edgara Endeho, s ktorym casto diskutovali o umeni a obrazoch.

Predmetné ilustracie disponuju surrealnou zmesou reality a fantazie prepletenej
metaforami a symbolickymi odkazmi, podobne, ako literarne rozpravanie. Pribeh stra-
teného Casu sprevadzaju tri celostranové a dvadsatpat mensich ilustracii. Uz text sdm
disponuje sugestivnymi opismi architektiry a miest, na ktorych sa odohrava dej, ntiika
sa Zivej vizualizdcii v predstavach ¢itatela. Autorove ilustracie s po vytvarnej stranke
skor strohé a svojim pedantnym kresebnym poriadkom a starostlivo vedenymi linkami
$rafiry miestami pripominaji spdsob, akym boli ilustrované knihy v ,,storo¢i pary*.
Této trochu melancholicka vizudlna retrospektiva sa mies$a s triezvou vecnostou a sna-
hou o objektivitu a nazornost ilustracného obrazu.

Volba stylistickych prostriedkov a symbolika figurativnych obsahov je nie na-
hodou celkom zjavne in$pirovana metafyzickou malbou, ktora sa rozvinula v ¢asoch
prvej svetovej vojny v Taliansku'® ako protireakcia na futurizmus oslavujtci vydobytky
technologického pokroku, no rovnako aj nemeckou medzivojnovou novou vecnostou,
ktora zavrhuje prvky subjektivnej expresivity v umeni a orientuje sa na socidlne témy.
Sprievodné ilustra¢né obrazy su na prvy pohlad napadné optickym realizmom a vy-
raznou perspektivou, ktorej konstrukcia vychadza z mimetickej paradigmy klasické-
ho umenia. Zamerné vyuzitie zmesi magickej ¢asopriestorovej motiviky metafyzickej
malby, ostrej optiky novej vecnosti a surrealistického iluzionizmu v ilustraciach slazi
M. Endemu ako podpora existencidlnych motivov romanu. Architektara vyludnenych
mestskych ulic vo svojom mysteriéznom pokoji, tichu a monumentélnej nehybnosti
stelesiiuje fenomén modernych spolo¢nosti — odcudzenie (obr. 4).

Mensie ilustracie su koncipované ako zdhadné, strohé zitisia" s minimom kumu-
lativne usporiadanych figurativnych prvkov so symbolickym vyznamom. Zvicsa pred-
stavuju zddraznenie a obrazové zdvojenie Casti textu, nazorne vizualizujui opisné pasa-
ze. Napriek tomu, Ze M. Ende nebol profesionalnym vytvarnikom, z interikonickych
presahov jeho ilustracii je badatelna dobra orientacia v oblasti vizuality i premyslena
obrazova podpora pribehu.

Pribeh dievéatka Momo u nas vysiel s ilustraciami Luby Koncekovej-Veselej (1942)
pod titulom Hodinovy kvet (1979). Jej akvarely va¢$mi zdoraziiuji emocionalnu rovinu
pribehu. Disponuju lyrickou melanchéliou a ich snova malebnost a krehkd citovost st
protipélom pevnej, vecnej kresby a racionalnej vystavby povodnych ilustracii. Socidlno-
kriticky podtén a ideovy kontext Endeho ilustracii mozno az prili§ pripominal v tom

10 Michael v ¢ase vzniku pribehu zil so svojou manzelkou v blizkosti Rima.

11 Pripomefime znenie slova ,,zatisie“ v inych jazykoch - nem. ,,Stillleben® (.. tichy zivot“), tal. ,,natura
morta“ (,mftva priroda®).
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Case zakazany typ orwellovského vizionarstva a antiutdpie, a tak bol tento rozmer pri-
behu prostrednictvom zmenenej ilustra¢nej koncepcie knihy potlaceny. Filozoficky
roman, v slovenskom vydani maskovany za ,detské ilustracie a velky knizny format,
neoslovoval dospelé publikum; posobil ako radovy, trocha obsktrny fantazijny pribeh
urceny detom.

lmcroeos
mcasemo)
&-HIIII“\‘
PRI L

Obr. 4 Celostrankova ilustracia Michaela Endeho z knihy Dievéatko Momo a strateny
¢as (Momo oder Die seltsame Geschichte von den Zeit-Dieben und von dem Kind, das
den Menschen die gestohlene Zeit zuriickbrachte, 1973)

ZAVER

Pohlad do domadcej praxe vo vydavani ilustracii v slovenskych prekladoch cudzoja-
zycnej literatry pre deti a mladez v 60. — 80. rokoch 20. storocia, ktory nacrtéva tato
studia, problematiku vztahu domacej a zahrani¢nej, k domacim ¢itatelom importovanej
ilustracie v jej $irke ani hibke nevycerpava; skor len otvara dalsie otazky v doposial mélo
preskimane;j oblasti ilustra¢nej tvorby preberanej spoza hranic. Napriek snahe identi-
fikovat povahu zahrani¢ného ilustra¢ného importu, otvorenou a malo preskimanou
oblastou nadalej zostava napr. otazka vychovného vplyvu importovanych ilustracii na
detského citatela. Edi¢na volba prekladov publikovanych s pévodnymi ilustraciami vsak
naznacuje napr. to, ako bolo v tom ¢ase chapané dieta a jeho miesto v spolo¢nosti ¢i ako
boli vnimané moznosti jeho formovania prostrednictvom ilustrdcie a umenia vseobecne.

Porovnanim originalnych a domacich ilustracii vybranych titulov sme sa snazili po-
ukazat na Specifikd narodnych kultarnych prostredi, ktoré nasli svoj odraz v ilustra-
ciach. Konkrétne ilustra¢né prejavy neimplikuji iba osobnost ilustritora, nie st iba
vyrazom jeho osobnych umeleckych a moralnych hodnoét a postojov, ale odrazaju aj
sociokulturnu a umelecku realitu danej doby, dobovy vkus, médu ¢i technologické de-
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terminanty kniznej tvorby. Ilustracia je napokon v mnohych pripadoch zodpovedna za
obchodny uspech ¢i nedspech knihy.

Vyvoj v slovenskej ilustracii 60. — 80. rokov poukazuje na preferenciu maliarsky ¢i
graficky bohatych vyrazovych prostriedkov a remeselne precizneho spracovania ilu-
stracie, ktorych cielom bolo fixovat fantazijnost, emocionalitu ¢i dejovu liniu literar-
nej predlohy. Pri blizéom skiimani povahy ilustracii v slovenskych prekladoch detskych
knih mozno badat podobnu tendenciu volit skor perceptudlne ilustra¢né obrazy, ktoré
vyvolavaji zmyslovo zaloZeny esteticky zazitok ¢itatela (ilustracnd produkcia byvalych
vychodnych krajin). Naproti tomu v anglofénnych, frankofénnych ¢i germanskych kra-
jindch bola uprednostiiovana ilustracia ,,rychlejSej spotreby*, skratkovitej$i vyraz a ex-
presivna sila vytvarnej myslienky, ktoré vychadzali z tvaroslovia ¢asopiseckej a humo-
ristickej kresby.

Poznamka: Prispevok je ciastkovym vystupom grantového projektu VEGA
¢. 1/0153/12 Svetovd literatiira pre deti a mlddez v slovenskom preklade po roku 1960.
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SMIECH PRE DETI Z DIVADELNEHO SVETA

(KOMEDIALNE ZANRE V PREKLADOVE] DRAME PRE DETI

A MLADEZ V 80. ROKOCH 20. STOROCIA)

THE LAUGH FOR CHILDREN FROM DRAMATICAL WORLD (THE COMEDIC STYLE OF

TRANSLATING DRAMA FOR CHILDREN AND YOUTH IN 80-TIES OF 20™ CENTURY)

ApELA MITROVA

1 Uvop

V ramci svetovej literatdry pre deti a mladez v slovenskom preklade mal Zaner dra-
my len okrajové postavenie. V nadvaznosti na 70. roky 20. stor. si v 80. rokoch jediny
dominantny vydavatel dramatickej spisby pre deti a mladez, akym bola na Slovensku
LITA (Slovenska literarna agentdra) vo vydavani prekladovych drdm pre deti udrzia-
vala kvantitativne rovnaky raz. Z dostupnych archivnych materialov sa dozvedame, Ze
za 6sme desatrocie vyslo 49 novych prekladovych dram pre deti a mladez a 2 reedi-
cie textov zo 60. rokov, ktoré vydala vtedajsia DILIZA (Slovenské divadelné a literarne
zastupitelstvo). V 80. rokoch teda v priemere vychadzalo 5 novych prelozenych hier
ro¢ne, ¢o je sice malé percento, ale LITA vyberala na preklad a vydanie v tzv. rozmnoze-
nych rukopisoch v pomere viac kvalitnych hier nez v minulych desatrociach. Z hladiska
zanrovosti prevazovali komedialne ladené hry pre deti a mlddez. V nasom prispevku
upozornime na tri z nich, ktoré svojou kvalitou ,,vy¢nievaji z radu®

2 NINA GERNETOVA: ROZPRAVKA O MALEJ KVAPKE

V roku 1983 vydala LITA slovensky preklad ruskej hry pre deti od Niny Gernetovej
(preklad B. Sauerova). Rozprdvka o malej kvapke je babkova hra s pesnickami pre malych
divakov, v ktorej autorka rovnocenne spdja vSetky divadelné vyrazové zlozky - slovo,
pohyb, hudbu, rovnako i vytvarnu stranku do umelecky posobivého diela. N. Gernetova
je znama ruska autorka, viaceré jej diela pre deti boli prelozené do slovenciny (LITA
vydala aj jej babkovu hru s pesni¢kami na motivy arabskych rozpravok Aladinova ¢a-
rovnd lampa, 1971). Protagonistkou Rozpravky o malej kvapke je antropomorfizova-
nd postava padajicej dazdovej Kvapky. KedZe sa zattla a oddeli od svojich sestier, citi
sa osameld. Otdzka protagonistky ,,Co md robit ten, kto zostal sdm?“ (Gernetova 1983,
s. 6) je vnutornym dramatickym konfliktom a hybatelom vonkaj$ieho dramatického
deja. Leitmotivom hry je putovanie. Kvapka na svojej ceste svetom postupne stretava
Drozdika a Drozdi¢ku, Motyla, Zabku, Mysiacika, Veveri¢ku, ale aj Dubaka, Htisenicu
a iné postavy zivocisnej i rastlinnej rise. Mnohé stretnutia koncia sklamanim, preto-
Ze ju spociatku iné postavy nechct prijat. Dramaticky problém, ktory sa stava vnutor-
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nou motivaciou konania protagonistky, nastava v situdcii, v ktorej sa Kvapka dozvie,
ze nechtiac ublizila pri pade z neba Motylovi, ktorému zmacala kridlo, nemoze lietat
a hanbi sa ukdzat inym. Kvapku to trapi a chcela by Motylovi pomoct.

Text Rozpravky o malej kvapke ma mnozstvo autorskych pozndmok vytvarného
razu, v uvode napr. detailny opis predstavy vytvarnej realizacie obrazu dazda a duhy,
ktory je rovnocenne doplneny o zvukové efekty a hudbu:

»Priezracnd opona, ktorii vytvdra uizky trblietavy pds dazda. Veseld hudba tancu-
jucich dazdovych kvapiek. Do hudby sa miesajii vzdialené jemné zvuky podobné zvon-
Cekom. Striedavo sa vzdalujii, priblizujii a nakoniec sa zlievajii do zvucnej zborovej pies-
ne....Dviha sa dazdovd opona: prestalo prsat. Na modrej oblohe vidiet trblietajiicu sa
dihu. Z nej ako zo zasnezeného viska sa spustajii jedna za druhou sestricky kvapéocky. Si
jemnulinké, priezracné, majii na sebe kristalové ciapocky a plastiky. Ditha sa na jednom
konci schovdva za scénu a na druhom konci sa opiera o visok, z ktorého tecie potocik. ...«
(Gernetova 1983, s. 3)

Expozicia prostrednictvom vytvarnych a hudobnych prostriedkov vytvara atmosfé-
ru a esteticky divadelny obraz, ktory pdsobi na zmysly malych divakov a vtahuje ich do
deja.

Ako sme uz uviedli, dielo N. Gernetovej sa vyznacuje invenénymi divadelnymi na-
padmi, najma v oblasti vytvarnych predstav. Napr. aj v tvorivom vyuzivani hry na pro-
scéniu a vytvarnych moznosti babkového divadla. Medzi prvy a druhy obraz vsunula
autorka kratku scénu na proscéniu, ktora svojim komickym efektom a hutnostou posobi
ako divadelna anekdota. V skuto¢nosti v nej autorka exponuje zdkladny motiv, ktory je
hybatelom deja:

»~Pomaly prichddza Kvapka. Pred fiou je vetvicka zo stromu. Na vetvicke sedi velkd

chlpatd hiisenica a s chrupom obhryza listy. Obhryzené stonky ostanii Zalostne tréat.

Kvapka (chvilu sa pozerd na Hiisenicu). Povedz, aj ty si sama?

Huisenica. Mhm.

Kvapka. A ty vies, Co treba robit, ked je niekto sam?

Husenica. Mhm.

Kvapka. Povedz, ¢o?

Hiisenica. Zuvat.

Kvapka. To pomdha?

Husenica. Mhm.

Kvapka. A ked'ti ublizia?

Hiisenica. Zuvat... Zuvat, Zuvat,

(Kvapka na fiu znova mlicky hladi. Potom smutne mdvne rukou.)

Kvapka. Nie. To nepomdha. (Odide.)

(Husenica nahlas chriime listy.)“

(Gernetova 1983, s. 8)

Pozitivom tejto hry je kreovanie presvedc¢ivych typov postav: odvazna a uprimna

Kvapka, lakomy Dubdk, mnohé aj s komickym akcentom, ako napr. pazrava Husenica
utarany Vrabcek a i., vdaka ¢omu moézZu vznikat mnohé komické situacie. Na skuto¢-
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nost, Ze je hra urcend pre vekovo mladsie publikum nasved¢uje aj jednoduchd fabula,
nielen naznaceny typ postav. Vyvrcholenie deja nastdva v dramatickej situdcii, v kto-
rej Kvapocka zachrani Mysiacika pred Hadom (prostrednictvom zdzracnej ¢iapocky
s mra¢nami). Nielen Ze s nou chce ostat vda¢ny Mysiacik, ale prijme ju do rodiny aj
jeho Mama Mys. Hoci Kvapka ma svoj domov, trépi ju svedomie. Ked jej Mama My$
poradi, ze chyby treba napravat a pomoct, odchadza spat za Motylom. Peripetia ma
znova podobu putovania a hladania. Ked Kvapka poméze Vevericke zbierat Zalude pre
deti a daruje jej aj vodu (teda nieco zo seba), Vevericka jej z vdacnosti daruje stetec, kto-
rym domaluje Motylovi farby na kridle. Rozuzlenie ma klasickd podobu rozpravkového
$tastného konca. Motyl je znova $tastny a $tastie nachadza aj protagonistka. Uz sa neciti
sama, nasla uspokojivii odpoved na svoju bytostnut otazku, ktort vyjadruje zaml¢any
podtext repliky: ,Teraz uz aj viem, ¢o treba robit, ked zostanes sam!“ (Gernetova 1983,
s. 25)

Pozitivom babkovej hry Rozpravka o malej kvapke je dobre napisany sujet, dialogy,
inven¢na divadelnost a presvedcivé typy postav. Ide o umelecky a hodnotovo kvalit-
né dramatické dielo pre deti, ktoré pontka myslienku dobra (pomahat druhym) nie
explicitne, ale prirodzene zo sujetu, v podtexte. Dielo N. Gernetovej (za podmienky
aj kvalitnej inscenacnej realizacie) kultivuje estetické citenie dietata, uspokojuje jeho
tazbu po hre a pribehu, ale tiez vychovava prostrednictvom pozitivneho prikladu bez
akéhokolvek prvoplanového didaktizmu.

3 BORIS APRILOV: VAJiCKO

Komicka, ale va¢$mi groteskne orientovana je zvieracia rozpravkova hra s pesnicka-
mi bulharského autora Borisa Aprilova s ndzvom Vajicko (1984, preklad V. Prokesova).
Slovenskému publiku pontkla LITA uz v predchddzajucom desatro¢i preklad jeho
babkovej hry 6 pinguinciat (1971), ktora tiez vykazuje znamky grotesky. Babkova hra
Vajicko je urcend pre najmensie publikum. Napriek jednoduchosti nie je prvoplanova
a vdaka majstrovskému pozorovaciemu autorovmu talentu, ktory sa pri tvorbe pretavil
do komickych zvieracich typov postav a komickych situacii, v nej moze aj dospely divak
néjst paralelu so zivotom [udi.

Autorské poznamky B. Aprilova st formulované nielen ako instrukcia pre ¢itatela
a tvorcov, ale su literarne, niektoré pdsobia takmer ako malé prozaické atvary. Sujet
je adekvatny vekovej kategdrii adresata, je jednoduchy, tvori ho len jedna dramatic-
ka situacia, ktora sa rozohrava. Personifikované postavy Perko a Sliepka ¢akaju na
vyliahnutie kuriatok. Tie sa jedno po druhom liahnu az do situdcie, ked ma prist na
rad posledné, piate kuriatko, ktoré sa nie a nie vyliahnut. Autor jednoducho a pritom
ucinne stupniuje dramatické napétie a situacie konstruuje tak, aby vyznievali komicky,
pointuje ich do komickych gagov. Posledné vaji¢ko ,,si ddva nacas“ a tak si rodi¢ia mys-
lia, Ze bude nieco vynimo¢né, prinajmensom génius alebo kohutik, ¢o aj s pychou da-
vaju najavo okoliu. V snahe dietatku pomoct, postupne kazda z postav (Sliepka, Perko,
Vrana, moriak Morko, somar Marko i Koza) vymysla spdsoby, ako skrupinu vajicka
»hatuknut®. Dramaticky problém je postaveny na situacii nemoznosti rozbitia vajicka.
Funkciou kazdej z retaze naslednych situdcii, v ktorych jednotlivé postavy pomahaja
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rodi¢om i vajicku, je stupiiovanie napétia a vytvorenie komického efektu (verbalnymi
i pohybovymi prostriedkami). Ako prvy pomaha sebavedomo otec Perko a pokrivi si
zobdk. Z fyzického defektu postavy autor vytazi jednoduchu verbalnu komiku. Od toho
momentu ma Perko defekt reci a ¢im va¢Smi ho to hneva, tym va¢smi posobi komicky:

»Perko. Vykhivil tom ti tobdk.

Sliepka (vystrasene). Ale o teraz?

Perko. Tiko. Nit. Tehat nemotem vytlovit tlovo titel.

Sliepka (znepokojene, zadivene). Co?

Perko. Titel.

Sliepka. Co je to?

Perko. Tlovo titel.

Sliepka. Aha, slovo sysel, nemozes ho vyslovit.

Perko. No. (Kuriatka sa chichocii.) Tieto kuhente ma dhdtdia.

Sliepka. Coze? Ktoze?

Perko. Tieto.

Sliepka (nervézne sa obrdti ku kuriatkam). Nebudete Perka znervoziiovat!

Perko. Ony ta mi tmejii. Vykhivil ta mi tobdk a pheto ta mi tmeju.“

(Aprilov 1984, s. 11)

Pomoc Moriaka vyznieva podobne (vyklbi si zobak), aj pomoc Somara, ktory si ud-
rie kopytko. Obe situacie su kreované na rovnakom opakovanom principe. Snaha rozbit
vajce sa nasledne stupnuje ,,brutdlnostou” technik, ktoré postavy aplikuju, a tym aj ko-
mikou az ku grotesknym situdciam. Smiech vyvoldva ne¢akany moment prekvapenia.
Ked Vrana zhodi vajce z vy3ky, namiesto vajca sa rozbije kameri. Dal3i pomocnik, Koza,
namiesto redlnej fyzickej pomoci prednesie dlhé ,,odborné“ dohovaranie vajcu, ako
napr. ,Vsetko, ¢o je urcené na vyliahnutie, vyliahnut sa musi. Slnko vychddza a zachddza,
mesiac rastie a strdca sa, takisto vSetko, Co je urené na vyliahnutie, musi sa vyliahnut...
(Aprilov 1984, s. 19) a kedZe ni¢ nedosiahne, upadne do mdlob. Pointa jednoaktov-
ky, ktorou babkova hra Vajicko je, prichadza vo chvili, ked sa vSetky zvieratd mimo
javiska venuju krieseniu Kozy a prilieta Motyl, ktory sa vajca nezne dotyka kridlami
a dlhoocakavané piate kuriatko sa vyliahne. Autor v§ak neostal ni¢ dlzny svojmu ruko-
pisu vytvarat neocakavané komické pointy a v zavere este vyuziva osved¢ent metédu
zameny postav. Po névrate dospelych a zisteni, Ze piate kuriatko sa uz vyliahlo bez ich
pric¢inenia, sa nikto z nich nedozvie, ktoré to je, pretoze st vSetky rovnaké a kuriatka si
z nich robia Zarty a nechct to priznat. Zavere¢ny obraz autor harmonizuje do Zanrové-
ho obrazku kvocky, ktora vezme pod svoje kridla vietky kuriatka.

4 ALEXANDER KANEVSKIJ: ROZPRAVKA 0 BOJ-BOjOoviI HRDINOVI A BAJ-
BAJOVI LENIVCOVI
V 80. rokoch vysokymi kvalitami vynika dielo ruského autora Alexandra Kanevského
Rozpravka o Boj-Bojovi hrdinovi a Baj-Bajovi lenivcovi (1986) v preklade Mirona
Sisédka. Na rozdiel od predchddzajicich hier nie je zvieracia a nie je uréena najmensej
vekovej kategérii. Navyse je in$pirovana motivmi vietnamskych fudovych rozpravok.
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Kanevského babkova hra v 5 obrazoch je v$ak dielom, do ktorého autor vnasa prvky
ruskej fudovej slovesnosti a spaja ich s modernymi elementmi, ktoré nevyznievaju rusi-
vo, ale tvoria kompaktny celok. Zanrovo teda nie je vyhranend, mozno ju charakterizo-
vat ako babkovii komedidlnu rozpravkovi hru na motivy ludovych rozpravok s fantaz-
ijnymi a modernymi prvkami.

Rozpravka o Boj-Bojovi hrdinovi a Baj-Bajovi lenivcovi méd putava zapletku a
rozpravkovy sujet, precizny jazyk i kompoziciu, ktora je kondenzovand, s presnymi de-
jovymi zlomami korespondujucimi s ¢lenenim obrazov. Jediny nadbyto¢ny prvok by
mohol byt rozprava¢, ktory je pritomny len akusticky ako komentator diania v expozicii
a zavere, ¢o vSak mozno chapat ako reziduum ruskych ludovych rozpravok s tradi¢nym
incipitom a epilégom. Hlavnymi postavami su antagonisticky kreovani bratia: odvazny,
pracovity a obetavy Boj-Boj a lenivy a utilitarny Baj-Baj. Obaja Ziju so svojim Starkym
na brehu mora v krajine, ktort tyranizuje trojhlavy Drak. Babkova hra vynika divadel-
nostou, symbidzou slova a pohybu a rovnocennym vyuzivanim verbalnych, pohybovych
a vytvarnych prostriedkov. O detailnej predstave autora o inscenovani dramatického
textu v badbkovom divadle sved¢ia aj pocetné autorské poznamky s invenénymi reali-
za¢nymi napadmi. Expoziciu tvori tragikomicka situdcia, v ktorej sa Starky snazi poh-
nut Baj-Baja k tomu, aby mu pomahal, zatial ¢o Boj-boj odisiel na lov ryb. Oc¢akavaja
totiz Draka a ak mu ni¢ nedajd, podla zdkona zoZerie hlavu rodiny - teda Starkého.
Dramatické az tragické situacie v texte (napr. hrozba smrti) st stvarnované s nadlahce-
nim a s humorom, ¢o kore$ponduje so zanrovostou a zameranim na detského adresata.
Tragické Kanevskij premiena na komické bez toho, aby znevazoval moralne hodnoty
(neneguje opozitum dobro - zlo). Negativne postavy su s¢asti kreované komicky, zlo
sa demaskuje a degraduje smiechom. Drak, ktory si vymyslel hrozostrasny zakon je
zosmie$novany napr. tak, Ze kazda z troch hlav Draka ma odlisny charakter alebo (zlo)
zvyky (jedna je intelektudlka, ina faj¢iarka, dalsia neznasa faj¢enie). V 1. obraze v dra-
matickej situdcii spisovania dohody medzi Drakom a Boj-Bojom tretia hlava puntickar-
sky trva na bodke. Komicka situacia paroduje spravanie na tiradoch:

»Iretia hlava. MoZes ndm to dat pisomne?

Boj-Boj. Nech sa paci! (Napise potvrdenie a odovzdd ho Drakovi.)

Tretia hlava (slabikuje). Nedali ste tam bodku.

Boj-Boj. Tak si ju tam daj sam.

Tretia hlava. To nie. Vasu bodku mojim pismom? To sa nesmie. (Boj-Boj napise bodku.)

Prvé hlava. Cakajte nds presne o mesiac!“

(Kanevskij 1986, s.7 - 8)

Komicky vyznieva aj v podstate hrézostrasné konanie Draka. V skuto¢nosti ani
nechce ludi jest, pretoZe ho od nich pali zaha a radsej by jedol ryby. Boj-Boj teda ziska
odklad, vymysli si zdmienku a spi$e s Drakom dohodu, Ze mu o mesiac vystroji hostinu
a ak to nesplni, Drak zje namiesto Starkého jeho. Boj-Boj je tradi¢cnym rozpravkovym
hrdinom so vzneSenym cielom, ktory vykona klasicky hrdinsky ¢in, chce sa obetovat
namiesto svojho blizkeho a podnikne cestu, aby zachranil nielen seba a Starkého, ale
vsetkych ludi v krajine. Musi najst $tvorhranny me¢, ktory je ukryty v dzungli, aby nim
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zabil Draka a vSetkych tak oslobodil. Komplikacie nastanu vtedy, ked na cestu vezme
aj brata Baj-Baja. Komickému stvarneniu podlieha aj rozporuplna postava Baj-Baja.
Najprv sa sprava ako lenivy, egoisticky, ustrachany a bezcharakterny ¢lovek, ale v zavere
sa ukaze, Ze je vynaliezavy a svedomie mu neda, aby nechal brata zabit. Komicky efekt
nesie napr. situdcia, v ktorej sa Baj-Baj sprava neprimerane. Boj-Boj vesluje bez pomoci
brata na miesto, kde maja chytat ryby:

»Boj-Boj. Sme na mieste. Zacneme tahat siete.

Baj-Baj (oZije). Ano? Tak sa musim na prdcu pripravit, (Vyberie kefku na zuby, Cisti si

zuby. Nahyna sa cez okraj ¢Ina do mora, naberd vodu do ust, vyplachuje si ich, vodu

vypliva spdt do mora.)“

(Kanevskij 1986, s.9)

Boj-Boj vylovi nddhernt rybu, v skuto¢nosti princezni Zblnk-Zblnk, dcéru
Morského vladcu Salamandra. Boj-Boj ju pusti na slobodu, ale odmenu si vyberie Baj-
Baj; odchddza namiesto svojho brata do podmorského kralovstva na navstevu a Boj-Boj
pokracuje v boji o zachranu Starkého a Iudi v krajine. Najde zazra¢ny me¢ a odsekne
Drakovi dve hlavy. Drak sa da na utek, ale Boj-Bojovi sa vyhraza. Nasledne sa pro-
strednictvom kompozi¢nej metddy strihu divak ocitne v podmorskom svete, v ktorom
si Baj-Baj uziva status hosta, pojeda vyberané lahodky, ale prekvapivo sa ukéze aj jeho
vynélezcovsky talent (stroj na konzervy). Ked pride na obed k podmorskému vladco-
vi Salamandrovi Drak a dozvie sa, Ze ich host je Baj-Baj, brat jeho oponenta, zneuzi-
je ho na svoj plan zneskodnit a zabit Boj-Boja. Baj-Baj sice da podla dohody placku
s uspavacim praskom svojmu bratovi, ale potajomky mu prezradi, aky ma Drak plan a
vymysli dokonca sposob, ako Draka vystrasit, aby omdlel a Boj-Boj ho mohol nerusene
bodnut do srdca (pouziju topanku obra, ktorti nechaji padnut pred Draka).

Tendencia Kanevského harmonizovat vztahy sa ukaze pri kreovani harmonického
zaveru. Zlo je napravené, ale nie nasilnym spdsobom, ako to ¢asto byva v tradi¢nych
ludovych rozpravkach s vaznym akcentom. Hrdina Boj-Boj teda napokon nezabija, ale
daruje Drakovi zivot, kedZe ho prosil o milost a slubil, Ze bude papierovym Sarkanom,
ktory sa bude hrat s detmi. V zavere teda autor ni¢ neostal dlzny komickému naturelu.
Komédia par excellence vrcholi komickym $tastnym koncom. Z rozpravkového hrozo-
strasného Draka sa stava papierovy Sarkan na hranie, ktorého bratia Boj-Boj a Baj-Baj
spolo¢ne vypustia na oblohu.

Ako sme uz uviedli, A. Kanevskij na jednej strane vychadza z tradicii ludovych roz-
pravok, no na druhej ich vo svojich komédiach zamerne popiera, paroduje ¢i inovuje.
Moderné prvky, ktoré autor pouziva v hre na vytvorenie nielen, ale zvd¢sa komického
efektu, st originalne a divadelne inven¢né, takze divak ma moznost sledovat komické
obrazy s vypovednou hodnotou hodnou briskného humoristu, akym Kanevskij bez-
pochyby je. Napr. v 3. obraze objavenie sa orienta¢nych ceddl v dzungli a bleskového
telegramu:

»(Popri nich ,plavajii” stromy, liany. Zjavi sa cedulka s ndpisom DzZungla, potom

Hlbokd dzungla a nakoniec Najhlbsia dZungla.)

Starky. Tu kdesi by to malo byf.
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(Hromy a blesky. Zablysne sa a priamo pred nich sa do zeme zapichne cikcakovity
blesk. Boj-Boj ho vytrhne zo zeme a ndjde na fiom telegram.)
Boj-Boj. Bleskovy telegram! (Cita.) ,,Dalej ani krok, lebo vds zahlusime. Bozkdva
Drak.“ Nuz, vpred!...“ (Kanevskij 1986, s. 12 - 13)
Podobne komicky prostrednictvom vnesenia prekvapivych prvkov je kreovand aj nd-
slednd scéna boja, nie tradicne rytiersky, ale v dzijskom style karate:
»Gorila. Prisli ste si po vlastnii smrt? (Rehoce sa.) Hned' si to s vami vybavim! (Skoc¢i
na Boj-Boja. Ten ju vsak privita karatistickym tiderom a Gorila klesne na zem. Novy
skok, novy uder a to sa opakuje niekolkokrdt za sebou. Nakoniec porazend Gorila
s placom utekd prec.)
Gorila. Ja sa nehram! (Utekd.) Ty si Sportovec, karatista... Keby som to bola vedela,
nedala by som sa nahovorit!...“

(Kanevskij 1986, s. 13)

Komickych obrazov je v hre mnozstvo. Detsky, ale aj dospely divdk oceni jednodu-
ché a efektné divadelné obrazy typu: z reproduktora v necakanej situdcii vylezie slimdk,
pripadne rozcvicka Morského vladcu a jeho bleskové chudnutie pred ocami divékov,
ktoré ma podobu komického gagu. Vytvarné efekty s babkou pri zva¢Sovani a zmenso-
vani brucha, ako ich autor uvadza v pozndmkach, st rovnako vhodné aj pre akciu herca
v ¢inohernom divadle:

»(Morsky viddca odhodil kabdtik od pyzamy a velmi starostlivo cviéi vietky cviky. Po

kazdom cviku sa mu zmensuje brucho. Na konci cvicenia je uz neobyclajne stihly. Je

nadseny. Vyskoci a spadne, lebo sa zamotd do pyZamovych nohavic, ktoré sa na fiom
tiez neudrzia. Drzi si ich obidvoma rukami, chce urobit este jeden krok, ale opit sa
zamoce a spadne.)

(Kanevskij 1986, s. 16)

Na dosiahnutie komického efektu Kanevskij vyuziva vietky divadelné prostriedky,
verbalnu i nonverbalnu komiku, princip kontrastu, moment prekvapenia, hyperbolu
i nadlah¢enie. Jazyk je dynamicky, repliky sa vyznacuju Zivou hovorovou re¢ou a vti-
pom. Na rozdiel od babkovej hry Vajicko B. Aprilova, v ktorej do zna¢nej miery pre-
vazuje verbalna komika, v Kanevského texte mozno badat prevahu fyzického konania
a situa¢nej komiky. A. Kanevskij je znamy rusky spisovatel - humorista, autor dram
a komédii a hier pre deti a mlddez a ,,pre jeho $tyl je priznaéné humorné zafarbenie kon-
fliktov a chdpavy pristup ku konaniu postav® (Sisak, In: Kanevskij 1986, s. 24), ¢o sa
potvrdilo aj pri napaditej babkovej hre o Boj-Bojovi.

Kym N. Gernetova inklinuje va¢$mi k miernej komédii v podtexte s vdZnym posol-
stvom, rozpravkova hra B. Aprilova tenduje ku groteske, babkova hra A. Kanevského
naraba aj s grotesknymi, aj s parodickymi principmi. Komedialne Zanre, ktoré sme vy-
brali na interpretaciu z prekladovych dram pre deti a mladez v 80. rokoch maja odlis-
né zanrové odtienky. Vetky tri (Rozpravka o malej kvapke N. Gernetovej, Vajicko B.
Aprilova a Rozpravka o Boj-Bojovi hrdinovi a Baj-Bajovi lenivcovi A. Kanevského) su
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kvalitnym prispevkom a obohatenim p6vodnej dramatickej spisby pre deti, ur¢enej na
divadelné javiska na Slovensku.

Okrem uvedenych diel st z 80. rokov hodné povS§imnutia a inscenovania aj dalsie
komedialne ladené hry: Tri Zelania s kridelkami (1980) - babkova hra s pesnickami zo
zivota deti zndmej Ceskej spisovatelky Hany Doskocilovej; dalej konverza¢na rozpravko-
véa hra Ako sa kral chcel dostat na Mesiac (1984) nemeckého autora Joachima Knautha;
dagestanska babkovd hra na motivy orientélnej slovesnosti Hovoriaci dzban (1985) au-
tora Achmedchana Abu - Bakar (vl.m. Abakarov); Babkovy kral (1988) — dramatizova-
nd parddia na rozpravku Cisarove nové $aty s politickou satirou v podtexte od polskej
poetky Urszuly Koziotovej; srtbochorvétska dobrodruzno-fantazijna babkova hra Lod
so zelenou bradou (1988) od Maja Djurovica a i.

Prekladova drama pre deti a mladez predstavuje v 80. rokoch $iroku skalu zanrov
(komedialne zanre sa javia ako dominantné) a ako ukazuje doterajsi ¢iastkovy vyskum,
divadelnici na Slovensku mali moznost vyberat z kvalitnej ponuky dramatickych textov.

Poznamka: Prispevok je ¢iastkovym vystupom grantového projektu VEGA ¢. 1/0153/12 Svetova
literatura pre deti a mladez v slovenskom preklade po roku 1960.
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RESUME

The aim of our contribution is to introduce to the translation drama for children
and youth to the Slovak language in 80-ties of 20™ century, published by LITA - Slovak
literary agency. We focus on the comedic style and present an interpretations of three
dramas for children: the puppet play with songs ,,Fairy story about little bead® by Nina
Gernet, an animal fairy-tale play ,,Egg“ by Boris Aprilov and the puppet play , Fairy
story about the Boj-Boj hero and Baj-Baj buck-passer® by Alexander Kanevskij. It is
demonstration of high class dramas, that were translated to the Slovak language in 80-
ties of 20™ century.
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KARAFIATOVI BROUCCI V SLOVENSKOM PREKLADE

KARAFIAT 'S BEETLES IN SLOVAK TRANSLATION

JAN GALLIK

1 Uvop

Dnes uz kultové dielo ¢eského evanjelického knaza Jana Karafidta s oficidlnym na-
zvom Broudci pro malé i velké déti, ktoré bolo po prvykrat vydané anonymne a vlastnym
nakladom v roku 1876, sa moze po stotridsiatich 6smich rokoch popysit rekordnym
mnozstvom reedicii (len v ¢eskom jazyku evidujeme priblizne sto vydani), prekladov do
svetovych jazykov (napr. do angli¢tiny, nem¢iny, rustiny ¢i polStiny) i audiovizualnych
spracovani (zvukové nahravky, animované filmy, rozhlasové hry). Karafidtova rozprav-
ka v§ak nemala hned po svojom prvom vydani na ,,ruziach ustlané®, pretoze vysla len
v podobe malého zositka s chybajucimi ilustraciami. Dobova kritika i ¢itatelskd verej-
nost si ho vyraznejsie v§imla az zasluhou priaznivej recenzie novinara Gustava Jarosa,
ktort publikoval v periodiku Cas roku 1893. Vyzdvihol v nej najmi autorov neviedny
sloh, jednoducho ¢itatelny a zrozumitelny detskému prijemcovi, citlivé odhalenie drob-
ného dusevného zivota dietata a jeho zbliZzovania s prirodou. Jana Karafidta dokonca
prirovnal k ¢eskému Andersenovi. Taktiez zaujimavou kuriozitou je, ze Karafiatovo die-
lo sa v ruskom preklade z roku 1947 doc¢kalo vyraznych ideologickych skresleni. Vietky
pasaze, ktoré boli izko spojené s nabozenskou dikciou, boli vynechané alebo vyrazne
pozmenené. Napriklad rannd a ve¢erna modlitba, ktora sa v texte ¢asto objavuje, bola
povazované za pesnicku, svitojanske musky boli oznacené len za pohansky symbol uc-
tievany v minulosti vSetkymi slovanskymi narodmi a Boh, ktorého Karafiat povazoval
za Pana a Vlddcu nad vSetkym, bol nahradeny neosobnym kolektivnym duchom.

2 BROUCCI V SLOVENSKOM PREKLADE

Aj napriek r6znym okolnostiam bola knizka, patriaca pravom do zlatého fondu ces-
kej literatury, viackrat prelozend i do slovenského jazyka. Do roku 1949 vysla dokonca
pod dvomi nazvami, konkrétne Chrobdcikovia (Matica slovenska, 1949) i Chrobdciky
(prazské vydania z rokov 1921, 1924 a bratislavské z roku 1948). Po roku 1990 sloven-
ski prekladatelia a vydavatelia taktiez nezahélali, a tak dodnes evidujeme priblizne pét
vydani Karafiatovych Chrobdcikov pre malé i velké deti. V knizni¢nych fondoch st do-
stupné vydania z roku 1990 (Bratislava: Genezis), 2004 (evanjelicky Tranoscius), 2006
(dokonca v Braillovom pisme, vydané levoéskou Slovenskou kniznicou pre nevidia-
cich Mateja Hrebendu), pri¢om v stucasnosti st na predajnych pultoch vydania z rokov
2008 (jeho sucastou je aj babkové divadielko, ktoré si deti vystrihna a zlozia) a 2010,
ktoré vyslo v prazskom Ottovom nakladatelstvi, bohato ilustrované Lubou Suchalovou.
A prave toto dosial posledné vydanie Chrobdcikov v slovenc¢ine bude predmetom nasej
analyzy.
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Z recep¢ného pohladu je velmi zaujimavé, Ze Karafidtova knizka ma stale svojich
percipientov, a to aj v sucasnej dobe, v ktorej by autorova krestanska rigorézna dikcia
mohla ¢itatefom vyrazne prekazat. V zdkladnom komunika¢nom retazci autor - literdr-
ne dielo - prijimatel sa totiZz dnes stale viac zddraznuje prave recepcéné hladisko citatela,
vyzdvihujic nadovsetko estetickul kvalitu, ktord iniciuje vo vedomi prijemcu kvalitny
emocionalny zazitok. Hoci Chrobdciky v kontexte vyvinu ¢eskej a slovenskej spiritualnej
tvorby pre deti a mlddez znamenaju mnoho, v kompardcii so su¢asnymi narokmi na
kvalitu literarneho diela, a to tak u beznych prijemcov, ako aj u odbornej literarnej kri-
tiky, by nemuseli obstat. Sti¢asné diela, narokujice si na primat v oblasti spiritualno-re-
ligidznej tvorby, sa totiz vyznacuji predovsetkym ndro¢nou symbolikou, ornamental-
nostou a noetickym presahom, ¢o je sice z estetického hladiska vyborné, avsak riskuju,
ze neprekrocia detsky nedokonalu skusenost, pricom dieta moze stratit motivaciu citat
z dovodu nenaplnenia zanrového oc¢akavania. Samozrejme, pri Chrobdcikoch asi nikto
neopomenie fakt, Ze dielo bolo napisané pred viac ako storo¢im, teda konkrétne v dobe,
ked sa v literature pre deti a mlddez kladol doraz najmi na vychovnu uzito¢nost tex-
tu. Pretoze didakticky utilitarizmus, resp. Franti$kom Mikom vhodnejsie povedané di-
dakticko-vychovny zretel, t. j. termin, ktory uviedol vo svojej publikacii Hra a poznanie
v detskej proze (1980), je v danom diele evidentne pritomny. Zmieneny termin pouzival
Franti$ek Miko pri rieSeni starého sporu o uzitkovosti a umeleckosti literatiry pre deti
a mladez, pricom ho v spektre vyskumu menovanej oblasti prezentoval ako formu po-
znania, pretoze ani ,umeleckd ndrocnost detskej slovesnosti neznaci opustenie jej didak-
ticko-vychovnej primeranosti“ (Miko 1980, s. 92). Taktiez by bolo azda prismelé oznadit
Karafiatov text za trivialne prvoplanovy, hoci plytsi esteticky zazitok je pre suc¢asné-
ho prijemcu badatelny. Tak ¢i onak, v kone¢nom vyzneni mozno suhlasit s tvrdenim
Zuzany Stanislavovej, Ze i takymto textom nemozno ,,upriet isty podiel (popri rozvijani
technickej Citatelskej zrucnosti) aj na utvdrani hodnotovej hierarchie deti v oblasti mo-
rdlnych kategorii. Ibaze v takomto pripade sa formativny vplyv realizuje priamociarejsie,
jednostrannejsie, teda chudobnejsie, nez je pre skutocné umenie typické. Viac ¢i menej
presvitajiica didaktickost a evidentnd sémantickd jednoznacnost oslabujii intenzitu emoc-
nej penetrancie; pretoze td oblast tvorby, ktorii oznacujeme ako umeleckd literatira, je
(v umeni pre deti rovnako ako v umeni pre dospelych) charakteristickd mnohoznacnostou
a nepriamociarostou” (Stanislavova 2013, s. 9).

Vyvstava teda otdzka, ¢im mdze dne$né vydanie, resp. vydania Karafidtovych
Chrobdcikov uputat tak detského, ako i dospelého prijemcu, ak tiez berieme do uva-
hy znamy fakt, Ze literatdra pre deti a mladez ma byt rovnako putavou a zaujimavou
aj pre dospelého (itatela. V prvom rade treba tvorcom slovenského prekladu z roku
2010 (z ¢eského originalu prelozila dielo Maria Farikova) kvitovat zainteresovanie
bohatej ilustracnej bazy, ktora je v knizke obsiahnutd vo vyraznej symbidze s pred-
kladanym textom. Ilustracie Luby Suchalovej st pre pribeh z riSe hmyzu skutoc¢ne
kvalitnym obohatenim, zobrazujic svitojanske musky, lienky, ale aj vtaky, stvornohé
zvierata (¢ierny kocurik, biela macicka) ¢i dalsie sucasti prirody i rekvizity zo Zivota
ludi modernou pestrofarebnou kresbou. Chronoldgia Karafiatovho pribehu, ustvztaz-
nend s kolobehom ro¢nych obdobi, je zalozend na zobrazeni Zivotnej pute hlavného
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hrdinu Svitojanka, ktory je odmali¢ka vychovavany a vedeny k plneniu dolezitého
zivotného poslania svitojanskych musiek, a to svietit ludom v noci. Tato skuto¢nost
je zvlast budovana na béze religiéznej oddanosti a poslusnosti Bozej voli. Toto tvrde-
nie dokazuje konstatovanie Svitojankovho otca, ktory vysvetloval zvedavému hrdinovi,
pre¢o musia svitojanske musky fudom svietit, ked spia: ,Nuz, moj mily, tak to musi
byt, to Pdn Boh tak chce, ved aj ty poletis s oteckom a budes pekne svietit. Len chod a uc¢
sa lietat™ (Karafiat 2010, s. 8). Tento religidzny aspekt, ¢asto obsiahnuty v dielach det-
skej literatury z konca 19. storocia, nie je ni¢im zvlastny. Ved tematizacia ndbozenskej
vychovy dietata i cez prizmu biblickych prikladov, nabadajtcich k poslu$nosti Boha
arodicov, sa tiahla od zrodu literatiry uréenej (nielen) detom a mladezi. Jana Kolarova
v §tudii s nazvom Nékolik pohledii na tematizaci ditéte a vychovy v literatute pozdniho
humanizmu uvadza viacero diel, v ktorych autori pripominaju detskému ¢itatelovi roz-
ne priklady poslu$nosti, odvolavajtc sa ¢asto ,,na biblické pribéhy formou exempel ¢i ale-
spori prirovndni. Biblicky text je pevnou argumentacni oporou pro moralizujici literaturu
obecné, kterd v pozdnim humanismu predjimd uz v nékterych rysech barokni homiletiku“
(Kolatova 2012, s. 15). V tomto zmysle je preferovana i fungujiica rodina ako opora
»pro vsechny jeji cleny, jako zdroj vzdjemné ldsky a poZehndni pro Zivot“ (Kolarova 2012,
s. 14). Aj pre Chrobdcikov je moralne zdrava ¢innost rodiny a rodinna sudrznost, za-
lozena na déslednom dodrziavani Bozieho zédkona, primarnou prioritou. Svitojankov
otec — hlava rodiny - je prisnym, ale spravodlivym rodi¢om, ktory je pre svojho syna
zéaroven zivym prikladom toho, ako treba Boha posluchat. V ¢asti pribehu, v ktorom
Svitojanko vyvadza detské huncutstvo a nechce poslichat, mu mamicka dava za priklad
prave poslusnost otca: ,, Musi$ posliichat. Vidis, ako otecko posliicha. — Otecko? A kohoZze
posliicha? — Nuz Pdna Boha. Ved vies, Ze kazdé rano leti z domu a cely dei je vonku az
do noci, a hoci ho kridelkd bolia, na druhy de zase leti, len aby bol poslusny* (Karafiat
2010, s. 10). V tejto suvislosti mamicka poukazuje aj na poslusnost dalsich ¢lenov ro-
diny: krstného otca, krstnit mamku a ich dcéru Majku. Motiv poslusnosti vystupuje do
popredia napriklad i v pravidelnej rannej modlitbe - ,,O, nds BoZe mily, / z postele sme
vstali / a pekne ta prosime, / daj, nech sa ta bojime, / bojime a posliichame / a pritom sa
radi mdme* (Karafiat 2010, s. 6) — ¢i v Casti pribehu, ked ma Svitojanko po prvykrat
letiet svietit Tudom spolo¢ne s ostatnymi svitojanskymi muskami. A aj tu md rodinnd
sudrznost svoje opodstatnenie, a to v konkrétnom prehovore Svétojankovho otca: ,,No
Ci ty budes dobry a ¢i budes stdle pekne svietit, ako to Pan Boh chce? Velmi by ma bolelo
a bol by som velmi smutny, aj mamicka, aj krstny otecko a my vsetci, keby si pekne ne-
poslichal (Karafiat 2010, s. 35). V Karafidtovej rozpravke je tak obraz Svitojankovho
detstva i dospievania ukotveny v pevne zomknutom rodinnom kruhu a $irsej susedskej
pospolitosti, ,,kterd davd hrdinovi dostatecnou podporu pro to, aby zddrné prosel vsemi
uiskalimi a objevil smysl Zivota v akceptovdni role, jez mu byla v ptirodnim kolobéhu ur-
¢ena“ (Subrtové 2011, s. 102). Preto aj suc¢asné vydania Chrobdcikov méozu nielen v det-
skom prijemcovi upevnit presvedcenie, ktoré vyslovila Zuzana Stanislavova v jednej
z kapitol publikdcie Ethos a poésis v umeleckej tvorbe, analyzujic zobrazenie hodnoty
rodiny v povodnej ¢i prekladovej tvorbe pre deti a mladez, ze napriek vsetkému, ¢o
zasahuje do zdravého fungovania rodiny, mézeme aj v 21. storo¢i vnimat ,,tiito spolo-
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Censki ,,bunku® ako najvyznamnejsiu sucast socidlneho priestoru, v ktorom clovek Zije“
(Stanislavova 2013, s. 23).

Oddanost Bohu, zverenie svojho zivota do BozZej vole a na Bozich zdkonoch posta-
vena rodinna spolupatri¢nost nebola napokon typicka len pre diela z obdobia neskoré-
ho humanizmu, baroka, klasicizmu, romantizmu ¢i literatiry z konca 19. storocia. Ako
dokaz ndm moze posluzit ver§ovana rozpravka ceského katolickeho spisovatela Viclava
Renca s nazvom Pernikovd chaloupka, ktord prvykrat vysla spolo¢ne s ilustraciami
Jitiho Trnku v roku 1944. V Rencovej verSovanej rozpravke si mozno - popri notoricky
znamom pribehu - hned v tvodnych strofach vsimnut doraz, ktory kladie na spiritu-
alno-transcendentnd ukotvenost svojho diela: ,,Byl tdta s mdmou, chudi byli / a chudé
lidi Pan Bith Zivy. / Dvé deti se jim narodily / a rostly jako v lese dfivi. // (...) Pfedviirem,
véera jako dnes / Zivil je Bith a cerny les* (Renc¢ 2012). Tento nabozensky aspekt je este
zjavnej$i v dramatickom zavere rozpravky, ked sa vo vyhrotenej situdcii (jezibaba chysta
velku lopatu, aby obe deti upiekla) Jenik a Marenka spoliehaju na Boziu pomoc v tpen-
livej prosbe: ,, Ach, Pane BoZe, odpust hiichy!/ Je zle a mad byt jesté hiife. // Tu andél détem
vhukne ndpad. / Ne a ne sednout na lopatu, / jako kdyz nedovedou chdpat. / Hned na tu
stranu, hned zas na tu. // Babizna vzteky poskakuje. / ,Nemehla, kéz vds certi snédil“/
A hned jim sama ukazuje, / jak se to na lopaté sedi. // Hop, déti! - Nez by fekl Svec, / pohlti
babu rudd pec” (Ren¢ 2012).

Nasledne by sme mohli na zéklade pribehu Karafiatovych Chrobdcikov upriamit
pozornost — okrem uz spominanych skuto¢nosti — na viacero motivov, ktoré rozvija-
ju jeho dejova liniu. Napriklad na Svitojankove spoznavanie sveta potom, ako zacal
spolu s oteckom a krstnym oteckom svietit ludom, na prekonévanie vlastného strachu
z doteraz prenho neznamych Bozich tvorov (stretnutie s hajnikom, christom, sovou,
kohutom, hlasnikom, s poslusnymi detmi, chodiacimi pravidelne na svita omsu a i.),
na Svitojankove huncutstva, svadbu s Majkou ¢i na neustéle sa opakujici motiv ucty
a chvaly Boha, ktory najvyraznej$ie zaznieva v pravidelnej vecernej modlitbe: ,, Pane
Boze dobry, mily, / vo vecernej tejto chvili / v ochranu sa ti ddvame, / chvilu a Cest ti
vzddavame* (Karafiat 2010, s. 45). No azda najzaujimavej$im aspektom v Karafidtovej
rozpravke je fenomén smrti, ktorého priame zobrazenie v literatdre pre deti a mladez
nie je celkom beznym javom. V Chrobdcikoch vSak musia literarni hrdinovia i detski
percipienti akceptovat smrt ako nutné ukoncenie zivota, ktorému sa nemozno vzopriet.
»Je to predevsim silnd vira, kterd pomdhd smrt vyrovnané pfijmout, nezbavuje vsak po-
ziistalé prava na truchleni - vzdyt rozkvetld chudobka na misté, kde lezi pochovany brou-
&ek, symbolizuje trvalou vzpominku, je jakousi poetickou paralelou ndhrobku“ (Subrtova
2011, s. 102). Ku koncu rozpravky tak postupne zomiera Svitojankova mamicka, krstny
otec, otecko, krstna mambka a napokon i rodinnd priatelka Janka. Ved poslusny ,,postoj
k zivotu nutné zahrnuje i poslusny postoj ke smrti. Karafidt se tak nezpronevétil Zin-
rovému kodexu pohddky, nebot smrt je v jeho textu pfirozenym koncem, projevem bozi
viile, tedy koncem $tastnym a jedinym moznym“ (Subrtova 2011, s. 102). Napokon vsak
zivotny kolobeh v uplnom zéavere rozpravky prindsa opatovnu radost zo Zivota, ked sa
Svitojankovi a Majke narodia malé svitojanske musky: , A mali sa radi. Otecko svietil,
mamicka gazdovala, mdjusky jej pomdhali a svitojdnkovia sa ucili lietat. Ved uz to cel-
kom pekne vedeli“ (Karafiat, 2010, s. 107).
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3 ZAVER

Karafiatova rozpravka tak aj po jeden a pol storo¢i svojej existencie ma i dnes ¢o po-
vedat (nielen) detskému prijemcovi. A jednym z hlavnych dévodov moze byt prave jej
religiézny moralno-eticky kdd, ktory do sicasného marazmu kultarnych hodnoét pria-
mo vnasa vedomie toho, pre¢o musia v rozpravke i v redlnom Zivote platit isté pravidla.
Vychova k zodpovednosti, poslusnosti, vzajomnej ucte ¢i spolupatri¢nosti by totizto
mali byt hodnotami s trvalou platnostou, trochu pateticky povedané, pokial bude svet
svetom a ¢lovek ¢lovekom.
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RESUME

The aim of research paper titled Karafidt’s Beetles in Slovak Translation is to high-
light the importance and benefits of the author tales written by Czech Lutheran priest
Jan Karafiat. The tale was published anonymously the first time, was not illustrated and
was published own expense in 1876 with the official name Broucci pro malé i velké déti.
Since then, the tale was published in a number of reissues (only in Czech language
about a hundred editions), even on sound carriers and the tale became an incentive for
the creation of several cartoon tales and radio plays. Also, a fairy tale has been trans-
lated into several foreign languages (into English, German, Russian and Polish. Even in
the Slovak language Chrobdcikovia or Chrobdciky pre malé i velké deti, the fairy tale was
published several times. In the science article is the subject of analysis the latest edition
of Chrobdciky in Slovak language from 2010, which was published in Praha in Otto’s
publisher. The latest edition illustrated Luba Suchalova.
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SPEVOBAJE A SPEVOKVETY ROBERTA DESNOSA VO
FELDEKOVOM PREKLADE
THE BOOK OF ROBERT DESNOS SPEVOBAJE A SPEVOKVETY (STORYSONGS AND

FLOWERSONGS) IN THE TRANSLATION OF LUBOMIR FELDEK

MarTtiN KLIMOVIC

1 Uvop

Poézia franctizskeho basnika Roberta Desnosa pre dospelych mala spociatku vset-
ky znaky francizskeho surrealizmu: v snahe odhalovat nové poznavacie oblasti experi-
mentoval s hypnotickym spankom, tvoril basne-kolaze, rozhlasové montaze, hlavolamy
ako prejav nesthlasu s tradiciou a rutinou vo vtedajsej poézii. Skisenost s II. svetovou
vojnou (Desnos bol za tcast na hnuti Odporu vizneny v réznych pracovnych tabo-
roch, v poslednom - v Terezine - niekolko dni po skonéeni vojny na nasledky choroby
aj umiera) ho vsak priviedla k pochopeniu, Ze ,,musi setrvat na pevné piidé predmét-
ného svéta, ktery je tfeba ucinit lidskym svétem pro clovéka” (Cigerova 1979, s. 162).
Z predvojnového surrealistického spdsobu tvorby pre dospelych do jeho basni pre deti
a mladez prenikol priklon k asociacii ako zdroju myslienkového uchopenia sveta'.
Intelektualna a zvukovd asocidcia tematizujica prirodné motivy sa stdva riadiacim prin-
cipom Desnosovej poézie pre deti. Tato hra je sprevadzana vysokou mierou obraznos-
ti, imaginativnosti, ¢o si vyzaduje aktivnu participaciu ¢itatela. Prirodzene, vypomoc
od personifikdcie basne vyznamne priblizuje k adresatovi a poskytuje mu tak vodiace
siluety, ktorymi sa mdze pri poznavani reality riadit. Cielom prispevku je predstavit
a interpretovat Desnosovu zbierku bédsni pre deti Spevobdje a spevokvety na spievanie
podla akéhokolvek ndpevu (1983, vyd. Mladé leta, prel. Lubomir Feldek, il. Miroslav
Cipar, 70 s.).

Desnosove basne pre deti vysli po prvykrat v Parizi v roku 1945 az po jeho smrti
(30 basni s ndzvom Spevobdje na spievanie podla akéhokolvek napevu, fr. Chantefables);
v tom istom roku vysla aj druha zbierka (Spevokvety, fr. Chantefleurs). Slovensky pre-
klad zbierky, ako uvadza sam prekladatel v doslove (Feldek 1983), vychadza z 3. kom-
pletného vydania Spevobdji a spevokvetov z roku 1975. Vtedy uz zbierka obsahovala
nielen basne vydané v roku 1945, ale aj dalsie, v rukopisnej pozostalosti najdené bas-
nické texty. Desnos sa tak slovenskému ¢itatelovi v 80-tych rokoch predstavuje vo vyse
80-tich basnach. Este pred interpretovanim basni sa vsak pristavime pri vztahu medzi
autorom, povodnym textom, prekladatelom, prekladom a adresdatom. Nemame ambiciu
teoreticky vysvetlit vSetky translatologické nuansy tohto procesu, chceme sa iba priblizit
k odpovedi na otazku, ktora sa nuka od samého zaciatku: Ked ¢itame slovensky preklad
Spevobdji a spevokvetov z roku 1983, ¢itame e$te Desnosa, alebo uz Feldeka? V danom

1 Vjednej z ivah o poézii Desnos piSe: ,,.Nad automatismem je védomi, nad poezii bdsen, nad poezii,
které se podddvime, je poezie, kterou vytvdtime, nad svobodnou poezii svobodny bdsnik” (podla
Cigerova 1976, s. 559).
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roku mal totiz Feldek vSetky svoje zasadné basnické zbierky pre deti vydané, celych
25 rokov patril k Gstrednym postavam poézie pre deti. K tejto otazke nas tiez priviedli
Feldekove eseje a odborné texty o preklade, ktoré boli v tom ¢ase publikované. Zaroven
tak trochu neohrabane zahmlievame fakt, Ze neznalost franctizskeho originalu a vobec
franctizskeho jazyka mdze byt vaznym nedostatkom v snahe interpretovat Desnosovu
poéziu.

2 FELDEKOV PRINCIiP PREKLADU: PREKLAD PRINCIPU

Nie vzdy mame prilezitost nakuknut do kuchyne spisovatela ¢i prekladatela.
Nastastie Lubomir Feldek viackrat prezradil, ako pri prekladani postupuje, ¢o je jeho
zakladnym prekladatelskym principom?. V texte Ako prekladdm bdsne pre deti... publi-
kovanom v ¢asopise Zlaty mdj oznacuje preklad pre deti za zvlastny typ prekladu a ho-
vort:

»Ak prekladdme pre deti, posobi na nds vedomie, Ze adresdt nebude nikdy zvedavy,
v akom vztahu je preklad k povodine. Nas detsky adresdt bude vzdy preklad vnimat ako
autonémne umelecké dielo. Preriho je prilis abstraktnou tilohou vnimat Cosi ako preklad
text basne” (Feldek 1976, s. 439).

Vo svoje basnickej a prekladatelskej praxi dochddza Feldek k zaveru, ze nad pre-
kladom textu ma vladnut preklad principu (Feldek 1976, s. 440). To, ¢o ma prekladatel
predlozit adresatovi, maju byt nie slové v originalnom jazyku, nie doslovny vyznam, ale
to, ¢o text s adresatom robi, aké myslienkové postupy unho vyvolava, k akej asociacii ho
vedie. ,,Nemd sa prekladat slovo, ale slovné spojenie, veta, hddzanie iskry, asocidcia. To je
zdkladnd jednotka” (Feldek 1958).

Pri uvazovani o prekladatelskych postupoch Feldek rozlisuje tri zakladné:

a) povedat inymi slovami to isté (nazyva to metonymickou metodou),

b) povedat inymi slovami podobné (metaforickd metdda),

¢) povedat inymi slovami iné (autorska metoda) (Feldek 1977, s. 48).

Pomer uplatiiovanych prekladatelskych postupov sa od diela k dielu meni. Prvy
postup plni najmé informativnu funkciu prekladu, td& dominuje v prekladoch znalcov
cudzich literatar a cudzich jazykov. Druhy postup plni najmi esteticka funkciu, kto-
ra dominuje v prekladoch basnikov. Treti postup je podla Feldeka pritomny vzdy, ked
¢okolvek k originalu pridavame alebo z neho uberdme. Ak treti postup zasiahne ma-
kro$truktaru textu, potom dochddza k zaniku prekladatela. O preklade principu Feldek
nakoniec uvazuje takto:

»Ale Co je to preklad principu? Jestvuje vobec? Ci nie je princip z rodu tych vect, ktoré
nepatria nikomu, pretoze patria vsetkym? Ci hovorime o preklade vtedy, ked vidime, ako
nejaky princip preberd jeden bdsnik od druhého?” (Feldek 1977, s. 59).

Ak sa teraz pozrieme na nastolenu otazku z ivodu, zdd sa ndm, Ze pri ¢itani zbierky
Spevobdje a spevokvety sa autorské a prekladatelské stiera, nemozno viest jasnd hra-
nicu. Napokon, vydavatelstvo (a ¢i Feldek) sa v zbierke priklonilo k slovicku, ktoré je

2 A. Valcerova hodnoti Feldekov vklad do prekladatel'skej praxe a poetiky ako najvyraznejsi
spomedzi prekladatel'ov po roku 1945 (2006, s. 158).
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asi najblizsie k pravde: ,,Podla jazykovej interpretdicie Anny Blahovej prebasnil Lubomir
Feldek” (s. 5; zvyraznil M. K.). S vierou, ze medzi p6vodnym textom a translatom bola
vytvorena ,,sémantickd kontinuita” (FiSer 2009, s. 22), ¢ize medzi Desnosovym origina-
lom a Feldekovym prekladom bola zachovana informac¢na a funkéna (v tomto pripade
estetickd) spojitost (ibid., s. 181), pozrime sa teraz bliz$ie na jednotlivé basnické texty,
aby sme odkryli najvyraznejsie charakteristiky zbierky.

3 INTELEKTUALNA A SENZUALNA HRAVOST FELDEKOVHO PREBASNENIA

Zbierka Roberta Desnosa pozostava z vySe 80-tich basni, ktoré nezostavaji nic¢ dlz-
né svojmu nazvu. Su to texty, ktoré st svojou poetikou naklonené prirode, prirodnym
javom a zakonitostiam, no pohlad na prirodu nie je folklérny. Desnos v jednotlivych
basnickach pontka témou i kompoziciou Feldekovi priestor na uchopenie reality v jej
hravej, asociativnej, imaginativnej podobe. Priblizne dve tretiny zbierky tvoria basne
o okrasnych i lie¢ivych rastlinach, ostatné ponukaju opis va¢sich i mensich zvieracich
tvorov. V niektorych je priroda lyricky opisana vo svojej rozmanitosti, s apelom na Iud-
sky zrak i ¢uch, ako napriklad v basni Ruza:

Ruza ruzovd a ruZa biela

s ruzou cajovou.

Ldmem kondriky z ruzového tela,

slnko svieti mdjovo.

Ruza ruzovd a ruza biela

s ruzou zo zlata.

Ruzu, ktord bdela,

trhd moja ruka, voriou uspatd.

Autor i prekladatel v§ak v basniach nezostavaju v strohej opisnej polohe, pridava sa
k nim aj dalsi atribuat. Viacerym bastiam nechyba dialogickost (prihovaranie sa kvetom
v basnach Snezienka, Kukucina, Konvalinka, alebo rozhovor kvetu so zvieratami v basni
Veronika), poludstovanie (napr. v basni Archangelika sa fakt, ze opisovana lie¢iva bylina
slizi aj na medicinske uéely, spracuva tak, Ze archangelika nemd rada samotu, preto
nas ponuka posedenim pri ¢aji; v basni Begonia zas sama kvetina bezi do palaca, aby
sa mohla vystavit do okna). Cit pre kompoziciu kratkeho rymovaného utvaru, napa-
ditost v rymovych rieseniach, zmysel pre rytmus, no najma vynaliezava asociativnost
podporent metaforickymi obrazmi a humornym podanim témy dokladajt obaja, autor
i prekladatel, prakticky v kazdej basni. Pozrime sa napriklad na 6-verSovu basen

Mesacnica:

Pozrite sa na mesacnicu!

Pripomina ndmesacnicu!

Smejte sa, ved predsa od kvetu

nemusite cakat odvetu!

Okrem kalambtiru v prvych dvoch ver§och (¢o zaznamend zrak a sluch) zaujme, ako
sa s Citatefom basnik hra. Pripodobnenim mesac¢nice k ndmesacnici ho vyzyva k smie-
chu, ved na tom ni¢ nie je zasmiat sa. No vzapati v poslednych dvoch verSoch basne
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prichddza obrat, ktory znamend vtiahnutie ¢itatela do dosledkov svojho konania (pri-
pominame, Ze to autor vyzyval k smiechu):

Smiali ste sa na mesacnici?

Aj z vds budii namesacnici!

Basen Veronika spracuva motiv stretu byka s bylinou veronikou, ktora sa mu stane
pokrmom, takto:

Stretla byka veronika

nedaleko rieky.

LVeronika, ty si peknd!“

.Byk, aj ty si pekny!“

Beda kvetu veroniky -

byk bol ako iné byky.

Beda kvetom veronik -

kazdy byk je iba byk.

Posledné styri verse ukazuju na jazykovu vynaliezavost, ktord vychadza zo zmeny
kategorie ¢isla vyvolanej potrebou rozéirit tento jeden konkrétny priklad stretu veroni-
ky a byka na vsetky ostatné takéto strety. Nenapadna gramatickd zmena v 5. (beda kvetu
veroniky) a 7. versi (beda kvetom veronik) otvdra moznost pointovat basen zovseobec-
nenim.

Nielen v gramatike sa skryva tajomstvo jazykovej vynaliezavosti textov. V basni
Orgovdn sa funkéne uplatiiuje gradacia viazuca sa na vonu kvetu orgovanu, to véetko
pomocou jediného rymu (monorymu). Pointu ponuka hlaskova stavba slova orgovan
a jeho rymovd dvojica poetizmus van:

Moj prvy biely orgovdn -

vietor v fiom zahral na organ.

Moj druhy biely orgovdn -

zavorial mne tak ako vam.

Moj treti biely orgovdn —

uz nie je z neho ani van.

Gramatika jazyka, presnejsie gramaticky rod, je v basni Narcis a narciska nielen ja-
zykovym prostriedkom inovujicim basnické stvarnenie, ale dokonca zdrojom témy.
Styri otazky sformulované vo versoch, tri z nich sa pytajti na rod narcisu, v zavere kon-
$tatovanie s ndznakom odsudenia:

Akd je tu koliska,

ruzovd, ¢i modrd?

Si narcis, ¢i narciska?

Si dobry, ¢i dobra?

Si ona, si on?

Také Cosi stat sa moze

iba narcisom!
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Basne nie vzdy ponutkaji odpovede, skor nabadaju ¢itatela, aby sam bol aktivny.
Basen Orchidea a sirétka si kladie otdzku, preco sa sirotka takto vola, ked ma oboch
rodic¢ov nazive. V basni Fialka sa zas basnik pyta:

Frajeré¢ka moja z Filakova,

preco si ty takd fialovd?

Fialovd ako fialécka,

filakovskd moja frajerécka?

Humornost a vtip je v dalsich basnach dosahovany aj inymi stratégiami. Napriklad
v basni Nezdbudka sa kvietku raz prihodi, Ze zabudne. Bésen je preto pointovana ver-
Som: Ach, nezdbudka! Chyba v mene! V basni Zimozeleri a prvosienka sa obe rastliny do
seba navzajom zahladia a vybert do lesa na prechddzku. Basen sa kon¢i versami:

Snivy zimozelet

viedol prvosienku...

Teraz cakajme len

na verejnii mienku.

Humorné uchopenie témy dovoluje pontknut ¢itatelovi logické rozpory, ktoré treba
rozlisknut, aby sa ukazala poetika basnického vyjadrenia. V basni Lotos je to dosiahnu-
té vodou, ktora bude po dazdi mokra:

Hla, lotos a Zabka!

Prsi, prsi, kvapka.

Place hroch: ,,Ach, skoda,

bude mokra voda!“

No lotos ma Ciapku

pre seba aj Zabku.

Prsi, prsi, kvapkd.

V poslednej uvedenej basni nachiddzame velmi vyrazne zastipeny princip
v Desnosovej poézii. Ide o funk¢né opakovanie slova, vers$a, niekedy aj dvoch po sebe
iducich ver$ov. Takto sa dosahuje udrzanie atmosféry basne, umocnuje sa emocional-
ny ucinok. Texty st akoby doplnené refrénmi - st to skutocne spevobije a spevokvety
(basne Pakon gnu, Jazmin, Jabloriovy kvet, Iskernik, Morsky konik a iné). Opakovanie
byva niekde doplnené minimalnymi Gpravami slovosledu, ¢im sa vytvaraju nové moz-
nosti rozvijania témy basne. Napriklad v basni Medved'sa spractiva motiv sobasa med-
veda so sthvezdim Velka medvedica. V prvych dvoch strofach basne sa lyrickymi ob-
razmi naznacuje priepastny rozdiel medzi prizemnym medvedom a akoby na piedestali
postavenou nedosiahnutelnou medvedicou:

Velky medved medik velebi -

sedi poviazany do lepkavych $niirok.

Velkd medvedica sedi na nebi -
v tom belasom kraji hviezd a biirok.
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V dalsich ver$och sa vSak utvara priestor na funk¢né vyuzitie opakovania s mini-

malnou jazykovou obmenou. Tym sa dosahuje vtipna pointa, pripravena pripodobne-
nim s ,volnocasovymi aktivitami” nezadanych muzov (ver$ chodit na med cez ulicu),
potom frazémou a napokon schovana do basnického okazionalizmu medvedina:

Ked'si vezme medved medvedicu,

nebude viac chodit na med cez ulicu!

Ked'sa vezme medved's medvedicou,

nebude uz mavat bzukot pod capicou!

Nebude uz pijat medovinu,

nevyvedie ten uz medvedinu!

Mladicke nerozvaznosti po sobdsi uz medvedovi nehrozia, lebo viac nebude pod

parou (ver$ nebude uz mdvat bzukot pod capicou). Vo Feldekovom prebasneni Desnosa
sme sa takto posunuli k dal$ej vyznamnej méte prekladu, a to k vyuzitiu frazémy ako
aktualiza¢ného prostriedku v jazyku prekladu. Frazému mat pod capicou Feldek roz-
ruduje slovom bzukot. Podobne postupuje aj v inych basiiach. Napriklad v basni Stuka
nahrddza vo frazéme slovo zlato nazvami riek, ktoré by chcela stuka preplavat:

Darmo si ty dravd,

nie je vSetko Drdva,
Dunaj, Tiber, Sdva,
o sa blysti...

Dlhsie basnické utvary su koncipované ako minipribehy: najprv sa nastoli istd vy-

chodiskova situdcia, ktord prinesie zmenu, aby sa cez peripetie doslo k humornému ro-
zuzleniu, napriklad ako v basni Klokan:

4

Dobre sa mal klokan, ked bol krdlom skokanov.
Ked doskdkal, stal sa skokan krdlom klokanov.
Trénil doma pri Zene a sedel pri decku
nahnevany, Ze nemd nic vo vrecku.

Zato jeho Zena mala plné vrecko!

Nosila v #iom dva kliice - a jedno decko.

Povedal si jedného diia ten kral klokanov,

Ze sa musi znova vrdtit medzi skokanov.

Skdkal skokan v Austrdlii, skdkal v Nemecku,
nahnevany, ze nemd nic vo vrecku.

Zato jeho Zena mala plné vrecko!

Nosila v riom jedno decko, dva kliice — a druhé decko.

O TAVACH, SOVACH A BASNENI
Desnos a Feldek operuju celym spektrom rozliénych basnickych prostriedkov. Na

principe opakovania su zalozené basnické anafory (basne Begdnia, Kozi list, Morsky rak,
Krucinka) a epanastrofy (Fialka, Begonia), rytmus sa funk¢ne narus$a tam, kde sa ziada
bud pointovat, alebo ozvlastnit text, pod¢iarknut vyznam. Niektoré basne su aliterac-
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né, efekt sa dosahuje kumulovanim podobnych hlédsok (basne Motyl, Lama, Pajazmin).
Nie je nidza o kalambury a rymové echa, vnttorné rymy (Kukucka, Pajazmin), exotic-
ké rymy (Rezeda), no najdeme tu i v detskej poézii malo vyuzivané tautologické rymy
(basen Gardénia). Metaforickost, hyperbola a snovost vyrazu dotvaraju kolorit zbierky
neprehliadnutelnymi asocia¢nymi hrami s ¢itatelom (Zirafa je v basni hlavou nad van-
kom, putujicim stromom, vzdusnym krickom; v inej basni sa pri bylinke menom kralik
za zvukov fanfér zrazu ocitaju francuzske kralovné Margaréta Burgundska a Margaréta
Navarska; inde zas velrybia mama kaze svojim unavenym detom opriet si hlavu v brazde
vody). Zaujimavostou tieZ je, Ze véetky nazvy basni su v zakladnom, nominativnom tva-
re. Pri ich ¢itani vak plati, Ze nie su len pre zabavu; ¢itatel sa z nich velmi vela dozveda
o skuto¢nom zivote rastlin a zivocichov, o ich vlastnostiach, o pévode mien a pod. Dalo
by sa povedat, ze zbierka Spevobdje a spevokvety je poetickou encyklopédiou ¢i atlasom
fauny a flory, prirodzene, s uvadzanim iba tych znakov prirody, ktoré sa ponukli autoro-
vi a prekladatelovi na basnické spracovanie.

Uvedenému charakteru sa trochu vymykaja dve basne, v ktorych mozno ngjst la-
tentné odkazy na umenie skladat verge. Ide o basne Tava a Sovy. Nemozno povedat, ze
tieto basne nespadaju do tematického alebo kompozi¢ného ramca celej zbierky, st véak
pov$imnutiahodné z iného dovodu.

V basni Tava sa basnenie nazyva trpenim, pretoze basnik sa musi hrbit nad knihami.
Sem Desnos ,,prepasoval” aj vyznamné meno francuzskeho surrealizmu - Apollinaira:

Tava sa hrbi nad dunami,

tak ako bdsnik nad knihami.

Ach, tava-bdsnik, bdsnik-tava!

Aj také volaco sa stdva.

Si basnik a ¢i tava? Trp,

ked'si si zadovdzil hrb!

To prirovnanie, cize primer

je pre vds, basnik Apollinaire!
Vo vasich basnach, plnych stavy,
sa vyskytujii Styri tavy.

Si tava a &i bdsnik? Trp,

ked'si si zadovdzil hrb!

Basen Sovy nastoluje otdzku, odkial st slova, ktoré dava basnik do textu. A text v po-
slednych ver§och pontka aj odpoved (vS§imnime si, ako si prekladatel pripravi situaciu
na pointu vyuzitim geografickych nazvov za¢inajicich na hu-, ¢o o ver$ neskor vyuzije
ako citoslovce):

Kde sa beri tieto reci?

V Humennom, ¢i v Hustopeci?

Hu! Hu! Hu!
V bdsnikovom brlohu!
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5 ZAVER

Brloh, z ktorého na svetlo slovenského sveta literattry pre deti a mladez vysli v roku
1983 Desnosove verse, je plny vselijakych napadov. Invencia autora a prekladatela sa
nedd presved¢ivo zhrnut do niekolkych stran. Zbierku Spevobdje a spevokvety na spieva-
nie podla akéhokolvek ndpevu povazujeme za vyznamny autorsky a prekladatelsky po-
¢in, ktory by nemal ostat zabudnuty v zaprasenych policiach kniznic, ale ktory si treba
z ¢asu na Cas, aj bez spevackeho talentu, notit, hast alebo aspon hmkat.
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RESUME

The poetry of French surrealistic poet Robert Desnos in a book Spevobdje a spe-
vokvety (Storysongs and Flowersongs) tends to association, intellectual and sensual play-
fulness. The aim of the text is to introduce and interpret his poetry for children using
Feldek s translation of the principle. It means not to translate the words, verses or po-
ems but to bring the feeling from the poetry to the audience, to translate an association.
In this sense, there are examples of poetics with language analogies, metaphors, seman-
tics and humor in the rest of the contribution.
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AXIOLOGICKE ASPEKTY (,ZABUDNUTEHO“ PREKLADU)
NEKONECNEHO PRIBEHU

AXIOLOGICAL ASPECTS OF (,FORGOTTEN“ TRANSLATION OF) A NEVER ENDING
STORY

Perer NASCAK

1 Uvop

Svetoznamy Nekoneény pribeh je jeden z mnohych pripadov, ked sa dobry pribeh
dostal k $irokej verejnosti prostrednictvom filmového spracovania, zatial ¢o kniznd
predloha zostala (aspon u nds urcite) dlhsie nepoznand. Jednou z pric¢in tejto skuto¢-
nosti moze byt fakt, ze vo filme Wolfganga Petersena z roku 1984 divédk nendjde ob-
vyklé ,based on the book®, pretoze Michael Ende nebol s adaptaciou svojho pribehu
spokojny, a tak si nezelal zverejnenie svojho mena v titulkoch. Vo viacerych zdsadnych
faktoch sa totiz verzie lisia. Co je viak podstatnejsie, kniha a jej uz takmer zabudnuty
pribeh sa dostava k nagmu citatelovi v slovenskom preklade Eleny Diamantovej a Jany
Kantorovej-Balikovej (pasaze vo ver$och) az po neuveritelnych tridsiatich $tyroch ro-
koch. Paradoxnost situdcie zvySuje informacia na obalke o tom, ze kniha uz bola prelo-
zena ,,do viac ako 35 jazykov a predalo sa osem miliénov vytlackov® To, ze si tato proza
zaslizi pozornost nasej Citatelskej verejnosti (aj po takom case), dokazuje nasledujici
pokus o jej interpretaciu a definiciu pritomnych hodnét.

2 NEKONECNY PRIBEH V SLOVENSKOM PREKLADE

Poévodny nazov znie v nemcine Die unendliche Geschichte: Von A bis Z, pricom
podtitul sa v slovenskom preklade neuvadza, a tak moze Citatelovi v prvom momente
uniknut zaujimavost, Ze ilustrované zac¢iato¢né kapitalky dvadsiatich Siestich kapitol st
zoradené pismena abecedy (slizi ku cti vydavatelovi, ze tu dodrzal ich povodnd ilustro-
vanu podobu, ako aj dvojfarebné pismo, rozlisujuce dva pribehové ¢asopriestory - hoci
miesto Cervenej a zelenej zvolil ¢ervent a modru). Tento princip zaciatku kapitol vycha-
dza z poévodného nemeckého originalu, avsak s jednym rozdielom - ¢eské a slovenské
vydania sem zaradili aj pismeno CH. Uvedené skuto¢nosti avizuji formélnu preciznost,
nekonvencnost, ale aj prehladnost (najma epizodické konstituovanie textu na kapitoly
s nazvom anticipujucim novy/kluc¢ovy priestor, postavu, alebo motiv). In$piraciu ces-
kym prekladom dokumentuje histéria mena bieleho draka $tastia. V povodnom ne-
meckom vydani vystupuje pod menom Fuchur, v anglickej verzii (aj vo filme) je uz
Falcor, zatial ¢o v ¢eskom preklade knihy aj filmu sa pouzil skrateny tvar Falco. Elena
Diamantova si (azda pre populdrnost) vybrala tato ¢esku verziu mena.

KedZe kniha v prvom rade vypoveda o dolezitosti snivania a bezhrani¢nej fantazii,
tento leitmotiv sa hyperbolicky vyuziva vo vSetkych planoch textu.

Jednym z najzaujimavej$ich aspektov knihy je koncepcia postdv. Na cele pribehu
stoja iba tri ludské postavy, pretoze majoritné postavenie patri fantazijnym bytostiam.
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Z ludskych postav tu okrem protagonistu, asi desatro¢ného Bastidna, ¢itatel spoznava
majitela antikvariatu Karola Konrdda Koreandra, ktory vystupuje vo funkcii sprostred-
kovatela ¢arovného predmetu (v zmysle Proppovej klasifikdcie). Tretou postavou je
Bastianov otec, hoci hypoteticky by sa dalo hovorit aj o postave uz tragicky zosnulej
matky Bastidna, ktora je hlavnym spiistacom nedostace. Tieto navzajom prepojené po-
stavy st nositelmi ustrednych myslienok a v$etky vystupuja v prvom pline textu, ozna-
¢enom cervenou farbou, v ¢asopriestore, ktory mad predstavovat redlny stcasny svet.
Zac¢nime zaciatkom, pretoze tu sa postupne objavia (priamo alebo sprostredkovane)
véetky spomenuté postavy a odhali sa ich zakladna priznakovost. Pribeh startuje symbo-
lickym stretnutim mladého $kolaka Bastidna Baltazara Buxa (s troma ,,bé¢kami) s po-
star$im majitelom antikvariatu Karolom Konrddom Koreandrom (s troma ,,kac¢kami®).
Postupne sa odhali, Ze stretnutie vobec nebolo nahodné a ,,uvddzaci“ Nekone¢ného pri-
behu maji mnoho spolo¢ného.

Bastidn je v tvode typickym prikladom postmoderného antihrdinu, outsidera s via-
cerymi fyzickymi aj psychickymi hendikepmi (opisuje sa ako tu¢ny bledy chlapec s no-
hami do x, nesikovny a bezbranny, ¢asto hovoriaci sam so sebou, polosirota s fébiou
z ulitelov a deti, ktori ho $ikanovali, a zo $koly, ktora mu pripadala ako vazenie), ktory
navyse ,,svoju ,vydedenost” specatil krdadezou (Miklusi¢dkova 2013, s. 12). Jeho naoko je-
dind deviza, vasen ku kniham a predstavivost — ,,mozno to bolo jediné, v com bol dobry*
(Ende 2013, s. 25), ktora sa znasobi tragickou smrtou matky a naslednou otcovou apa-
tiou, je vlastne determinovana tymto outsiderstvom, pretoze umoznuje inik z bezutes-
nej reality do fantazie bez hranic. Priznak ,knihomolstva“ akcentuje Bastidanovo priez-
visko Bux, anticipujuce anglické slovo books, no predovsetkym pontka interpretaciu
postavy v zriedka videnych suvislostiach. Bastian by mal z tohto aspektu predstavovat
hyberbolizovany prototyp Citatela dobrodruznej literatiiry, ako aj celého procesu ¢itania
tohto typu beletrie, pretoze prave on ,,obluboval napinavé alebo veselé knihy, alebo také,
pri ktorych mohol snivat (...) a kde si mohol kadeco domyslat* a napokon aj prelievat ,trp-
ké slzy, lebo sa skoncil tizasny pribeh a on sa musel rozlucit s postavami, s ktorymi zazil
mnoZstvo dobrodruZstiev, ktoré miloval a obdivoval, o ktoré sa strachoval, s ktorymi diifal
a bez ktorych sa Zivot zdal prazdny a nezmyselny...“ (Ende 2013, s. 24 a 9). Michael Ende
tak cez postavu nendpadne a origindlne upozornil na funkciu (dobrodruznej) literattry
pre deti a mlddez, na jej dolezitost. Na to, ¢o vSetko moze mladému ¢itatelovi pontknut,
¢im ho moze obohatit a zmenit - tak, ako sa zmenil protagonista. Bastian totiz v druhej
polovici knihy podlahne viacnasobnej premene. Vstupom do Fantazie, plnej splnenych
zelani, si vdaka amuletu ,,pri¢aruje” vSetky hrdinské vlastnosti, po akych tazil v redlnom
svete a ktoré boli opakom jeho ludského ja. Tesne pred navratom do Tudského sveta, pri
prameni so Zivou vodou, v$ak o tieto schopnosti opét prichadza, aby napokon vstupil
do Tudského sveta zmeneny skusenostou z nespocetnych dobrodruzstiev a skusok cha-
rakteru. Tentokrat uz natrvalo.

Protagonista svojim prichodom do Nekone¢ného pribehu (druhej roviny textu), za-
rovent odchodom z realneho sveta (zo $koly, domova a v druhej casti pribehu aj z prvej
roviny textu) a ndslednym navratom do velkej miery zapri¢ifiuje pozitivnu zmenu dalsej
postavy - svojho uz jediného rodica, ktory sa napokon rozhodne zburat komunika¢nu
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bariéru, zbavit sa apatie voci synovi a okolitému svetu. Hoci postava priamo zasahuje
do deja az v uplnom zévere knihy, ma v texte nenahraditelnt funkciu (je spustacom
hrdinovho tteku na povalu $koly, kam sa skryl zo strachu pred priznanim sa ku kradezi
knihy), no stcasne je prikladom typu zndmeho z modelu ludovej rozprdvky. Rodi¢ moze
byt ramcujtcou postavou pribehu, lokalizovanou v Gvode a zavere, ktora ¢asto byva
povodcom odchodu hrdinu. Hrdina sa v zavere vracia nie¢im obohateny k rodi¢om.
Tato schéma sa aplikuje aj v nasom texte, hoci uz ma postmoderny punc - otec/rodi¢
zapric¢inuje hrdinov odchod nevedome.

Poslednou z prvej roviny textu je opét ramcujtca postava Karol Konrdd Koreander,
ktorého v tvode rozprava¢ zavadzajuco vykresluje ako nevrlého pana s ¢ervenou tva-
rou, pripominajicou zlostného buldoga. Hoci mé v pribehu malo priestoru, aj ona sa
javi ako nemenej dolezita. Nesie totiz priznak (funkciu) sprostredkovatela ¢arovného
predmetu (knihy so symbolom ORIN) a v zavere aj vyznamu a podstaty tzv. nekonec¢-
nych pribehov - podla neho ,kazdy skutocny pribeh je nekonecny“ (Ende 2013, s. 421).
S protagonistom nema spolo¢né iba tri rovnaké inicidly v mene, ale aj status ,, skiiseného
cestovatela po Fantdzii“ (tamtiez). V zmysle rozpravkovej pointy tiez podlieha ,,$tast-
nej premene, hoci jeho prvotny negativny priznak bol iba $tylizovany - ,BuldodZia
tvir pana Koreandra na malii chvilku zmdkla, takze zrazu vyzeral mlady a priam pekny“
(tamtiez).

Druha rovina textu je, vzhladom na zékladny priznak ¢asopriestoru (Fantdzia),
presytend fantazijnymi bytostami najrozmanitejSich podob. Ludské postavy tu absen-
tuja, hoci niektoré sa im viac ¢i menej podobaju (napr. Atrej a detskd kralovna, sta-
rec z Putujicej hory, strieborny starec Quérkobad, $tvorica bohatierov a bojovnikov
Hynrek, Hydorn, Hyzbald, Hykrion s princeznou Oglamar, hmloplavci Iskal¢ania,
slepy banik). Autor kombinuje mytologické bytosti réznych kultir (bludicka Blub, ¢ier-
ny kentaurus Cheirdn, fauni, elfovia, gnémovia, burkovi obri) a carodejné postavy lu-
dovych rozprdvok (¢arodejnica Xaida, drak $tastia Falco, drak Smarg, no¢ny skriatok
Vugvuzul, piadimuzik Tkuk, vlkolak Gmork, bradati trpaslici, divozienky, svietiace vily,
modry dzin Iluan, vodnici s tuénym bruchom, bosorky, upiry, strasidla) s celkom novy-
mi origindlnymi (kamenozrat Pjornrachcark, Igramul - Mnohoraka, Ujulala z Juznej
veStiarne, Acharajci — Chechtavci, ddma Aiuldla, tienoduch, sasafran, atramentovnik,
koboldi, trojnozci, flautovci, mlakovce, rozdvojnik, trielko) ¢i mierne modifikovanymi
typmi (ligotavi snezni duchovia, lesni duchovia, medené mravce, putujuce skaly, trpa-
sli¢i pustovnici Engyvuk a Urgla, $tvorstvrtovy trol temperamentnik, korovi trolovia,
vceli $kriatkovia, ohnovy duch, ¢ierni pancierovi obri bez tela). Samozrejme, nechybaju
ozvlastnené zvieratd, zvacsa rozpravajuce, casto vo funkcii jazdeckych bytosti, niekedy
s ¢arovnymi vlastnostami (rozpravajici kon Artax, prastard mudra korytnacka Morla,
opica Argax, farebny lev Gradgraman, zavodny slimak, mudra stard mulica Jicha, kohut
v ¢izmach, jelen vo fraku, vtak fénix, netopier, ruzovy a modry slon, vtak gryf, lietajuci
psi, okridleny kon, rozpravajuci skarabeus a havran, hady - strdzcovia Zivej vody). Ide
o rozsiahlu panoramu (vy$e 70 typov/rodov) postav, ktora hypertrofiou avizuje neko-
necno. Participuje tak na leitmotive pribehu — bezhrani¢nej fantézii. Ich pomenovania
zdroven naznacuja dobre zvladnuty proces umeleckého prekladu (najma problematic-
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kych okazionalizmov). Délezitu funkciu ma Atrej z rodu zelenokozcov (travovy Iud),
odvéazny lovec purpurovych bizénov a byvolov. Ide o kategdriu pomocnika, ktory naj-
skor nevedomky, potom priamo sprevadza Bastidna Fantaziou a pomaha mu dosiah-
nut ciel. Hoci je Bastidnovym rovesnikom, koncep¢ne tvori jeho protipdl - je odvézny,
rozhodny, plny sil (bez hendikepu), zaroven je ,,synom vsetkych®, pretoze ho vycho-
vavali ,vSetky Zeny a vetci muzi spolocne” (Ende 2013, s. 42), kedZe rodi¢ov mu zabil
bizon, zatial ¢o Bastian je ,,synom nikoho“ (po matkinej smrti totiz dusevne absentuje
aj druhy rodic¢). Atrej predstavuje psychologicky plytkt postavu, pretoze ma zosobnit
typ dobrodruzného hrdinu s vyraznou extrovertnou dispoziciou (v tomto pripade ide
o odvahu, rozhodnost a neochvejnu cestnost).

Za najoriginalnejsie mozno povazovat postavy s vyraznym symbolickym pozadim
v $pecifickych priestoroch, ktorych frekvenciu autor zvysuje v druhej casti knihy. Prva
Cast pribehu graduje predovsetkym cez tri naro¢ne koncipované bytosti: a) prastart
mudru korytnacku Morlu, ktord hovori sama so sebou a je apatickd - ,Dost dlho sme
zili. Privela sme videli. Tomu, kto tolko vie, uz na nicom nezdlezi, vietko sa vecne opa-
kuje.“ (Ende 2013 s. 57); predstavuje jeden z mnohych klucov k tajomstvu; b) Ujulalu
z Juznej vestiarne, ktord nema vizualnu podobu, pretoze je iba ,hlasom ticha®, ktory
v rymoch odpovie na kazdu otazku, ak sa polozi rymom; c) starca z Putujtcej hory,
ktory vsetko, ¢o sa stalo, zapisuje do kroniky s nazvom Nekone¢ny pribeh - to, ¢o ¢i-
tame my v Nekone¢nom pribehu, aj to, ¢o ¢ita Bastian v Nekone¢nom pribehu - a ked
precita detskej kralovnej a Atrejovi doteraz napisané udalosti, musi odznovu zapisat
aj to, ¢o prave ¢ital, hoci to uz bolo napisané, ¢im sa vytvara nikdy nekondiaci pribeh.
Za originalnu bytost druhej casti mozno povazovat ozrutného leva menom Farebna
smrt Gradgramadn, ktory je tragicky odsudeny na ve¢nt samotu vo farebnej pusti Goab,
pretoze ,nesie pust v sebe® a tak z nej nikdy nemoze vyjst, navyse kazdd noc musi za-
hynut (skameniet), aby sa z puste mohol stat ve¢ne rastuci no¢ny les Perelin (ten zase
s tsvitom zanika) - ide opit o nekone¢ny cyklus. Sugestivitou sa vyznacuju napriklad
Acharajci, Ve¢ne plactci, najskaredsie bytosti celej Fantdzie, ktoré placi nad svojou
$karedostou a skryti pod zemou svojimi slzami vymyvaji nezvyc¢ajné striebro, zaroven
tym vytvdrajuc aj slané jazero Murhu. Zlozito komponované bytosti sa hromadia naj-
mi v zavere Bastidnovho putovania fantaziou. Stru¢ne spomenieme, Ze ide napriklad
0 Menavy dom s damou Aiuélou, ktora milotou a ,,plodnostou® symbolizuje matku
(vyplhajtc prazdne miesto v zivote hrdinu) ¢i Bafiu obrazov so slepym banikom Yorom,
dolujicim zabudnuté fudské sny, ktory moze symbolizovat skromnost a pracovitost.
Podobnym prikladom je aj zl4 ¢arodejnica Xaida, ktora ovlada (,vyprazdnené®) bytosti
bez duse svojou volou. Postavy tohto typu rozpravaju v hadankach, predstavuju vzdy
jeden z klucov k tajomstvu pribehu, ¢asto nadobudaju az alegoricku podobu (rozhodne
k takym patri aj detska kralovna).

Podobnou metddou je realizovany pldn prostredia. Tri ,pozemské” miesta (antikva-
riat, $kolsky podkrovny sklad a Bastidnov domov) su zatienované absolutnou domi-
nanciou fantazijnych priestorov v risi Fantazie. V centre stoji Slonovinova veza, sidlo
detskej kralovnej, ktort obklopuju desiatky najrozmanitejsich krajin s priznakovymi
nazvami. Cez Modiar smutku sa dej prestiva k Mftvym horam, trom magickym branam
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veducim do Juznej vestiarne, ¢i strasidelného mesta v Krajine svetiel, aby sa prva ¢ast
skond¢ila v Osudovom pohori. Tieto mikrosvety spoznava Bastian z knihy, ktora ukradol
v antikvariate, no dalsie st uz produktom jeho fantazie, pretoze sa v nich nachadza on
sam a tak, ako si ich v podvedomi predstavi, sa objavia aj s verifikovanou minulostou.
Z no¢ného lesu Perelin a farebnej puste Goab sa prostrednictvom originalne vymysle-
ného Chramu tisicich dveri dostava do strieborného mesta Amargant, z neho do zamku
Horok (vidiaca ruka) a hviezdneho klastoru Gigam. Symbolické vyznenie ma najma
Staré kralovské mesto, kde st naveky uvdzneni Iudia z pozemského sveta, ktori si vy-
Cerpali Zelania a ,,vyprazdnili mysel, dosledkom ¢oho nevedia najst cestu spat domov.
Pribeh fini$uje Bastianovou cestou cez Hmlové more, pobyt v Menavom dome a Bani
obrazov Minroud az po poslednd ,,branu“ Fantdzie ORIN s dvoma hadmi a Zivou vo-
dou. Specifickt funkciu méd Ni¢ota, nie¢o medzi postavou a priestorom (v nonsensovom
vyzname), ktora predstavuje chorobu oboch svetov (,,bolia z nej 0¢i) a symbolizuje zlo
(jej pomocnikom je Gmork). Charakterizuje ju najmé sugestivny opis trolov, ktorych
napadla: ,,Prvy z nich nemal nohy ani spodnii cast trupu a pohyboval sa na rukdch. Druhy
mal v hrudi velikdnsku dieru, takZe bolo cez neho vidiet. Treti zase skackal na jednej nohe,
lebo mu chybala lavd Cast tela, akoby bol prerezany napoly.“ (Ende 2013, s. 50). Kazdy
z uvedenych mikropriestorov pribehu tvori prekdzku ¢i akusi skasku, ktord musi hrdina
(s pomocnikmi) zdolat, aby sa dopracoval k pravde o svete Fantdzie, o podstate neko-
ne¢nych pribehov a chorobe Iudského sveta, pricom tato pravda ma byt zaroven lie-
kom na jeho vlastnt bolest. Na rozdiel od folklérneho modelu, kde sa takmer zakonite
aplikuje koncept 3 tloh, v tejto rozpravke sa vyuzivaju desiatky takychto priestorovych
prekazok, najmé dosledkom nepomerne véadsieho rozsahu textu.

Uvedené dva plany textu naznacuju ndrocnii kompoziciu a postmoderné tenden-
cie. Nielen Bastidn je postmodernym antihrdinom, ale aj spdsob, ktorym sa dostane
ku kli¢ovému (¢arovnému) predmetu, pretoze knihu s magicky pritazlivym nazvom
Nekonecny pribeh objavi celkom ndhodne, titekom pred spoluziakmi do antikvariatu,
a preto postmoderne. Postmoderna je aj komplikovand kompozicia, ktora vyuziva dve
dejovo-casopriestorové linie/roviny s retrospektivami (cez vnutorné monolégy prota-
gonistu) a s tvodno-zavere¢nym ramcovanim. Zakladom je pdsobiva intratextovd hra.
My ako ditatel ¢. 1 ¢itame Nekonecny pribeh ¢. 1, v ktorom sa Bastian ako citatel ¢. 2
dostava k Nekoneénému pribehu ¢. 2 a zacina ho ¢itat. Nechce uverit tomu, Ze sa sam
stane sucastou tohto pribehu, a tak musi starec z Putujtcej hory, ktory vSetko zapisuje
do Nekone¢ného pribehu ¢. 3, precitat Atrejovi, hoci p6vodne Bastianovi, o tom, ¢o
my (¢itatel ¢. 1) ¢itame v Nekone¢nom pribehu (¢. 1) o Bastidnovi, o tom, ako si on ¢ita
svoj, hoci stale ten isty, Nekoneny pribeh - a tak to ide do nekone¢na. Uinok takejto
hry sa znasobuje striedanim dvoch (farebnych) pasiem rozpravania (¢ervenej a mod-
rej), ktoré sa najprv prelinaja, potom spoja a napokon zase oddelia. Sic¢asne sa strieda
aj rozpravac. V prvom plane ide o personalny typ, v druhom o autorsky. V oboch domi-
nuje nendpadny a nezainteresovany rozpravac, ktory na seba neupozornuje. Vynimku
tvoria len miesta, do ktorych vstupuje cez opakujicu sa formulku ,,To je vsak iny pribeh
a porozprdavame ho inokedy., avizujucu minimalizovanie digresii. Grada¢nym prvkom
je nepochybne ¢asové lokalizovanie v 1. rovine textu, ktord sa prezentuje cez zvone-
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nie vezovych hodin v blizkosti Bastianovej skoly a prerusuje plynulost 2. roviny textu.
Pribeh je tak ¢asopriestorovo ohraniceny. Zacina priblizne o siedmej hodine rano (veza
bije prvykrat o deviatej, ked uz Bastidn ¢ita knihu) a prvu ¢ast kon¢i zvonenim o pol-
noci, kedy sa Bastian premiestiiuje do Fantazie, kde vsak ¢as trva omnoho dlhsie (ide
o mnoho dni, mesiace, mozno roky). Vracia sa do pévodného ¢asopriestoru, ked veza
odbije devit hodin rano nasledujticeho dna. Toho dna poobede pribeh konéi. Textova
hra implikuje aj pouzivanie hrdinov ,jedného veku® Bastidn, Atrej aj detskd kralovna
(zlatooka vladkyna Zelani) maju fyzicky vek priblizne desat rokov, ¢im autor zvyraziuje
vekovt adresnost knihy.

Za azda najtypickej$i a obzvlast funkéne vyuzity postmoderny znak mozno povazo-
vat erupciu dejovosti v spojeni so zanrovou hybridizaciou, napriklad aplikdciu postupov
populdrnej literatary. Kniha zanrovo najviac evokuje rozpravku (typoldgia postav, boj
dobra a zla, dejové schémy, symbolika, mravné posolstvo, ¢arovné predmety — kniha
Nekonecny pribeh, zlaty amulet ORIN a iné), pripade fantasy (kedZe hranice medzi
tymito dvoma Zdnrami st velmi krehké), hoci vyuziva tiez prvky aj rozsah dobrod-
ruzného roménu. Zanrovo-dejovit mozaiku navyse zefektiviiuje dynamickym filmovym
strihom.

V knihe sa otvaraju aj viaceré sociologické otazky. Strata schopnosti komunikécie
medzi otcom a synom ako dosledok tragickej udalosti v rodine, outsiderstvo pramenia-
ce z tejto skuisenosti, ale aj Sikanovanie ako dalsi spustac negativnych psychologickych
javov u mladeze. Zdoraznuje sa potreba ,,zivej vody®, ktord sa da chépat velmi Siroko
(napr. ako obnovenie schopnosti milovat, komunikovat a vnimat svet optimisticky ¢i
ako potreba umeleckej literatdry a ¢itania vobec). Takym je koniec koncov cely pribeh
a aj jeho pointa.

3 ZAVER

Mnohovyznamové repliky, nekone¢né symboly a alegdrie vypovedajt o vysokej este-
tickej hodnote textu, ktory si dokazal aj cez naro¢nti kompoziciu a originalne, ba priam
experimentalne postupy, udrzat silny, zhutneny dej, pritazlivy pre itatela akéhokolvek
veku. A ak tu pouzivanie motivu nekone¢na mozno povazovat za hyperbolické (azda
najzrozumitelnej$ie vyjadrené cez symbol na amulete s nazvom ORIN - oval z dvoch
hadov, ktori si navzajom pozieraju chvosty, ¢im predstavuji nekonecny kolobeh), moz-
no aj o knihe hovorit ako o ,,najfantazijnejsom® (rozpravkovom) pribehu vsetkych ¢ias.

Poznamka: Prispevok je ¢iastkovym vystupom grantového projektu FPPV ¢. 21-2014 Axiologické
aspekty autorskej rozpravky po roku 2000.
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RESUME

The paper is an attempt to define a genre, and interpretation of a delayed translation
(2013) of a book by a German author Michael Ende Never Ending Story (1979).The
analysis of single textual fields (structure) aims to prove its high aesthetic standard and
timeless validity. Rich original plot, characters, and symbolic setting, supported by the
text’s form, as well as its complex composition and polysemantic dimension have been
achieved via (wanted or not wanted) postmodern orientation. Its aesthetic dominant
lies in its intratextual game.
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Di1SKUSIE/DISCUSSIONS

REPREZENTANTI PREKLADOVE]J LITERATURY V UCEBNICIACH
LITERARNEJ VYCHOVY PRE ZAKLADNE SKOLY

FOREIGN LITERATURE REPRESENTATIVES IN ELEMENTARY SCHOOL LITERATURE
TEXTBOOKS

StEFAN SIMKO

Prispevok je pokusom o analyzu ucebnic literarnej vychovy v 5. - 9. ro¢niku zak-
ladnej $koly a zaobera sa suvislostami tykajicimi sa prekladovej literatdry, teda auto-
rov, ktori v spominanych ucebniciach reprezentuju prekladovu literatdru. Hodnotenie
nemozno obmedzit na autorov reprezentujucich intenciondlne ¢i neintenciondlne lite-
rarne produkty 60. — 80. rokov 20. storocia, lebo sa nazdavam, ze v pripade ucebnic je
nutny komplexnejsi a univerzalnejsi pohlad.

Ak prijmeme tézu, Ze ucebnica literarnej vychovy je exkluzivnym vyberom textov
reprezentujucich umelecka kvalitu, pedagogicky, psychologicky a odborne vyselektova-
nych literarnych ukazok spliajicich véetky podmienky pre percepciu istého veku priji-
matela, ¢itatela, musime predpokladat, Ze ucebnica literarnej vychovy by mala odrazat
stav literarnej produkcie istej doby, resp. ¢asu a priblizovat sa k idedlu tykajtceho sa
umeleckého, humdnneho, literdrno-vedného rozmeru vybranych casti diel. A predpo-
kladame, ze autor- zostavovatel md zdujem o vytvorenie knizky, ktora ma ista koncepciu
zohladnujicu spominané ciele.

Oficidlne a jedine mozné ucebnice pre Ziakov 5. — 9. ro¢nika zostavovali pre 5. roé-
nik Jarmila Kraj¢ovicova a Jela Kraj¢ovicova, autorkou ucebnic pre 6., 7., 8. a 9. ro¢nik
je Daniela Petrikova. Ucebnice vysli v rokoch 2010 a 2011. Faktor, ktory obmedzuje
vyber textov je zanrovost. Tento princip sa najlepsie podarilo dodrzat v 5. ro¢niku,
uz v 6. ro¢niku je tento princip naru$any a ukazuje sa ako nie najvhodnejsi. V kapi-
tolach: Encyklopédie, Zo Zivota deti, Dobrodruzna literatira, Zo zivota mladych Tudi,
Literatura faktu je vyber urcovany viac témou, tematickym okruhom. Nazdavame sa,
ze pri vytvarani koncepcie ucebnice literatury je nutné urdit si, ¢i ziakom predlozime
texty ako stcast literarno-teoretického komplexu, hladdme v nich prvky istého utvaru,
formy; alebo texty budu vychodiskom pre percepciu spoloc¢enského, individualneho a aj
literarno-historického a teoretického aspektu, ¢i zlozka slovenského jazyka - literatara/
literarna vychova ma mat snahu motivovat Ziakov k ¢itaniu, k prednesu, pochopeniu
estetickych kritérii, alebo sa ma sustredene zaoberat ¢itatelskou gramotnostou. Ale to
musi byt zretelné v u¢ebnicovom vybere aj v §tdtnom vzdeldvacom programe.

Bolo by idedlne, keby ucebnice ¢i ¢itanky (?) boli Zivym materialom, ktory pontka
moznost aktualizovat literarne texty, texty, ktoré su ¢itatelsky atraktivnejsie, umelecky

—117



O DIETATI, JAZYKU, LITERATURE/ON CHILD, LANGUAGE AND LITERATURE

hodnotné v nadvaznosti na literarnu produkciu a odbornu ¢itatelsku pripravenost pe-
dagdgov.

Prekladova literatiira je v jednotlivych ucebniciach reprezentovand takto:

5. ro¢nik sa zameriava na rozpravku, poéziu nonsensu, povest, legendu, komiks
a encyklopédie. Z 29 suvislych proz je 8 textov inojazy¢nej literatary. Autori: H.Ch.
Andersen, K. Capek, Jevgenij Speranskij, Jacopo de Voragine , V troch pripadoch ttvar
tstnej ludovej slovesnosti pochddza z Irska, zdpadnej Ukrajiny, Ameriky : indidnska roz-
pravka. Ako prekladatelia su uvadzani: Elena Chmelovd, Jaroslav Kana, Margita Figuli,
Eva Preloznikova, Jan Mokos. V 4 pripadoch sa prekladatel neuvadza. Prekvapujuici je
v jednom pripade zdroj textu od Jacopa de Voragine: Legenda o svitom Jurajovi, nakla-
datelstvo RpP Nemecko a uc¢ebnica nabozenskej vychovy.

V 6. roéniku sa vyucuju : poézia — proza, balada, béj, detektivka, drdma a tematicky
vybrané texty Zo Zivota deti, Dobrodruzn4 literatura. Inojazy¢nu literataru zastupuje 14
prekladov, z toho st 3 texty tstnej ludovej slovesnosti bez uvedenia prekladatela, zdroj
neznamy. Prepoklad, Ze u M. Twaina, Dicka Kinga Smitha , Roberta Arthura nie je
problém ur¢it prekladatela sa nesplnil. Takze prekladatelov reprezentuje L. Feldek pre-
basnenie polského originalu D. Naborowského bajok, Julius Lenko preklad Krylovovych
béjok, Stefan Kyska, Darina Vargova a Daniel Hevier.

V' 7. roéniku sa opakuju : okruhy poézia — piesen, proza; dobrodruznd literatdra; pri-
buda fantasy, detektivka, western, robinsonada ako podzanre epiky a drama. Az v tom-
to ro¢niku ucebnica uvadza prekladatelov casti diel od R. Kiplonga. Jacka Londona,
Gill Harveyovej, A.C. Doyla, Ricka Riordana, Thomasa Brezinu, Karla Maya, Liselotte
Welskopfovej- Henrichovej, Daniela Defoa, Scotta O 'Della. Iba traja zo spominanych
autorov reprezentuju sucasnej$iu intencionalnu literattru.

8. ro¢nik rezignoval na zanrové ¢lenenie, lebo ako okruhy ucebnica uvadza polo-
ludov piesen, poéziu, modlitbu, epickd poéziu, v proze: zo zivota mladych Iudi, diev-
¢ensky roman, vedecko - fantasticka literataru, dobrodruznu literataru, dennik, ve-
decko-popularnu literattru a literatiru faktu. Pévodnych textov od Piesne piesni a po
Sue Towsendovt je 14: a reprezentuju ich: A. S. Pugkin, Sandor Petéfi, Reiner M. Rilke
Antoin de Saint - Exupéry, Lucy Maud Montgomeryova, Joe Alex, Jules Verne, William
Kotzwinkle, Douglas Adams, Sue Towsendova, Louise Rennison, Eirik Newth.

V pripade predstavitelov eurépskeho romantizmu nie je uvedeny prekladatel tak
ako aj u Reinera M. Rilkeho.

9. rocnik V poézii sa texty zameriavaju na reflexivnu a spoloc¢enska lyriku, z literar-
nych obdobi na romantizmus. V epike dominuju uryvky z detektivneho, dobrodruz-
ného, historického, dievéenského, vedecko- fantastického romanu. Dramatické utvary
reprezentuje tragédia a komédia. Z 32 textov je 13 od neslovenskych autorov: Adam
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Mickiewicz, Friedrich Schiller, Tristan Corbiére, Christian Jacq, Heinrich Stoll, Isaac
Asimov, Rosenda Alvares, James A. Owen, Agata Christie, Victor Hugo, Charlotte
Bronteova, Jacqeline Wilsonova, Wiliam Shakespeare. Vyber je v pripade poézie urco-
vany historickym principom, préza v kapitole ,,Epika a epické zanre® je zmesou textov
roznorodej kvality a zanrov. Autorom vyberu sa podarilo zabudnut na prekladatelov
niektorych textov.

Aby som sa ciastkovo dotkol tematického zamerania semindra: zo 49 textov repre-
zentuje literatiru v 60. — 80. rokoch 11 autorov. Dévod je pochopitelny: Okrem zan-
rového principu autorka sa tzkostlivo drzala historického principu, ktory obmedzu-
je zastupenie autorov z poslednej tretiny 20 storocia a zaciatku 21. storocia.. Otazkou
k prijimatelovi textov - ziakovi je, ¢i ho texty dostato¢ne oslovuji, motivuju k percepcii,
interpretovaniu, vyjadreniu postojov a nakoniec aj k ¢itaniu. A ak...¢i vyber textov zod-
poveda estetickym kvalitam, ¢i sme od knih so socidlnym podtextom nepresli k litera-
tare z druhej strany brehu. Co sa tyka vyberu textov, urcite by bolo mozné pontiknut
alternativu aj umelecky hodnotnejsiu, komplexnejsiu, mozno autorsky réznorodejsiu.
Napriklad: Johna Boyna, Johna Greena, Markusa Zusaka, Davida Almonda, Hansa
Petersona, Boyce Franka Cottrella, Cartera Forresta, Jana Wericha a dal$ich ( Petr Sis,
Einar Turkowski, Robert Winston, Daniel Penac, Jackie Frenchovd, James Turber, Tove
Janssonova, Brian Srelznick, Mikael Ollivier, Jostein Gaardner, Ottfried Preusler, Nick
Abadzis...) Pri vybere sa klddol doraz na autorov, ktori su tradi¢nymi nositelmi ove-
renych umeleckych literarnych hodnoét z hladiska zaradovania do ucebnic literatury.
Této téza plati aj pri prekladanych autoroch detskej i ,nedetskej literatary. Casto ide
o predstavitelov romantizmu a realizmu, ktorym nemozno upriet dominantné postave-
nie z historizujiiceho aspektu, no pri komponovani uéebnic sa zostavovatelka nevyma-
nila zo $abléna nepontka texty, ktoré vznikli v 70. a 80 . rokoch 20. storodia a prinasaja
objavnejsie odtabuizované témy, ktoré st detskému (¢itatelovi blizsie. Pri hodnoteni by
sme mali uvazovat nad tym, ¢i by nebolo vhodné do ucebnic zaradit aj texty v povod-
nom jazyku s prekladom, pripade texty slovanskych autorov v povodnom jazyku s pre-
kladom pripadne slovnikom. Ur¢ite by po stranke metodickej, pedagogickej, jazykovej
i vychovnej vyucovacie hodiny dostali iny rozmer. K tomuto zamysleniu nds in§piroval
fakt, ze najviac prekladov je z anglického jazyka: 26, z nemeckého 8 a z franctzskeho 6.

Z Cestiny, ktora by sa nemusela prekladat, su iba dva, po tri z polského a ruského
jazyka.

Problémom ucebnic literarnej vychovy pre 5. - 9. ro¢nik zakladnych $kol nie je vy-
ber zahrani¢nych autorov, ktorych dielo je preverené ¢asom. Ich zakladnym problémom
je nevyvazenost suvisiaca s historizujicim pohladom na literatdru pre deti a mladez,
chybajtica literarna a (pravdepodobne) aj ¢itatelskd skisenost zostavovatelky pri vybere
textov. Urdite svoj podiel maju aj dalsie faktory, o ktorych ¢osi vieme, tusime. Istotne
k nim patri aj vydavatelska politika a podpora vydavania prekladov knih uréenych det-
skému a tinedzerskému citatelovi. Chybajtca reprezentativnost, vekuprimeranost, ne-
osuchanost, aktudlnost odrazajtica rychlejsi psychicky a socialny vyvoj deti, umelecka
hodnota textov sa napokon odzrkadluje v zaujme o ¢itanie knih a hladani tnikovych
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z6n v menej naro¢nych zaujmoch ako je ¢itanie knih a literatury vobec. V $kolskej praxi
aspon ¢iastoéne moze prebudit zdujem o kniznu kulturu a ¢itanie mimocitankové ¢i-
tanie s ponukou, ktord spita kritérium putavosti: teda otvérania tabuizovanych témys;
aktualnosti: korespondovania veku ¢itatela a jeho problémov, atraktivnosti: ak namet,
spdsob a tprava textu komunikuje s o¢akdvaniami a predpokladanym vkusom ¢itate-
la, interaktivnosti: ak spésob komunikacie s ¢itatefom je blizky mladej generacii (napr.
e-knihy), kniha (jej ¢ast) na facebooku, internete, na DVD...

Dnesny svet je otvoreny aj pre literatiru. Preto sa nenazdavam, ze v pripade uc¢ebnic
literatdry poucit sa zo skusenosti okolitych krajin by mal byt problém. Pri idedlnom sta-
ve by prave prekladatelia a spisovatelia mohli byt inicidtormi a odbornymi poradcami
pri vzniku ucebnic literatury.

LITERATURA

KRAJCOVICOVA, J. 2010. Literdrna vychova pre 5. roénik zékladnych $kol, Zdruzenie EDUCO.
ISBN 978-80-89431-09-0.

PETRIKOVA, D. 2010. Literarna vychova pre 6. ro¢nik zakladnych $kol, Zdruzenie EDUCO.
ISBN 978-80-89431-15-1.

PETRIKOVA, D. 2011. Literdrna vychova pre 7. ro¢nik zdkladnych $kol, a 2. roénik gymnézit
s osemro¢nym $tidiom, Zdruzenie EDUCO. ISBN 978-80-89431-15-1.

PETRIKOVA, D. 2011. Literdrna vychova pre 8. ro¢nik zékladnych $kol, a 3. ro¢nik gymnézi
s osemro¢nym $tudiom. VKU, a.s. Harmanec. ISBN 978-80-8042-625- 5.

PETRIKOVA, D. 2011. Literdrna vychova pre 9. ro¢nik zékladnych 3kol, a 4. ro¢nik gymnézi
s osemro¢nym $tudiom, VKU, a.s. Harmanec. ISBN 978-80-8042-626- 2.

KoONTAKT

PaedDr. Stefan Simko

Mestsky trad

Skolsky tirad a oddelenie $kolstva, mladeze a $portu
Stefanikovo nam. 1, 052 01 Spisska Nova Ves
stefan.simko@mestosnv.sk

120 —



RECENZIE/REVIEWS

RECENZIE/REVIEWS

ANALYZA HODNOT LITERATURY A SUCASNEHO CITANIA

[NOVAK, R., GEJGUSOVA, I, KUBECZKOVA, 0., HOMOLOVA, K., 2013.
Hodnoty v literatute a v souc¢asném Ctendrstvi. Ostrava: Ostravska univerzita. 136 s.
ISBN 978-80-7464-476-4., 2013]

Kolektivna monografia Hodnoty v literatufe a v soucasném ctendfstvi je Uspes-
nym pokusom vyjadrit sa k mnohym aktualnym problémom stvisiacim s literatirou
a st¢asnym (najma detskym) citatelstvom. Autori participujtci na jeho vzniku (Olga
Kubeczkova, Radomil Novak, Ivana Gejgusova a Katefina Homolova) st pracovnik-
mi Katedry ¢eského jazyka a literattry s didaktikou Pedagogickej fakulty Ostravskej
univerzity v Ostrave a ich zdujem o problematiku skiimania hodnot v literatdre a ich
sprostredkovavania aj prostrednictvom $kolského literarneho vzdeldvania je dlhodoby.
V monografii prezentuju vysledky svojho vyskumu zameraného na savislosti literarnej
vedy a literarneho vzdeldvania. Zostavovatelom monografie je Radomil Novak a uvod-
né slova ku knihe napisal Lucjan Klimsza.

Monografia ma ambiciu kriticky reflektovat hodnoty literatiry spritomnujucej
dobu, myslenie, ¢loveka, spolo¢nost — a najméd nachadzat a pomenuvat sposoby, ako
tieto hodnoty priblizit detskému percipientovi. Publikdcia pozostava zo $tyroch kapitol:
Poezie pro déti a jeji umélecka hodnota (autorka Olga Kubeczkovd), ,,Hudebni“ nara-
tivita jako zakladni hodnota literarniho textu (autor Radomil Novék), Ceska literatura
19. stoleti a transfer jejich hodnot do literarni vychovy na zakladni §kole (autorka Ivana
Gejgusova) a Hodnota ¢teni - ¢teni jako hodnota (autorka Katetina Homolova).

Koncepcia monografie Hodnoty v literature a v souc¢asném ¢tenarstvi vychadza z na
prvy pohlad jednoduchého nazoru, ze detskému prijemcovi treba pontknut kvalitné
a hodnotné texty. Najsilnejsou a najprirodzenej$ou ¢rtou literarneho diela je byt pre
prijemcu (v $kolskom prostredi ziaka) podnetom na umelecko-esteticky zazitok. Lebo
akakolvek recepcia (a z toho sa odvijajuca interpretacia) je nemyslitelna bez zapojenia
emdcii a citov. Styri kapitoly monografie ponukaju $tyri uhly pohladu, resp. $tyri spo-
soby nazerania na skiimany problém. Prva kapitola je zamyslenim sa nad tym, <o je
umelecka hodnota autorskej poézie pre primarne detského adresata. Olga Kubeczkova
sa zameriava na (vyrazne kolisava) umelecktl hodnotu hlavne sucasnej basnickej tvor-
by pre deti. Zdéraznuje, Ze tato cast poézie si vyzaduje zodpovedny a tvorivy pristup
s ohladom na naroky a schopnosti detského percipienta. Umelecka hodnota sucasnej
(Ceskej) basnickej produkcie je rozdielna, pritomna je $iroka $kala roznych pristupov
od hodnotnej literatdry az po produkovanie trivialnej literatury a gycu. Detsky prijem-
ca je velmi citlivy pozorovatel (zaroven najbezbrannejsi), preto prave literatira jemu
venovana by mala spliiat najprisnejsie umelecké kritérid. Okrem konkrétnych prikla-
dov, ktoré Olga Kubeczkova uvddza, oceniujem najma zaverecné zhrnutie prezentujice
pripomienky voci sucasnej poézii pre deti v oblasti témy a vyrazu a snahu formulovat,
z ¢oho by mali tvorcovia vychddzat. Radomil Novak sa v ramci svojho profesionalneho
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zamerania venuje hlavne ¢eskej literatdre 20. storo¢ia, najma vztahom medzi literata-
rou a hudbou. Komparativne a intermedialne skiimanie vztahov literatira — hudba je
pritomné i v jeho predchadzajtcich dielach; skamal v nich spolo¢né a odlisné znaky
oboch umeni v procese interpretacie, aby ukazal, ako sa hudba ako in$pira¢ny zdroj
prejavuje priamo v basnickych textoch. V poslednom obdobi sa venuje problematike
Ceskej dzezovej literattry 20. storoc¢ia. Aj v monografii Hodnoty v literatufe a v soucas-
ném Ctendfstvi sa vo svojej Casti ,, Hudebni“ narativita jako zdkladni hodnota literarniho
textu zaobera problematikou intermediality a prekracovanim hranic medzi literatirou
a hudbou. Zameriava sa najmi na ,,hudobny“ spdsob narativity v literarnych textoch J.
Skvoreckého, M. Kunderu, I. Hurnika a J. Hofca. Okrem vyuzitia hudobnych principov
rozpravania skiima aj dalSie hudobné prejavy a prezentuje ich aj komparacne. Kapitola
Ceska literatura 19. stoleti a transfer jejich hodnot do literarni vychovy na zakladni
$kole, ktorej autorkou je Ivana Gejgusova, otvara druht polovicu monografie. Tato ¢ast
monografie nesie uz aj vyraznejsi aplika¢ny charakter v zmysle prenosu ziskanych po-
znatkov do $kolskej vzdelavacej praxe. Ivana Gejgusova sleduje, aké spolocenské a es-
tetické hodnoty vymedzuje sti¢asna literdrna veda pre literarnu tvorbu 19. storocia
a spdsob, ako st s nimi zoznamovani ziaci zékladnych $kol na hodindach literarnej vy-
chovy, ktorym autorom a dielam daného obdobi je vo vyucovani venovana pozornost.
Délezitou je aj otazka, nakolko su Ziaci schopni komunikovat s vybranymi ukazkami.
Prispevok Ivany Gejgu$ovej je cenny tym, Ze autorka uvedenu problematiku sleduje dl-
hodobo a pontika v iom aj informacie o odbornej produkcii venovanej spolo¢enskému,
historickému a kultirnemu vyvoju 19. storodia; ¢ize encyklopédie, biografie a memodare
vyuzitelné pri priprave ucitelov i priamo vo vyucovani. Posledna cast kolektivnej mo-
nografie ma nazov Hodnota ¢teni — ¢teni jako hodnota, Katefina Homolovd sa v nej
venuje problematike ¢itania najméa v obdobi dospievania, kedy byva ¢itanie vystavené
mnohym vonkaj$im i vnutornym tlakom. Pozitivne hodnotim najmai ta skutocnost, ze
uvedena stat je reflexiou myslenia sti¢asného dospievajiceho ¢loveka o hodnote ¢itania
i o ¢itani ako o hodnote. Autentické vypovede dospievajtcich respondentov maju velku
vypovednu hodnotu.

Pritomna monografia je cennym prispevkom k skiimaniu aktudlnej situacie v ces-
kej literature, v ¢itani (Citatelstve) a nasledne i v literdrnom vzdeldvani. Pozitivne hod-
notim jej presah do praxe, pretoze spoloénym menovatelom a spajajicim motivom je
zacielenost na konkrétneho adresata, a tym je detsky (dospievajuci) prijemca literatury.
Pridanou hodnotou, ktortt monografia pontika, je presah do praxe. Konkrétne interpre-
tacné sondy, reflexie a navrhy rieSeni pontkaju dalSie podnety pre literarnych vedcov,
$tudentov i ucitelov.

Eva Vitézova
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SPIRITUALITA V SLOVENSKE]J LITERATURE PRE DETI A MLADEZ

[GALLIK, J., 2014. Spiritualita v slovenskej literatiire pre deti a mlddez. Nitra:
Univerzita Konstantina Filozofa. 177 s. ISBN 978-80-558-0430-9.]

Mgr. Jan Gallik, PhD. vo svojej vedeckej monografii Spiritualita v slovenskej literatii-
re pre deti a mlddez spractiva problematiku spiritudlnej motivécie slovenskych prozaic-
kych textov adresovanych detskému prijemcovi. Hoci by sa na prvy pohlad mohlo zdat,
ze k tejto téme uz bolo v poslednej dobe povedané vsetko (resp. vela), autor sa nds snazi
presvedit (a vicsinou ispesne), ze tomu tak nie je. Clenenie monografie mé svoju vni-
tornt logiku a pri¢innost, pét kapitol je radenych nasledovne: Slovenska literatara 20.
storocia so spiritudlnym posolstvom v reflexii literdrnej kritiky, Zanre v optike spiritu-
alnej orientacie, Fenomén modlitby a jej modifikacie v literature pre deti, Interpretacné
arecep¢né sondy do literdrnej tvorby Daniela Pastir¢dka a Literatara pre deti so spiritu-
alnym posolstvom v sti¢asnej recepcii.

Jan Gallik v ramci pripravy monografie i pocas jej pisania (vyplyva to najmai z prvej
kapitoly) prestudoval velké mnozstvo dostupnej literatiry, ktora mu sluzila ako vycho-
disko k spractuvaniu danej problematiky mame tym na mysli monografie a tudie Jozefa
Melichera, Petra Libu, Ondreja Sliackeho, Viliama Oberta a dal$ich relevantnych au-
torov. Osobna zainteresovanost do problematiky a snaha ziskat ¢o najviac vstupnych
poznatkov sa prejavila i v tom, Ze autor pracoval i s dokumentmi sekundarneho charak-
teru, napriklad s korespondenciou Bor - Haranta. Pozitivne hodnotime fakt, ze neza-
budol nadvdzovat na ,klasika“ tedrie detského aspektu Frantiska Miku, ale zaroven je
zorientovany i v aktudlnej situdcii skimania (napr. z éeskych kolegov Milena Subrtova).
Vsima si i presah do inych foriem transformacie Pastir¢akovych rozpravok, konkrét-
ne napr. ich spracovanie vo forme bébkového divadla v Starom divadle Karola Spiséka
v Nitre.

Zakladnou metddou, ktoré je uplatnena v predkladanej praci, je metdda interpre-
ta¢nd. Nazdavame sa, Ze takato forma je pri praci tohto typu jedina schodna. Doplna
ju literarnohistoricky aspekt. Komparativny pristup (spomenuty v prvom bode po-
sudku) by pracu posunul na este vys$siu uroven. Praca ma dobru a logicka koncepciu.
Ciele si autor stanovil v Gvode: ,,Ambiciou a cielom vedeckej monografie s nazvom
Spiritualita v slovenskej literature pre deti a mladez je v intenciach literdarnovednej tra-
dicie Nitrianskej $koly preskiumat v novodobych spolo¢ensko-kultirnych podmienkach
problematiku spiritudlno-religiézne orientovanej slovenskej literatury pre deti a mladez
v 20. storo¢i s ideovym presahom do 21. storocia® Ciele sa Janovi Gallikovi podarilo
naplnit tak, ako si ich stanovil. Pristupil k pisaniu monografie teoreticky dobre pripra-
veny, zorientovany v sledovanej problematike (sved¢i o tom i pocetnost bibliografic-
kych odkazov a bohatstvo prameniov, s ktorymi pracoval). Uvedené dispozicie vratane
schopnosti kritického ¢itania prejavil uz v vode prace, kde zaznamendva stav vyskumu
sledovaného problému, resp. literarnu vedu a kritiku reflektujicu slovenska literataru
20. storocia so spiritudlnym posolstvom.
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Mgr. Jan Gallik, PhD. ma vysoké interpreta¢né kompetencie a zaroven primerané
dispozicie Gspe$ne sa popasovat so syntetizujicimi polohami, ktoré tvoria metodologic-
kua bazu 3. a 4. kapitoly publikdcie. Spracovanie témy spirituality v slovenskej literature
pre deti a mladez ma svoju literarnohistoricku aj teoreticko-interpreta¢nu dimenziu.
Autor do prace organicky zaclenil i problematiku recepcie spiritualne ladenych textov
u sucasného (nielen detského) ¢itatela. V tom vidime jedno z najvac¢sich pozitiv prace
a zaroven prinos pre prax. Monografia je pisana kultivovanym spdsobom, oceniujeme
jasnost a odbornost stylu. Jan Gallik presne formuluje myslienky a jasne pomentva poj-
movu podstatu veci a suvislosti.

Monografia Mgr. Jana Gallika, PhD. Spiritualita v slovenskej literatire pre deti
a mladez prindsa okrem rieSenia problematiky spiritudlno-religiézne orientovanej slo-
venskej literattry pre deti a mladez v 20. storoci s presahom do 21. storocia aj nové po-
hlady na recepciu uvedenych textov u stucasnych percipientov, ale odpoveda i na otazku
prinosu spiritudlno-krestanskej tvorby pre deti a mladez pre slovensku literatiiru a na
jej umeleckd hodnotu. Je prisfubom na pokracovanie v naértnutej problematike v na-
sledujucej vedeckej praci, najmi v zacielenosti na najaktudlnejsie dianie v kontexte slo-
venskej spiritudlnej tvorby pre deti a mladez.

Eva Vitézova
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METAKOGNICIA AKO UKAZOVATEL RECEPCIE
A POROZUMENIA TEXTU

[ZAPOTOCNA, 0., 2013. Metakognitivne procesy v ¢itani, uceni a vzdeldvani.
Trnava: Typi Universitatis Tyrnaviensis. 146 s. ISBN 978-80-8082-742-7.]

Je v§eobecne znamym faktom, Ze porozumenie akéhokolvek textu dietatom, ziakom
pritomnym v procese $kolskej edukacie, ale napokon aj ,,pouc¢enym® dospelym, pred-
stavuje viaciroviovy proces a okrem uzsie vymedzenych kognitivinych mechanizmov,
suvisiacich s myslenim a usudzovanim, don vyznamne zasahuju aj faktory metakogni-
tivneho a nonkognitivneho charakteru. Ich spolupdsobenim sa nasledne utvara primar-
na uroven porozumenia textu, ktora je, laicky povedané, ,klu¢om“ k jeho potencial-
nej interpreta¢nej nadstavbe. Ak by sme tento viaczlozkovy proces analyzovali hlbsie,
zistime, ze prave jeho metakognitivna cast je, predovsetkym v porovnani so znalostou
kognitivnych procesov, in$pirativnym, no nedostato¢ne prebadanym ,,azemim® Pristup
don komplikuje do istej miery terminologickd rozkolisanost vychodiskového pojmu
metakognicia, a na druhej strane mnozstvo réznorodych empirickych dit s nim spa-
tych, vyzadujtcich si systematické a dosledné spracovanie.

Analyzovat podrobnejsie oblast metakognicie s prihliadnutim na suéasny teoretic-
ko-empiricky diskurz je cielom ostatnej monografie O. Zapotocnej: v suvislosti s profe-
sijnym zameranim autorky mozno jej tematické zameranie zd6vodnit dvomi spésobmi:
ako cielené a sustredené prehlbovanie znalosti o metakognicii prinasajucej pozndvanie
poznania, zacielenej predovsetkym na oblast predprimarneho a primarneho vzdela-
vania. Prave v stanovenom vekovom rozpiti sa u detského recipienta, ¢i uz v $kolskej
institdcii alebo mimo nej, utvaraji a formuju recepéné stratégie a navyky, precizova-
né v neskorsom veku, a ako autorka vo viacerych kapitolach knihy presved¢ivo uka-
zuje, dolezitym indikatorom porozumenia textu uz v ranej faze ontogenézy dietata, je
nielen ,,pasivne” ziskavanie a zhromazdovanie informacii, ale aj ich postupné vedomé
usporaduvanie a vyhodnocovanie, sprevadzané uvedomovanim si vlastného (meta)ko-
gnitivneho potencialu. Dostavame sa tak v jej zisteniach k zmene chapania postavenia
dietata vo vztahu k informacidm a podnetom, nadobudanom v eduka¢nom procese, ale
aj vo vztahu k vlastnému psychickému rozpolozeniu a mentalnym dispoziciam. Takato
»konceptualizdcia mentdlneho sveta (,zaciatky chapania ludskej psychiky’, resp. ,vseobecny
koncepcény vhlad do mysle inych’) sa rodi uz v utlom detstve, v ranych stddidch ontogenézy
dietata“ (s. 25). V kontexte doteraj$ieho vyskumného zamerania autorku mozno mono-
grafiu chapat aj ako parcidlny prispevok k systémovému skimaniu jednotlivych aspek-
tov citatelskej gramotnosti, ako ju prezentovala vo svojej predoslej monografii Citatelskd
gramotnost a jej rozvoj v primdrnom vzdeldavani.

Ako sme uz naznacili, autorka v knihe rozvija koncept dietata ako ,,aktivneho sub-
jektu poznania®, ktorého vyvin je stibezne determinovany kognitivnymi aj metakogni-
tivnymi faktormi. Jeho zdkonitym zavi$enim je prave dosiahnutie primeranej Girovne
(¢itatelskej) gramotnosti v prostredi primarneho vzdelavania. Opierajtc sa o $iroké roz-
pétie teoretickych modelov a rovnako aj empirickych vyskumov, koncept rozvijania me-
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takognicie hierarchizuje prave vzhladom na ontogeneticku podmienenost vyvinu dieta-
ta. Prvé kapitoly knihy sa preto zameriavaju na predskolsky vek, sledujiic sposoby, akym
v niom dieta reflektuje poznanie ako celok. V ramci tohto vekového vymedzenia autorka
uvadza ako jeden z moznych modelov metakognicie tedriu introspektivneho myslenia,
resp. ,tedrie mysle®, , detského poznania, tykajiiceho sa mentdlnych stavov (napr. Zelant,
presvedceni, zamerov, myslienok, pocitov a pod.), s cielom zistit, co deti vedia o ich existen-
cii a prejavoch na virovni spravania druhych ludi“ (s. 24).

Sledujuc dalej ontogeneticka os rozvoja metakognicie, sa autorka v nasledujtcich
Castiach knihy posuva k dvom dolezitym okruhom vyskumu, a sice reguldcii poznania
v mysli dietata a (vonkaj$im) stimulom, ktoré jeho vedomie o nadobtdani upeviiuju.
Prienikom oboch Vygotského teérii (modelu kognitivnej sebaregulacie, v ktorej dieta
svoje myslienky verbalizuje bez interakcie okolia a kontradikénej tedrie zapojenia so-
cialnych vzorov v mysleni, je jazyk, reprezentujuci zdkladny element ,,uvedomovaného
poznania® Jeho vyznam v metakognicii autorku postva k casti knihy, ktora jej je evi-
dentne najbliz$ia: k ¢itaniu deti, inak povedané, k elementarnym stratégiam recepcie
textu. Beruc ohlad na opakovane zddraznovanu ulohu uditela v komunikacii so Ziakom,
v stvislosti s kognitivnym potencidlom deti mladsieho $kolského veku si autorka kla-
die zasadnu otazku, ¢i v danej etape uz mozno hovorit o vedomych metakognitivnych
stratégidch, teda, ¢i takyto ziaci uvazuju o tom, ako pri ¢itani premyslajd, alebo ich plne
zamestnava nacvik techniky ¢itania a na vedomy rozvoj metakognicie pri nom neostava
priestor. Dilemu, pred ktorou stoji aj samotna autorka, vystihuje rozpor nad tym ,,¢i
pociatocné ucenie sa Citat skutocne stoji len na bazdlnych kognitivnych funkcidch a ich
,ndcviku’, alebo sii to len isté stereotypné postoje, zavedené a rutinne pouzivané edukacné
postupy, ktoré z takychto predstdv vychddzaji a udrZujii ich pri Zivote® (s. 50). Vzapati si
na tato polemicku otazku odpoveda konstatovanim, ,,automatizdcia (techniky ¢itania
— pozn. L. S.) a mechanicky ndcvik, do ktorého sme investovali tolko casu, dobré Citatel-
ské porozumenie zdaleka nezarucujii“ (s. 51).

Prezentovanym postojom k skimanym otazkam autorka nacrtava dal$i zasadny
problém dotykajtci sa primarnej Citatelskej gramotnosti, ktory v§ak nemozno vyriesit
v prospech jednej z dvoch zvolenych koncepcii a aj zaujat ,,kompromisné* stanovisko
medzi tedriou a praxou sa zda byt zlozité. Autorka konstruktivne kriticky reflektuje ruti-
nérstvo a nezazivnost pristupu k rozvijaniu ¢itatelskej gramotnosti zo strany zauzivanej
didaktickej praxe a na podklade rozsiahleho korpusu vyskumov povazuje za potrebné
usmernovanie ¢itania aj nadobudanych vedomosti o iom zo strany uditela. Akcentuje
pritom dolezitost ndcviku metakognitivnych stratégii, ktory by véak nemal byt instruo-
vany umelo, ale vyplynut z prirodzeného dialégu uditela a ziaka. Za tychto podmienok
sa u recipienta rozvijaji kompetencie, charakterizované ako metakognitivne uvedomo-
vanie a dieta si prostrednictvom nich dokdze samé v sebe sformulovat odpoved na otaz-
ku, akym citatelom sa vlastne stiva. Proces ¢itania tym napliia svoju podstatu, ktorou
nie je mechanickd reprodukcia slov a korekcia pripadnych chyb, ale (odkazujiic na kon-
cept M. M. Clayovej) snaha ,,predovsetkym pochopit vyznam textu (...) a ulohou pisania
vyznam tvorit* (s. 54). Dodajme, ze, ak su tieto predpoklady, aj za pomoci metakogni-
cie splnené, vnimanie textu prestava byt nudnou mechanickou ¢innostou a meni sa na
dobrodruzstvo poznania. Jeho idedlom je podla autorky dyadicky model komunikacie
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medzi ucitelom a ziakom, ktory v§ak musi byt realizovany nanajvys citlivo, s vedomim,
ze ,akdkolvek intervencia do tohto obdobia md dlhodobé ticinky, (...) ovplyviiuje sposoby
myslenia a reagovania na texty, postoje k textom vrdtane sebaregulacnych a motivacnych
aspektov Citania, ktoré sii v porovnani so samotnymi Citatelskymi vykonmi vo vztahu
k celému dalsiemu vzdeldvaniu mozno dolezitejsie.“ (s. 61). O. Zapotoc¢na aj svojou naj-
novs$ou knihou potvrdzuje hlbokd erudiciu v oblasti vyskumu gramotnosti, ¢o doklada
uz spominanym $irokym korpusom citovanych $tudii, v prevaznej miere zahrani¢nej
proveniencie. Len ako poznamku na okraj uvadzame, ze vzhladom na nevelky rozsah
publikacie je ich skutoc¢ne vela a pre menej skuseného citatela tak moze jej usporiadanie
posobit trochu neprehladne, to je vSak len otazkou zvyku.

I ked by sa tak na prvé ¢itanie mohlo zdat, nejde o publikaciu vylu¢ne teoretického
charakteru, na mnohych miestach v nej, okrem tdajov ziskanych z empirickych vy-
skumov, mozno najst aj praktické odporu¢ania pre prax. Rovnako zaujimavé su vsak aj
Casti, kde sa ,,dostavaju k slovu“ samotni frekventanti vyskumu, teda deti, alebo ak chce-
me Ziaci, a to nielen prostrednictvom klasifikaénych tabuliek, ale aj suvislych slovnych
vypovedi, aby reflexiou vlastnych vykonov demonstrovali konkrétnu metakognitivinu
aktivitu a sicasne jednotlivo pomenovali problémové segmenty prace s textom. Z toh-
to hladiska povazujeme za velmi zaujimavé uvedené vysledky kvalitativneho vysledky
vyskumu M. Bele3ovej realizovaného medzi ziakmi ZS, zameraného na hodnotiace po-
stoje k vlastnému ¢itaniu a pisaniu. V fiou zaznamenanych vypovediach preukazuju deti
nielen (intuitivnu) vedomost o svojom ¢itani, ale uvedomuju si pritom aj svoje ¢itatelské
rezervy. ,Za pozornost stoji uz napr. fakt, Ze z jedendstich deti, ktoré Belesovd sledovala,
sa az devit Ziakov nedokdzalo vyjadrit k otdzke, tykajiicej sa porozumenia v Citani, ¢o
moZe byt dosledok toho, Ze skola s tymto pojmom v prvom rocniku operuje len velmi mdlo.
(...) Na druhej strane podstatne viac deti reagovalo na otdzku tykajiicu sa neporozumenia
textu, pricom dokdzali reflektovat aj priciny toho, pre¢o nerozumejii, ¢i uz to bola nepo-
zornost, lenivost, zdbudlivost, alebo ndrocnost textu.“ (s. 84).

Tematicky natolko ¢lenity materidl, akym je postavenie metakognicie vo vzdelavani
dietata, nemozno v rozsahu jednej monografie ponat komplexne, vzhladom na pozitiva
spomenuté vyssie vSak povazujeme monografiu O. Zapoto¢nej za mimoriadne prinosny
vedecky text, vyuZitelny aj vo vysokoskolskej didaktickej praxi.

Lenka Szentesiovd
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