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Krestanstvo (v kazdej svojej vieroucnej podobe) celé starocia formovalo
kultarny a umelecky vyvoj Eurdépy (aneskor i Ameriky), prinasalo tématické
okruhy a vo svojej instituciondlnej podobe Struktarovanych cirkvi bolo i naj-
vacsim objedndvatelom, realizatorom a podnecovatelom umeleckych diel
a umeleckého a kultirneho vyvoja. Samozrejme, odrazila sa tu ikonkrétna
prevladajica konfesia (katolicka, pravosldvna, protestantska), ktora sice vply-
vala na preferenciu motivov a nasla svoj odraz aj v tvarovych a kompozi¢nych
charakteristikach, ale to ni¢ nemeni na skutocnosti dominujiceho postavenia
krestanstva ako takého vo sfére umenia a kultury. Ba viac, jedinecnost europskej
kultary prameni prave v jej spojeni s krestanstvom. [5] Uvedené skutocnosti st
dostatoéne dokumentované azndme a netreba ich bliz§ie vysvetlovat ani
ilustrovat.

V nasledovnom prispevku bude mojou snahou obmedzit zorny uhol zaujmu
na oblast vytvarného umenia — hlavne na obdobie od konca 19. stor., kedy
mozeme pozorovat vyrazny odklon umelcov od ndbozensky podmieneného
prejavu [2] — a to nielen tématicky, ndmetovo a obsahovo. Umelecka tvorba sa
zacala sekularizovat aautonomizovat sa nielen od cirkevnych Struktur,
liturgického priestoru, ale aj od krestanskych a bibilckych tém. Biblicka tématika
prestava byt nosna pre umenie na prahu modernej doby — prvé izmy 19. storocia
ju uz nepotrebuju, siahajui po profannych motivoch. Umenie sa zac¢ina profilovat
ako samostatnd skutoc¢nost, ktord si sama vytvara svoje zakony. [17] Na druhej
strane ale usilie avantgard o postupné rozbitie tvaru, zbavenie umenia od
nazornej predmetovosti, ktoré vyustilo do umeleckych pradov zaciatku 20. stor.
s ich stratou konkrétnosti, uvolnenim individudlnosti prejavu, abstrakciou atd’,
vzdialilo umenie od bezprostredného divackeho konzumenta, ktory prestal
dielam rozumiet a nevedel ich akceptovat. Resp. prestal ich chapat. Z pohladu
nabozenského divaka neboli takéto prejavy ,adorovaniaschopné”, veriaci sa
nevedel stotoznit s modernym zobrazenim do takej miery, aby vedel pomocou
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obrazu podnecovat svoje vnuatro k modlitbe, ¢i meditacii. Nabozenstvo a umenie
sa postupne navzajom odcudzili.'””

Ndébozenska jednota sveta sa rozbila a krestanstvo sa ocitlo v paradoxnej
pozicii proroka vo vlastnej otcine. [7] Bolo by vSak chybou predpokladat, ze
krestanstvo sa z umenia tplne vytratilo. Chrdmy sa nadalej zdobili umeleckymi
dielami, veriaci umelci siahali po biblickych motivoch. AvSak nabozensky
podmienené diela ostali na okraji zdujmu kritikov, zvacsa prave preto, ze
nemohli jednoducho pre potreby svojho vyjadrenia prebrat vyrazovy aparat
niektorého moderného prudu. A ani pokusy etablovat moderné vyrazové
prostriedky do sakrdlneho prostredia, mnoziace sa hlavne od 50ych rokov,
nepriniesli predpokladany vysledok. Tejto zlozitej téme sa v predkladanom
prispevku nemienime venovat. Zameriame sa na biblické, ¢i inak ndbozensky
inSpirované prejavy hlavného pridu umeleckych smerov, ktoré vznikali akoby
z vnutornych reakcii tvorcu bez zdmerného tlmocenia nabozenského posolstva.
Svedcia, podla nas, o skuto¢nosti, ze krestanské nabozenské posolstvo svojou
univerzalitou zasahuje najhlb$ie vnutro ¢loveka a zakladné krestanské témy sa
stali prejavom existencidlnych otdzok zmyslu Zivota, utrpenia, zlomovych
situdcii a osobnych dram. [1] V tomto zmysle aj neveriaci umelci, alebo umelci,
pre ktorych viera nebola podstatnou zlozkou, v istych vyhranenych situdciach
prejavuju svoje vnatorné postoje prave cez zakladné témy krestanskej viery.
Nemozeme ich chapat ako stotoZnenie sa s institucionadlnym naboZenstvom, ale
ukazuju ndm hlboka zakorenenost krestanského posolstva v kolektivnom
vedomi.

Cielom prispevku nie je ,,sakrdlne” umenie — teda tvorba veriacich tvorcov
zvacSa pre sakralne interiéry, ani podrobné mapovanie vsetkych prejavov
nabozenskych tém v modernom umeni. Autor sa rovnako nebude venovat tym
dielam, ktoré krestanské motivy zosmiesnuju, pouzivaji na politicka
propagaciu, su vedome negativne, alebo vyjadruju primdrnu protireligioznu
ofenzivu a pre veriaceho ¢asto pdsobia ako nepripustné urazky. Umelecké dielo
existuje samé, zije svojim zivotom, prinadsa vlastné posolstva a ma autondmiu,
ktord mu nik nemoze upriet. V slobode tvorby a prejavu moze byt jeho
posolstvo aj falosné a negativne. Prispevok sa chce zamerat na niektoré priklady
modernych diel, kde umelec, chcejic vyjadrit isti existencidlnu skusenost,

107 L., Hanus dokonca piSe o ,podozrievani” umenia zo strany nadboZenstva, ¢o chape ako

zjednodusent reakciu na isté , vystrelky”. [4]
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pouzil nabozensky motiv, ako zastupny symbol konkrétnej situdcie, pricom
formalne zachoval tvarové zdkonitosti svojej tvorby.!%

Treba tiezZ spomentt, Ze v ostatnom case sa rozne krystalizuje ponimanie
umeleckych pradov od konca 19. stor. do sticasnosti. Najma vo vztahu moderny
— postmoderny - sucasny. Francuzska kriticka Nathalie Heinich rozlisuje
v dneSnych prejavoch napr. umenie klasické, moderné asacasné. [6] Pod
klasickym rozumie umenie obratené hlavne k vonkajsej realite, dodrzujuce isté
kanony a v podstate rozvijajuce realistickti, alebo na realizme zaloZenu tvorbu.
Moderné je zamerané na osobny a subjektivny charakter videnia tvorcu, ktoré
zobrazovanu realitu pretvara podla vlastnych zakonitosti. Za hlavnua dcrtu
,sufasného” umenia povazuje ,neautenticitu” a ,transgresiu”, prekracovanie
hranic a oblasti, prekonavanie zaZitych (aj modernych) schém a pod. [6]'® Ak
takato schému akceptujeme, moZeme dneSné prejavy neorealizmu, Cci
hyperrealizmu pokladat za umenie klasické a omoderne hovorit uz od
poslednych dekad 19. stor.

Vzmysle takto chapaného zaciatku
moderny mozeme ako priklady menovat uz
umelcov druhej polovice 19. stor. Vincent van
Gogh (1853-1890), jedine¢nd, ale tragicka
postava dejin vytvarného umenia, namaloval
v juni roku 1890 — teda menej ako mesiac pred
svojou tragickou smrfou — obraz ,Pieta”. [9]
Dielo je malované jeho intenzivnym ruko-
pisom zvijajucich sa linii poslednych rokov.
Van Gogh mal uz za sebou pobyt v liecebni
ajeho psychicky stav bol naruSeny [12].
Kompozicia je postavena na Spirdlovo -
diagonalnej schéme. Panna Maria i Kristus st

108 Autor rozliSuje medzi umenim inSpirujicim sa nabozenskymi skuto¢nostami (a to
moéze byt obsahovo ispracovanim nepriate[ské a kontravyznamové), medzi
nabozenskym umenim (vedome sa snaziacim o odraz nabozenskej tematiky, sktisenosti,
tradicie a vierouky a sakralnym umenim (uréenym pre sakralny priestor). [1]

109 Samozrejme, ide o velmi zjednoduSené zovSeobecnenie, Heinich sa venuje analyze
umeleckych prejavov az na fenomenalnej baze so Sirokym rozvrstvenim.

110 Da sa dokonca tvrdif, Ze v prvych dvoch dekadach 20. stor. sa etablovali (aspon
v naznaku) vsetky charakteristické rysy roznych umeleckych priudov celého storocia,
vratane najnovsich. [18]
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zobrazeni ako polpostavy, silné gestd znazornuju k divakovi vystretd ruku
Maria a ochabnutti ruku Krista. Mariina ruka smeruje Sikmo dopredu k divdkovi
— efekt, ktory je podobny Rafeolovmu gestu na obraze Sixtinskej madony. Podla
mojho nazoru tento namet nebude nahodny. Van Gogh vo svojej tvorivej periode
sa sakralnym témam vyhybal, ojedinelo sa vyskytuju prace podla Delacroixa, ¢i
Rembrandta, ale absentuja vlastné krestanské kompozicie. MoZno to spdsobilo
jeho zlyhanie ako pastora v banickej osade Borinage, kde jeho ndrok na totdlne
aplikovanie az ranokrestanského prezivania aplikovanej viery narazil na tvrdost
reality. Mozno prave touto malbou volalo jeho vnuatro po znovuuchopeni
posolstva, od ktorého (aspon sa tak zda), sa odvtedy odvracal. Kazdopadne som
toho nazoru, ze v kontexte Goghovho Zzivota a tvorby by tato skutocnost mohla
byt kIi¢om jeho vnuitornej analyzy.

Paul Gauguin (1848-1903) je prikladom
dalsieho individualistu, ktorého osobna
moralka a presvedcenie neboli podmierio-
vané Zitym krestanstvom. Gauguin zane-
chal niekolko ,ndbozenskych” ndametov,
ktoré mu slazili na svojski osobnu a vy-
tvarnt vypoved. Najznamejsi je jeho ,Zlty
Kristus”, ktory vznikol eSte pocas jeho bre-
tonského pobytu roku 1889 a povazuje sa za
charakteristické dielo tohto obdobia, kto-
rym naplnil svoje vtedajsie teoretické nazo-
ry na maliarsku tvorbu. Kompozicii domi-
nuje vertikalny korpus Ukrizovaného, oso-
vo mierne posunuty dolava. Pod krizom
klacia tri breténske sedliacky v typickych
¢epcoch. V Kristovych ¢rtach vidia niektori podobnost s umelcom, ¢o nemusi byt
nahoda, kedZe Gauguin aj neskor Stylizoval seba do nemnohych obrazov Krista
[13]. Scéna nie je ani tak spritomnenim udalosti ukrizovania, ako skor modlitby
zien pri pricestnom krizi. Kristus vSak nepdsobi ako plastika, ale ako skutocny
¢lovek. Koloritu obrazu je vystavany na vyraznych cervenych a oranZovych
odtienoch. Pozadie delia jednotlivé plany do pasovych celkov. Zaujimavy je oblo
vinuty pas predstavujaci polny muarik. Prelieza ho vzdialend muzska postava
v ¢iernom odeve s diapkou. Ze by tu Gauguin projektoval podvedome seba
samého, ako osobu, na jednej strane pritahovana Kristom, na druhej strane mu
unikajucu? Gauguinovi iste neslo o vyjav, ktorym by demonstroval svoje
vnatorné presvedcenie. Motiv ukriZovania vyuzil ako zastupny model istej
zivotnej a psychickej situdcie aaplikoval na mfom svoje vytvarné nazory.
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Motivicka irekvizitnd vystavba diela ndm vSak moZze odhalit istd autorovi
fascinadciu Kristovou osobou — acez 1niu sndbozenstvom - pri sucasnom
odmietani jeho formalnych prejavov. Ani pre Gauguina, ani pre van Gogha
neboli krestanské témy podstatné anemozno ich chapat ako prejav ich
vedomého stotoznenia sa s krestanskym presvedcenim. S vsSak dokazom
exponovania krestanskych tém ako spdsobu prejavenia dolezitych existen-
cidlnych otdzok, ako to uvidime i v d'alsich prikladoch.

Hoci sa vSeobecne prijima bezpredmetovost a afigurativnost moderného
umenia, neplati to tiplne ani v dobe ranych avantgard. Nakoniec, ani kubizmus
sa figury nezriekol, i ked rozlozil jej zazité formy. Figurativne charakterizované
avantgardné smery, ako surrrealizmus, magicky realizmus, expresionizmus,
vyraznejSie prejavuju ojedinelé inSpira¢né zdroje nabozenskymi skutoé¢nostami.
Spomenime predovsetkym Salvatora Daliho (1904-1989), ktory bol svojou
vychovou formovany tradicnym Kkatolickym prostredim. Tento vystredny
umelec, ktory svoje myslienky nielen zvecnoval na platnach, ale ich aj Zil, preja-
vuje vo svojich dielach casto krestansky motivované namety. Rozhodne vSak
nejde o osobné svedectvo viery, Dalimu sltizia ako archetypalne situdcie vlastnej
,mystiky”, pricom s vierou nardba raz ako s vnutornym obsahom, inokedy
ironizuje a Stylizuje vlastné prezivanie do krestanskych odkazov. Kritici
dokonca piSu o cynickom vyuzivani sentimentdlnej religiosity. [15] Pre svoje
prvoplanové posolstvo boli a st v Sirokych kres-
tanskych kruhoch obl'itbené najma jeho zobrazenia
UkriZovania a Poslednej vecere. V tomto zmysle je
najzobrazovanejsim jeho dielo ,Kristus sv. Jana
z Kriza” z roku 1951. Dali vyuzil svoju maliarsku
virtuozitu azndzornil kompoziciu Ukrizovaného
na krizi, ktory sa volne vznasa v priestore nad
pobrezim (jazera? mora?), kde dvojica muZzov
v barokovych odevoch pristala s c¢lnom. Ukri-
zZovany je znazorneny v neobvyklom pohlade
zhora, akoby ho sledovalo starostlivé oko , Otca”.
Nie je tu Ziadne utrpenie, Kristus je skor majestatny
vladca, ktory sa vznasa nad svojou krajinou.
Realistické zobrazenie - najmd, tieflovanie
a prirodné readlie, ako izvlastna mystickd atmos-
féra, sa postarali o zvySenu popularitu v kruhoch
veriacich. Treba poznamenat, Ze dielo nie je az také
origindlne. Podobny nacrt kompozicie sa udava pre

228



karmelitanskeho svitca 16. stor. Jana z Kriza.!"! Dali ho vSak spopularizoval. Pri
analyze uvedeného diela musime konstatovat, ze realisticky perfekcionalizmus
ma svoje slabiny — ak nie st autorovym zamerom. Celok nie je jednotny, ale je
budovany na principe dvoch perspektiv —zobrazenie vznasajaceho sa kriza z
,vtacej perspektivy” sa tu spaja s beznou perspektivou uplatnenou v krajinnej
scenérii. Akoby chcel Dali poukdzat na rozdiel pozemského anebeského
pohladu. V tomto zmysle je jeho dielo naozaj nabozenské.

Uvedeny motiv Dali pouZil i v pripade iného slavneho diela - , Ukrizovanie
alebo hyperkubicky Kristus”, z roku 1954. Kristus sa tu vznasa sice v ukriZovanej
podobe, ale pred krizom, ktory je navySe tvoreny sustavov rozposuvanych
kubickych ttvarov. Kristus ma hlavu odvratent od divakov, ruky a nohy st bez
klincov: Nie je to zmuceny trpitel, ale majestatny vladca, je akoby esencidlnym
zhmotnenim ukrizovania, ktoré sa stdva z potupnej smrti stdva atribtitom
vznesenosti. Je to Kristus, ktory prezentuje svoju totdlnu moc nad univerzom.
Vyjav je zasadeny do prazdnej pustatiny — bez svedkov, len pod krizom stoji
osamotena postava. Nie je jasné, ¢i ma predstavovat Pannu Madriu, alebo sv.
Jana. Crty st Zenské, avsak isty obojpohlavny rys postavu znejednoznactiuje.
Kazdopadne sa fyziogndmia Zzeny podobd na Daliho druzku Gallu - vyvstava
otazka, ¢i tu jednoducho transponoval blizku osobu do zobrazeného deja (o je
v dejindch umenia pomerne casté), alebo odrazal int - osobnt zvnutornenu
skutocnost, pripadne osobny uctievajtci vztah k danému jedincovi. Podobne
pOsobi pri blizSej analyze aj jeho ,, Posledna vecera” z roku 1955. Dali ju zalozil
na kompozicii viacerych patuholnikov, symbolike ¢isla 12 a proporcii zlatého
rezu. Zobrazuje vynimocénu chvilu v rdmci poslednej vecere — na (v podstate)
prazdnom stole je len pohar vina a dva bochniky chleba. Apostoli, starostlivo
symetricky rozmiestneni, obleceni v rovnakych bielych ruchach, maju hlavy
hlboko sklonené k adordcii. Jedine Kristus sedi vzpriamene v Zivej gestikuldcii.
Obraz, ktori mnohych veriacich fascinoval — ma vsak opat isty sporny bod.
V Kristovych ¢rtach spoznavame podobu Gally. Je to snad zobrazenie Krista
akoby Gallinho syna'’?, alebo je to priamy zdmer postavit svoju druzku do
stredobodu pozornosti? Pri autorovej kontroverznej povesti sa ni¢ nezda
nemoznym. Alebo ide o vnutorny vykrik hladajiacej duse, ktord sa snazi cez
Tudsky tudel prepracovat k Bohu?

Z Daliho diel spomerime este jeho ,Madonu z Port Lligat”. Je to symbolicky
komplikované a mnohoznac¢né dielo, prevrstvené mnozstvom nabozenskych,

11 Drobn4 kresba sa uchovava v mizeu v Avile. Kristus je tu nakresleny viac zo $ikmého
horného pohladu.
112 Dali nemal s Gallou potomka.
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pseudonabozenskych i subjektivnych vyznamov'®. Kompozic¢ne je zalozené na
pytagorejskom patuholniku a vyuziva zlozit Skalu geometrickych vztahov. [11]
Podobne, ako iiné Daliho prace, moze byt aj predmetom psychoanalyzy.
Odhliadnuc od vSetkych dalSich interpretacii — v podobe Madony je opat
zobrazena Galla — vznasa sa nad trojdielnym oltarnym stipesom, lemovana
mobilidrovymi i architektonickymi tvarmi. Cez vyrez v JeziSkovej hrudi vidno
srdce — v skutocnosti je vsak stcasne niekde v dialke — na obzore mora - a tak
prispieva k celkovému mnohoznacnému chapaniu celého vyjavu.* To, co
sledujeme, je nielen prienik realit, ale vyznamov asymbolik so svojskym
individualnym vysvetlenim.

Int polohu reflexie krestanskych tém mozZeme sledovat u svojrazneho
umelca Marca Chagalla. Hoci si osvojil kubisticka metddu, Siel cestou vlastného
autorského Stylu, v ktorom pracuje sneznou poetikou detskych spomienok
arozpravkovou invenciou. Chagall, ktory sa angazoval aj v prvych rokoch
bolSevickej revoltucie v Rusku, bol silne spaty so zidovskou Iudovou tradiciou
bieloruskej dediny. [19] Vyuzival niektoré krestanské motivy na vyjadrenie
vlastnych bytostnych odkazov. Sndd najzndmejSim a prvym zradu jeho
UkriZzovani je ,Biele ukrizovanie” z roku 1938. Viaceri autori poukazuju na
dobov spojitost s ndstupom nacistického teroru — ako bola kristalova noc. [17]
Na diele, kde podstatnu plochu zabera postava Krista, je podla stredovekého
kompoziéného spdsobu spodobenych viacero sprievodnych vyjavov: divoka
soldateska, utekajuci dedincania, horiaca synagdga inariekajuci predkovia,
vznasajuci sa v povetri. Je jasné, zZe v motive ukrizovania Chagall vedome
nadviazal na existencidlny rozmer utrpenia, ktory sprostredkuje krestanstvo.
Chagall v3ak nie je konvertita — jeho Kristus je Zid, miesto bedrovej risky ma
zidovskti modlitebnti prikryvku — je symbolom utrpenia vyvoleného naroda
v dejinnom kontexte. Tento spésob zobrazovania Chagall uplatnil na viacerych
obrazoch. Motiv Ukrizovania prenho dostal Specificky vyznam aj v osobnej
reflexii — na jednom platne spodobil pri kriZi seba samého s maliarskou paletou.
Spomenme este jedno zjeho diel, kde vyuziva motiv Ukrizovania - dielo
,Exodus”, na ktorom pracoval v rokoch 1952 -1966. ide o starozakonny motiv
vychodu Bozieho Iudu zegyptského otroctva. Aj na obraze kndm pradi
neprehladny zastup [udu, vpredu stoji Mojzi$ s tabulami Desatora. Sucasne je to

113 Dali namal'oval niekol'ko variant tohto motivu.

114 Uvedeny opticky klam niijako neprekvapuje. Dali bol velkym obdivovatelom
techniky starych flamskych a holandskych majstrov. Prave v ich prostredi sa v 16. a 17.
stor. oblubovala tzv. anaforméza — zobrazovanie zaloZené na rdznych optickych
klamoch, pripadne zasifrované do priemetov na zakrivenych plochach a pod.
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zrejme aj spomienka na hrozy holocaustu a pogrom — v popredi je horiaca
dedina, v povetri dopliiajii scénu oblibené Chagallove zvierat4 — krava, kohut.
Vychod z Egypta je symbolicky pretaveny do odchodu z rodnych dedin. Cud
Izraela, putujuci do zaslibenej zeme sa spdja aj s putovanim do nového Statu
Izrael. [19] Do tohto kontextu Chagall zapojil mohutnt polopostavu ukriZzova-
ného Krista. OZiareny vycnieva za zastupom akoby jeho ochranca —jeho ziariace
telo a biela svdtoziara sa vynimaju v celkovo pochmurnych hnedo - sivych
tonoch obrazu. Rozpaté ruky akoby chranili zastup. Chagall tu opét — v rozpore
s ortodoxnou tradiciou — ponima Krista ako zastupcu Izraela, ako predobraz
inadej. V tejto suvislosti je zaujimava biela Zenskda postava v pravej ¢asti obrazu,
ktorej identita ostava nejasna. Je to projekcia Chagallovej Zeny? Personifikacia
umenia? Alebo snad’ Panna Maria? Kazdopadne spojenie Zidovskych a krestans-
kych motivov sved¢i o autorovom SirSom chapani nabozenstva a tradicie.!’

Vypozicky ndbozenskych motivov pozorujeme casto i u expresionistickych
umelcov. Nemecki expresionisti kladli doraz na emocionalitu, filozofické otazky
a ich diela st charakteristické istou tendenciou k mysticizmu. [3] Casto parafra-
zovali niektoré nabozenské motivy a pouzivali ich aj na umocnenie dramatic-
kych ¢i vojnovych tém. Stretdvame sa s motivmi krizovej cesty, ukriZovania,
trpiaceho Krista — v podobe zastupnych artefaktov Iudskej dramy. Z mnohych
diel vyberdme , UkriZovanie” Maxa Ernsta z roku 1913. Na obraze sa v istom
zmysle expresionisticky charakter dopltia istymi kubisticky ponimanymi
Struktirami. Kristova postava prevysuje dve Zenské figtry, z ktorych jedna stoji
sklonena k druhej, ktora pri nej v klaci v dramatickom rozpoloZeni. Pravdepo-
dobne ide o Pannu Madriu a Magdalénu — obe vSak maju dobovy mestiansky
odev, ¢im autor aktualizuje celt situdciu. Malé postavy dvoch lotrov temer
zanikaju, pricom , dobry lotor” sa viac straca v pozadji, ako ,,zly”. Scénu dopiﬁa
doémyselne odstupriovana mestska Struktara s ruinou katedraly. Ernst postva
tému Ukrizovania do situdcie sucasnej napatej doby tesne pred vypuknutim 1.
svetovej vojny. Akoby nadviazanim na tradicie stredovekého maliarstva bolo
vyuZzivanie formy triptychu, pravda, s civilnym, zvacsa protivojnovym obsahom
(Max Beckmann, Otto Dix, ...).

Neskorsi predstavitel anglického abstraktného expresionizmu, Graham
Sutherland (1903-1980) [15], vytvoril na tému ukriZovania viacero kompozicii.
Na jednom z prvych zobrazeni z roku 1944 Kristova expresivne — Stylizovana
vychudnutd postava bezvladne visi z kriZa s ovisnutou hlavou. Aj ked' podrob-
nosti postavy st znacne redukované, mozno konstatovat, ze ide o mftveho

115 Zrejme nie je nahodou, Ze prijal objednavky na vitraze do viacerych katedral (Remes,
Méty, Mohu¢, Tudeley, a iné).
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Krista. Tarchu tragédie zvacsuje prie¢ne brvno, ktoré — zda sa —je ohnuté vahou
tela do obltika. Na autora zapdsobili vtedy publikované zabery koncentra¢nych
taborov. Viaceré , Ukrizovania” su variaciami na jednu kompozic¢no — vyrazovu
schému, kde autor zobrazuje Krista v tvarovej deformadcii, blizkej kubizmu
i expresionizmu. Jeho , UkriZovanie” z roku 1946 zobrazuje dynamicky skrtte-
ného Krista na sivomodrom pozadji, ¢lenenom naznakom geometrickej Strukta-
ry. Kristus este Zzije, ale je v poslednej agonii. Telo Ukrizovaného v smrtelnom
kf¢i pripomina az naturalisticky zobrazené Ukrizovanie Mathiasa Griinewalda
na Issemheimskom oltari zo 16. stor. Griinewaldova neskorostredoveka expre-
sivna forma ovplyvnila viacerych modernych autorov, pouzil ju ako vzor aj
symbolisticky maliar Odilon Redon (1840-1916) v roku 1904. Téma , Ukrizova-
ného” oslovila aj Pabla Picassa (Pablo Ruiz, 1881-1973), ktory sa inak pocas svojej
dlhorocnej tvorby nabozenskym motivom nevenoval. Jeho , Ukrizovanie” z roku
1930 vyrazovo koreSponduje s jeho dobovou tvorbou 30ych rokov, stojacej na
kubistom zaklade, prevrstvenom dal$imi Stylizovanymi deformaciami [20].
Postavu Krista na krizi moZeme len tusit v bielych tvaroch centrdlne umiestnenej
figuralnej skladbe. Dalsie postavy temer splyvaju s delenymi plochami pozadia
obrazu. Naproti tomu vynika mald silueta zltého jazdca s kopijou, predstavujica
stotnika Longina. Samotny autor sa pritom vyhlasoval za ateistu a bol aj clenom
komunistickej strany. Samozrejme, uvedené dielo nemo6zeme brat ako dokaz
jeho skrytej viery, ale dobre demonstruje jednak nadcasové posolstvo kres-
tanstva i jeho existencidlny rozmer, oslovujuci ¢loveka vSeobecne.

Modernym maliarom, ktory sa sucasne snazil dostat nabozenské motivy do
korelécie s dobovym umeleckym smerovanim, bol Georges Rouault (1871-1958).
Rouault bol osobne veriacim umelcom, biblické motivy (predovsetkym pasie)
tvorili podstatnu cast jeho tvorby aje v tomto smere medzi ostatnymi moder-
nymi maliarmi vynimkou. Snazil sa o prijateInu Stylizaciu — nie deformaciu
postav a tvarov, pricom mu $lo o doraz na vnatorny uéinok. Vo svojich kompozi-
ciach Rouault nardba s figirou, Stylizovanou do expresivnych abstrahovanych
tvarov.!® Vyrazna farebnost (aj ked tlmena lomenymi tonmi) spolu s hrubou
obrysovou linkou prezradza jeho skiisenost ako vitrazistu. Na jednom z mno-
hych ,Ukrizovani” (okolo 1920) znazornil klasicki kompozicie — v strede
ukrizovany Spasitel, po lavici Panna Maria, sv. Jan apo pravici Maria
Magdaléna. Kristova postava je mohutnad, vSetkych prevysuje, vlastne nevisi, ale
stoji na zemi. Druhou v poradi vysky je postava sv. Jana, potom Panna Maria,
pri¢om Mdria Magdaléna pri krizi kl'a¢i. Zaujimava je orientacia pozornosti figtir

116 Z franctzskych umelcov bol najvyraznejsim expresionistom. [15]
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—iked tym, Ze autor nezobrazuje o¢i, ale len ich plochy — nie je jasné, kedy sa
divaja a kedy je pohlad sklopeny. Kristus hl'adi dopredu, zrejme ma zrak mierne
sklopeny. Jan - podla zdvihnutej hlavy — hladi nahor, obe Zeny maju hlavy
sklonené, pohlady smeruji nadol, kazda diagonalne do spolocného bodu v pate
kriza. Na obraze ,Posmievanie Kristovi“ (1932) celti plocha vypliia kompozicia
troch postav: sediaci Kristus v purpurovom plasti a bielom rusku a po stranach
neohrabani, hrubi Zoldnieri. Kristov pokoj a miernost kontrastuji so surovym
vyzorom vojakov. Rouault nezobrazuje ziadnu ¢innost, nie st tu dramatické
gesta ani udery. Postavy st statické. Napriek tomu ich kontrastné stvarnenie
vnasa do obrazu napitie a dramu.

Nébozensky motivované vyjavy st predsa len castejsie vo figurativnych
smeroch moderného umenia, nez v abstraktnych. Spomernime este amerického
umelca rusinsko — slovenského povodu — Andy Warhola (1928 — 1987), jedného
z najvyraznejsich predstavitelov Pop — artu. Warhol bol sice ¢lovek, ktory
nedaval najavo svoje vnutro a snazil sa byt ¢o najrezervovanejsi (¢asto hovoril,
ze pod povrchom ni¢ nie je [10]), da sa vSak predpokladat, Ze dlhy spolo¢ny zivot
s naboznou matkou aj u neho zanechal podvedomé, alebo naschval utlmované,
religiézne dotyky. Warhol pracoval s motivom , Poslednej vecere” od Leonarda,
pric¢om ju spracoval v celych sériach, kde kombinoval serigrafické a sietotlacové
techniky s akrylom. Podnetom bola objedndvka rieSenia priestorov mildnskej
banky. Vytvoril velkorozmerné cykly reprintovych skladobnych diel -
reprodukcie reprodukcii [8]), ako aj mnoZstvo citdcii, prevazne Kristovej
a Petrovej postavy. Warhol pouzil svoje zndme techniky redukcii a posunov,
pri¢om casto motiv nechal vyzniet na prvy pohlad vo vSednej banalite, ktora
posobi az konzumne konformne. Cim ho ale na druhej strane spritomnil do
realnej pritomnosti. Warholove diela by nemohli vzniknut a ndjst uplatnenie
inde, len v americkej spoloc¢nosti. Tu vSak presne mapovali citenie a vnhimanie
percepcie mas, ktoré potrebovali skratku na rychlu orientdciu v rychlom rytme
zivota a nemali chut a ¢as na pomalé vnikanie do problematiky, ¢i sa uz tykala
umenia, kultary, filozofie, alebo hociakej inej oblasti. Na vybratom priklade je
sice presne zopakovand postava Krista i najblizsich apostolov, avSak diametral-
ne rozdielnym kontrastom voci Leonardovi. Jeho starostlivo budované jemné
prechody tonov st redukované do ploch zakladnej farebnosti a ¢iernych konttr.
Vidime tak sice rovnaka kompoziciu, ale stava sa akoby vSednou, ,popularnou”,
az reklamnou. Treba vSak hned poznamenat, Ze Warhol poukazuje hlbsie:
napriklad postava Krista vo farebnosti — ZIt4 tvar, ¢ervené richo a modry plast,
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koreSponduje so zakladnymi farbami, ktoré tvoria bazu vsetkych ostatnych
odtieniov."”

Moderna sa vo svojich prejavoch nevycerpala a aj dnes sa prejavuje vo forme
neomoderny. Rovnako sa nevycerpala ani figurdlna malba, dokonca sa od
prelomu tisicroci vyraznejSie uplatriuje. Hoci sme sa chceli venovat umelcom
z obdobia 20. stor., urobime na zaver casovy skok. Spomenme stcasného
nemeckého maliara Michaela Triegela (1968). Triegel studoval a formoval sa
v byvalej NDR, kde figurdlne maliarstvo malo vyznamnych predstavite[ov
v osobach W. Tiibkeho, ¢i W. Sitteho. Zaobera sa vysostne figurativnou malbou
s mnohymi odkazmi na starych majstrov, dokonca pouziva iich techniku.
V dospelom veku konvertoval a ndbozenské motivy st podstatnou c¢astou jeho
tvorby, aj ked ich postva do svojskej mystiky a vlastnych symbolov. [14] Byva
opisovany ako postmoderny umelec, pricom podla uz vyssie spomenutého
klasifikovania N. Heinich predstavuje ,klasicky” prud. Jeho triptych , Bozie
Slovo” z roku 2010 zobrazuje v strednom pldne carravaggiovsky spracované
, Obratenie sv. Pavla”. Nielen Pavol, ale aj jeho kon pada na zem, pricom postavy
i predmety sa podriaduju zlozitej kompozicnej Spirale. Bocné tabule zobrazuju
Kametiovanie sv. Stefana” a ,Sv. Petra kriesiaceho Tabeu”. Okrem jasnych
citacii je velky doraz polozeny na gestikulacii — na kazdom vyjave konéi horny
plan kompozicie zdvihnutou rukou - akoby autor chcel zdoraznit ddlezZitost
transcendentného posolstva formou mentorského gesta.

Krestanské nabozenské posolstvo, ktoré starocia formovalo Eurdpu, jej
kultiru, spolocenské systémy, ako i prezivanie a vnimanie Zzivota, jeho zmyslu
a ciela, je hlboko zakorenené v kolektivnom podvedomi. Napriek skutocnosti, ze
vytvarné umenie sa uz skoro 200 rokov odputava od krestanstva ako
in§piracného zdroja a spdsobu pohladu na svet a ¢loveka, ostdva esencidlnym
zdrojom tlmocenia udskej dramy a existencidlnych situdcii. Umelci, aj ked nie
su osobne veriaci, siahaju po jeho témach aformach. Vadésinou tu nejde
o bezprostrednti reakciu na krestanskt tému, ¢ snahu o transcendentdlne
posolstvo. Autori pomocou tychto tém a symbolov chceli postihntut zdvaznost
svojej vypovede, alebo vyuzit archetypalnost krestanskych motivov.

SUMMARY

Christianity has during centuries influenced and inspired the cultural and
artistical development, has bruoght up themes and its institutions were the
biggest customer and instigator in the field of art. Since the second half of the

117 Cierne vlasy v tomto pripade nie sti1 podstatné, lebo ¢ierna a biela st vo farebnej
teorii vnimané ako ,nefarby”, teda mimo ostatného systému tonov a odtieriov.
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19th century began the process of secularisation and we can observe a significant
departure of artists from religion and its motifs. Art began to be profiled as
a separate reality, which creates its own laws. The enormous change was
achieved not only in the displaying means (deformation, releasing of form,
structure, and realistic manner), but also in the field of themes. A large number
of artitic streams were created, which transformed the principles valid untill that
time. The depicted reality is changed and released, importance is seen in the
individual manner. The Christian religious message, with its universality,
reaches the deepest inside of people and the basic Christian themes (as
Crucifixion, Last Supper, Pieta, etc) have become a manifestation of existential
questions of the meaning of life, suffering, breakthrough situations and personal
dramas. The modern artists, for whom the religious faith was not a essential
component, in certain specific situations express their inner attitudes by using
basic Christian thems. We cannot understand them as identification with
institutional religion, but they show us the deep roots of the Christian message
in the collective consciousness. The article shows examples of modern artists,
where the autors used religious motive and preserved the patterns of form of his
work: Van Gogh, Gauguin, Dali, Chagall, Ernst, Sutherland, Redon, Picasso,
Rouault, Warhol, Triegel.
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1. Vincent van Gogh:
Pieta, 1890.

2. Paul Gauguin: Zlty
Kristus, 1889.

3. Salvator Dali:

Kristus sv. Jana

4. Salvator Dali:
Ukrizovanie alebo
hyperkubicky
Kristus, 1954

5. Salvator Dali: Posledna vecera, 1955
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6. Salvator Dali: Madona
z Port Lligat, 1950

7. Marc Chagall: Biele

ukrizovanie, 1938

9. Marc Chagall: Exodus, 1952-66

8. Marc Chagall: Kristus a
maliar, 1951
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10. Max Ernst: Ukrizovanie,
1913

12. Graham Sutherland: Ukrizovanie, 1946
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11. Graham
Sutherland:
Ukrizovanie, 1944

13. Odilon Redon:
Ukrizovanie, 1904




14. Pablo Picasso: Ukrizovanie, 1930

16. Georges Rouault: Posmievanie
Kristovi, 1932

15. Georges Rouault:
Ukrizovanie, okolo 1920

17. Andy Warhol: Detail platna ,,Posledna

vecCera” v autorovom ateliéri, 1987
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18. Michael Triegel: Bozie
Slovo, 2010

Zoznam obrazovych priloh

$ 0NN =

G G St
Nk W= o

—_
S

Vincent van Gogh: Pieta, 1890.

Paul Gauguin: Zlty Kristus, 1889.

Salvator Dali: Kristus sv. Jana z kriza, 1951.

Salvator Dali: Ukrizovanie alebo hyperkubicky Kristus, 1954
Salvator Dali: Posledna vecera, 1955

Salvator Dali: Madona z Port Lligat, 1950

Marc Chagall: Biele ukrizovanie, 1938

Marc Chagall: Kristus a maliar, 1951

Marc Chagall: Exodus, 1952-66

Max Ernst: Ukrizovanie, 1913

Graham Sutherland: Ukrizovanie, 1944

Graham Sutherland: Ukrizovanie, 1946

Odilon Redon: Ukrizovanie, 1904

Pablo Picasso: Ukrizovanie, 1930

Georges Rouault: UkriZovanie, okolo 1920

Georges Rouault: Posmievanie Kristovi, 1932

Andy Warhol: Detail platna , Posledna vecera” v autorovom ateliéri,
1987

Michael Triegel: Bozie Slovo, 2010
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Abstract

The modern art in its development is a result of a secularisation that began its
way at about 200 years ago. The enormous change was achieved not only in the
displaying means (deformation, releasing of form, structure, and realistic
manner), but also in the field of themes. Christian religion (till that time the main
actor in the art development) with its volume of themes and stories, ceased to be
a topic for the painters and sculptors. But christianity is deep connect with the
main existential questions of the human life and its sense. The articel deals with
using of religious themes in the modern art as a manner to interpretate basic
situations by giving examples from the work of selected painters.
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